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پیش لفظ 

میرا یہ کام ؛ جے میں نے ''تارچخ ادبر اردو؛“ کا نام دیا ۓے/ :چار 
جلدوں میں ہے ۔ اس کی لی جلد آپ کے سامنے ہے جو آغاز سے لے کر تقربباً 
۰ے ؛ع تک ء قدیم اردو ادب و زبان کا احاطمہ کرق ہے ۔ یہ جلد ابنی جگہ 
مکمل بھی ے اور دوسری جلد سے سربوط و پیوستدہ بھی ۔ واضح رہے کم یہ 
جدید انداز کی مربوط تار ہے ؟؛ متفرق مقالات کا مجموعہ یا تذکرہ نہیں ے ۔ 
جدید ادب کی طرح ء قدیم ادب بھی مخصوص تیذیبی ؛ معاشرق ء معاشی ء سیاسی 
و لسائی عواسل کا ستعلتی نتیجہ تھا ۔ اسی لیے اس کا مطالعہ بھی تبذیبی و معاشرق 
عوامل کی روشنی میں ویے ہی کیا جانا چایے جیے آج ہم جدید ادب کا کرےۓے 
ہیں ۔ ادب کی تاریچ ایک ایسی کائی ہے جسے ٹکڑے لکڑے کر کے نہیں دیکھا 
جا سکتا ۔ ود جدید ادب کو سمجھۓ کے لیے قدیم ادب کا سجھٹا ضروری ے ۔ 
ادب کی تاریخ وہ آئینہ ے جس میں ہم زبان اور اُس زبان کے بولنے اور لکھنے والوں 
کی اجتاعی و تہذیی روح کا عکس دیکھ سکتے ہیں ۔ ادب میں سارے فکری ؛ 
تہذہبی ء سیاسی ء معاشرق اور لسائی عواسل ایک دوسرے میں پیوست ہو کر ایک 
وحدت ؛ ایک اکائی بناۓے ہیں اور تاریخ ادب ان سارے اثرات ء روایات ء مّرکات 
اور غیالات و رجحانات کا آلینہ ووتی ہے ۔ میں نۓ اسی غعور اور نقطہٴ نظر ہے 

قدیم ادب کا مطالعہ کیا ہے ۔ 
اپ تک جٹی اد تاریخیں لکھی گئی ہیں ان میں مختلف علاقوں کا قدیم 
اُردو ادپ الگ الگ اکائی کی حیثیت رکھتا ے ۔ گویا یہ سب الگ الگ جزھرے 
ہیں جن کے ادب و زبان کے مطالعے کا جموعی نام تارج ادب رکھ دیا گیا ے ۔ 
میرے لیے یہ بات قابل_ تبول نہیں تھی کہ گجرات ؛ دکن اور شال کا ادب 
الگ الگ جزیروں کی حیثیت رکھتا ے اور ایک کا تعلق دوسرے ہے کچھ نہیں ے۔ 
جب میں ے قدیم ادب کا براہ راست مطالعہ کیا تو اثرات و روایات کا ایک ایسا 
سلسلہ نظر آیا جو ایک دوسرے ے ہوری طرح پیوست تھا ۔ یہ تحقیق ی ایک 
تي صورت تھی ۔ اس اندال نظر ۓ اس تعبتیف کو وہ صورت عطا کی ؛ جو آپ 


ز‌ 


ح 
کے سامنے ے ۔ اس میں مطالعہ ء تمقیق ؛ نکر اور طرژ ادا سب مل کر ایک 


لب ہی ۔ 

تارج ادب ادارے لکھتے ہیں جن کے پاس سرمایہ ہوتا ے ؛ جنھیں ہر قسم 
کی سہولت میسر وق ہے ہ؛ جن کے باس اپٰنا کۃب خانہ ہوٹا ے اور دوسرے 
کتب خانوں ے وہ قلنی و مطبوعہ کتب مستعار لے سکتے ہیں ۔ مددکاروں کی 
ایک جاعت اس کام میں ان کا ہاتھ بٹاتی ے ۔ وہاں صدر ہوۓ ہیں ؛ سیکرٹری 
ہوۓ ہیں ؛ مشاربی علم و ادب کام کرۓ ہیں اور کہیں برسوں میں جا کر یہ 
منصوبہ بورا ہوتا ے ۔ لیکن مجھے اس قم کی کوئی سہولت مبسر تریں تھی ۔ دن بھر 
گردش. روزکار اور پیٹ کا دوزخ بھرنۓ کے لیے مشفشت کی چگی )انم کوٹی مددگار ؛ 
ئد کوئی ساتھی ۔ ایک ایک کتاب کے لیے ختاف کتب عانوں کے ہکر کالنے بڑۓے 
آنشی شیشے کی مدد ے بخطوطات پڑھ پڑھ کر آنکھوں پر ەوٹا چشد چڑھ گیا ۔ 
پھرحال یہ کام؛ جیسا کچھ ہے ء ایک فرد کا ام ہے جس نے اسے آائی 
ابچ بے کیا ے ۔ اس میں کسی کی فرمائش ء مدد:یا سریرستی حامل نہیں ہے ۔ 
میرے جنون اور عام و ادب کے عشق ۓ ء ستائش کی متا اور صلے کی بروا ے 
ے لیا ز کر کے ؛ پہ جوئۓ ‏ شبر مھ ہے ہنسی خوشی کھدوائی ہے ۔ ید کام کر کے 
میں نے خوشیاں حاسل کی ہیں اور یی مبرا صله ے ۔ یہ تارج ادب میری ابی 
روج کا سفر ے جے میں نے برعظیم کی تجذیبی روح کی تلاش میں کیا ے ۔ سفر 
جاری ہے اور میری منزل ابھی دور سے ۔ 

اس جلد کا خا کہ اس طرح بنایا گیا ے کە ساری تصئیف کو؛ ترقیمپر ماق 
سے ء چھ نصلوں میں تقسم کیا گیا ے ۔ ہر فصل کے تحت ختاف اہواب آے ہیں ۔ پر 
فصل کا چلا باب بورے دور کی تمہید کی حیثیت رکھتا ے جس میں اس دور کی 
تہذیبی ء معاشرقق اور ادبی و لسانی غصوصیات کو اجاکر کیا گیا ے تا کہ پڑھنے 
والے کے سامثے اس دور کی واضیح تعصبویر آ جاۓ ۔ اس تمہیدی باب کی روشنی مل ٭ 
ترتیب_ زمانی سے ؛ اس دور کے متاز و تمائندہ شاعروں اور ادیبوں کے ذہن و 
اثرات اور ان کی مخلیقی کاوشوں کا تنقیدی مطالعہ کیا کیا ہے ۔ چونکہ ہر دوری 
نلم و لثر ایک ہی طرز احساس کا اظہار کرتی ہیں اس لیے ؛ دوسری تاریخوں کے 
برخلاف ؛ ان کا مطالعہ بھی ایک ساتھ پی کیا گیا ے ۔ ہر شاعر و آدیب کو اس 
کی تاربنی و اد حیئیت کے مطابق صفحات دے گۓے ہیں ۔ قدیم دور کے ادب کا 
مطالعہ اس لیے آور بھی دشوار تھا کہ اس دور کا بیشتر سرمایہ خطوطات پر مشتمل 
ہے جن کے حوالے حواشی میں دے گے ہیں ۔ یھی عمل مطبوعمہ کتب کے ساتھ کیا گیا 


ط 


ے۔ 'اختتامیہ' میں اغتعار کے ۔اتھ روایت کے اتار چڑھاؤ ی داستان کو بیان کر دھا 
گیا ے اور ساتھ ساتھ اردو زبان کے عالمگیر رواج کے منطقی وجوہ پر بھی روشنی 
ڈالی گئی ہے ۔ آخر میں ضمیے کے مت ''پاکستان میں اردوٴ“ کو موضوع بنا کر 
پاکستان کے چاروں صوبوں میں اردو کے گہرے تعاق اور قدیم روایت کا سراغ 
لگایا گیا ے ۔ لکھتے وقت میں نۓے ”اساوب بیان'' کو غاسص اہعیت دی ہے ۔ 
دوران, مطالہہ آپ موس کریں گے کہ میں نے ایک ایسا اسلوب دریافت کیا ے 
جو ادب کی نکگری ؛ تنقیدی و تہذببی تار کے لیے شاید ثبایت موڑوں ے ۔ 

قدیم ادب میں ہمیں دو اثرات نظر آے ہیں ؛ ایک اثر ''ہندوی روایت؟“ کا 
ہے کہ جب آردو ادب برعظیم کی زبانوں کے الفاظ ء ان کے امناف ہ ان کی 
اقلمیحات ؛ اساطیر اور انداز بیان کو اونے تصٹرف میں لاتا ے ۔ یہ اثرات آغاژ ے 
ل ےکر د۔ویں صدی ہجری تک قائم رہتے ہیں ۔ لیکن جب بندوی روایت میں مخلقی 
ڈبتوں کی پیاس بجھاۓ کی صلاحیت تم رپی اور اض ہے جو کچھ لیا جا سکتا تھاء 
لیا چا چکا تو پھر اُردو زبان کا تخلیقی ذہن فارسی ادب اور اس کی روایت کی طرف 
رجوع ہو گیا ۔ فارسی میں ادب کی طویل روایت اور اس کا عظیم الشان ذخیرہ 
تھا ۔ جیے انگریزی زبان کے چوسر نے قرائسیسی زبان کے ادب اور اس کے 
اصناف ہے ا۔تفادہ کر کے انگریزی ادب کو ایک نی شکل دی ء اسی طرح فارسی 
رواہت ۓ اردو زبان و ادب کو مالا مال کر کے اہے ئد صرف لۓے اصناف و 
اسالیب اور کثابات و اساطبر دے بلک اس نئے طرز, احساس نے جدید دائرے کی 
طرف اس کا رخ موڑ دیا ۔ ُردو ادب پر یہ اعتراض کہ اس نے برعظیم کی کولل 
کو چھوڑ کر ایران کی بابل نے دل لگایا ء قدیم ادب کے مطالے ے غلط ثابتہ 
ہو جاتا ے ۔ آج جو حیثیت الگریزی و مفری ادب کی ہے ؛ قدیم دور میں وہی 
حیئیت فارسی زبان و ادب کی تھی ۔ اس زبان کو تہڈیہی و سیاسی قوّت بھی حاصل 
تھی اور اس میں بلند پایہ ادب کی طویل روایت بھی موجود تھی ۔ اس دور میں 
اس کے علاوہ کوئی اور راستہ اغتیار ہی ہیں کیا جا سکتا تھا ۔ میں ۓے ان 
تبدیلیوں کو ؛ ان دو طرز ہاے احساس کی کشمگش کو اور ہندوی روایت ے 
فارسی روایت تک چنچنے کے سفر کو واضح طور پر دکھاے کی کوشش کی ہے ۔ 

اورنگ زیب عالمگیر کی تح دکن کے بعد شبال اور جنوب گھر آنگن ان 
جاۓ .ہیں اور اسی کے ساتھ اُردو ادب کی دکنی رواہت دم توڑ دیتی ے ۔ لیکن 
دیکھتے پی دیکھتے یہ ولی دکنی کی شکل میں خود شبال کو فتح کر ایی ہے ۔ ادب کا 
علافائی رنگ اڑ جاتا ے اور جنوب کی طویل رواہتر ادب شال کی زبان اور لہے 
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ہے مل کر اوک نیا عالمگیر معیار ادب قلاش کر لیتی ہے جو سارے برعظیم کہ 
لے رکساں طور پر قابل, تبول ہو جاا ے ۔ زنان و ادب کے اس لئے معیار کا ٹا 
",ا ٹھپرتا ۓے اور غزل اس کی متاز صنف قرار باق ہے ۔ وف دکنی اع دور 
میں بیک وقت دو کام کرتا ے ؛ ایک یه کہ قدیم ادب کی روایت کے زلدہ عناصر 
کو تصرف میں لا کر فکر و اظہار ی نی سطح ے ملا دیتا ے ۔ دوسرے اردو 
[بان و ادب کو فارسی طرز احساس ہیں ڈھال کر معاشرے کی اس غواہش کو 
پورا کر دیتا ے جو اہک طرف فارسی زبان کو چھوڑۓ پر آمادہ نہیں تھا اور 
دوسری طرف ود فارسی زبان میں تخلیق کرتا اس کے لے بہت دشوار ہو گیا تھا۔ 
آج بھی ہم ء انگریزی زبان کے تعلق نے ؛ اسی صورتر حال سے دوچار ہیں ؛ ایک 
طرف ہم انگریزی زبان کو چھوڑٹا نہیں چاہتے اور دوسری طرف انگرازی می 
تخیق و اظہار کرنا ہارے لے دشوار ہو گیا ے ۔ وی اور اس کے دور کے مطالے 
ے وہ _سرے ابھرے نظر آئیں گے جو آئندہ دور کے ادب کے ٹار وہود 'ہنتے ہیں۔ 
خود سراج اورنگ آبادی کی شاعری میں وہ آواڑیں سنائی دینے لکتی ہیں جو بعد کے 
دور میں میں ؛ سودا ء درد ؛ مصحی ؛ آتش ء غالب حتی کہ اقبال تک کے ہاں 
زیادہ جم کر ء زیادہ کھل کر اپنا رنگ دکھاتی ہیں ۔ 

میں یم بات بھی عرض کر دینا چاہتا ہوں کہ تمقیق کا دروازہ کبھی بند نہیں 
ہوتا ۔ غاطی تقاضاے بشریت ہے اور جھے کہ سدا کا طالب لم ہوں ؛ ابی ظلمتوں 
کا پورا پورا احساس سے ۔ میں ے زیادہ تر اصل ىاغذ ے برا راست رجوع کیا 
ہے ۔ اس جلد کی 'فہرست؟' مختصر ے اور وہ اس لیے کہ ''اشاریم“ مفصّل ہے ۔ 
''ادارے “' ے آپ کو وہ سب کچھ مل جاۓ گا جس ک آپ کو ضرورت ہو 
ام ء جیسا کہ میں عرض کر چا ہوں ؛ کسی کی قرمائش پر خی کیا گیا 
یم مسودہ یوں ہی بڑا رہتا اگر میں وے۹ ۱ع میں لاہور لە جاتا ۔ لاہور میں حبّی 
پروفیسر حید احمد خاں صاخب موم کو جب ۷تار ات دو کا دہ 
دکھایا تو وہ بہت خوش ہوۓ اور ایک سہیۓے ے زیادہ اپنے پاس رکھ کر فرماھا 
کہ اگر یہ ”تارج“ ملس ترق ادب کی طرف سے شائع ہو تو کیا مضالقہ؟ 
چنانچہ میں نے دن رات لگ کر پملی جلد صاف کی اور ہے ٗع کے اوائل میں 
ان کی غدت میں پیش کر دی ۔ یہ جلد ابھی پریس کئی ہی تھی کہ وہ ہم سب سے 
ہعیش ہمبثہ کے لے جداہ وکۓے۔ پروفیسر حعید احمد خاں م,عوم ایک عظم السان 
تھے جن میں جوہر شناسی بھی تھی اور وسعتر قلب و نظر بھی۔ جو عالیم بھی تھے ادر 


ک 


مفکٹر بھی ۔ آج جب ىیب جلد چھپ کر ان کے ہاتھ میں آتی تو وہ کتنے غوش 
ہوے! خدا مر‌حوم کی مغفرت فرماۓ اور اپنے جوار, رحمت میں جگہ دے ۔ 

میں مجلس_ ترقر ادب کے اظم, اعا"لی مشفتی جناب احمد ندیم قا۔می صاحب کا 
مر دل ہے شکرگزار ہوں جنھوں ۓ خصوصی توجہ دے کر طباعت کے کام کو آگ 
بڑھایا او رکتاب کو حسن وغویٰ کے ساتھ شائع کیا ۔ میں جتاب احمد زضا صاحب 
سہتمم مطبوعات کا بھی حد درجه شکرگزار ہوں جنھوں نے ثبایت توجد کے ساتھ 
لہ صرف اس کتاب کے پروف پڑے بلکہ بعض اصلاح طاب امور کی طرف بھی 
میری توجہ بدول کرائی ۔ میں اپتے عترم بزرگ جناب افسز صدیقی امروہوی 
صاحب کا انثمائی شکر گزار ہوں جن کی مشفقانہ رابنائی اور اعانت حوے ہەیشہ حاصل 
رہی اور جس کے باعث اجمن ترق اُردو پاکستان کراچی کے وہ ۔ارے مخطوطات 
میری نظر کے گژر سکے جن کی مجھے اس جاد کی تیاری کے ساسلے میں ضرورت تھی۔ 
5 وہ میری مدد نہ کرتۓ تو میں ''انجمن؟' کے ان مخطوطات ے تو برگز استفادہ 
ںہ کر سکنا جو مختلف مخطوطات کے ساتھ بندے ہوۓ تھے ۔ امن تزق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی کا کتب غانہٴ غاص (جو اب قومی عجائب گور کراچی میں 
منتقل کر دیا گیا ے) پاکستان میں قدیم ادب کا سب ہے بڑا کتب غانہ ے جہاں 
ہزاروں کی تعداد میں ایسے بخطوطات اور بیایں موجود ہیں جن ے اُردو ادب کی 
گم شدہ کڑیاں مل جاتی ہیں ۔ میں انجمن کے متنظءین کا شکرگزار ہوں جٹھوں 
نے ان خطوطات کے مطالمے کی مجھے اجازت مرحمت فرمائی ۔ میرے لے یم 
مسئلہ مشکل ہے کہ اُستاڈی پروفیسٰر ڈاککٹر غلام مصطفٰی خاں عاحب کا شکریہ 
کن الفاظ میں ادا کروں: جن کی حوصلہ افزائی اور عبت و شفقت ۓ مھے اندھیروں 
سے الا اور منزل کا راستہ دکھایا ۔ عبٌی پروفیسر ڈاکثر احسن فاروق صاحب کا 
مم قلب سے شکرگزار ہوں جن ہے تبادلمٴ خیال کر کے میں نے ہعیدہ غود کو 
چلے سے جتر اور ذہن کو تازہ و توانا عەوس کیا ے ۔ اس کتاب کے ”'اشاریں!4 
کے لیے میں جناب ابن حمن قبصر صاحب کا شکرگزار ہوں جٹھوں ۓ میری 
صغی کے مطابق ء بڑی عحنت ہے ؛ ایسا مفید و ٭فصگّل اشاریم تیار کیا ۔ میں ابتی 
بیوی کا ہمیشہ کی طرح آج بھی شکرگزار ہوں جس نے اپنی زندی کی ساری 
خواہشات مھ پر قربان کر دیں اور میرے لیے ایسی فضا پیدا کى جس میں "میں کام 
کر سکوں ۔ میں اپنے چھوئٹے بھائی مد باہر غاں کے لیے دعاگو ہوں جٹھوں ۓ 


ل 
کتابوں کی فراہمی اور حوالے نقل کرتے کے سلسلے میں مبرا ہاتھ ہٹایا ۔ میں اپنے 
بھائی ڈاکٹثر مد عقیل خاں ؛ مد سہیل غاں اور مد غالد خاں کا بھی شکرگزار ہو 
جنھوں نے دامے درہے قدسے سخنے مبری مدد کی ۔ میں ابی بیٹی سمبرا جمیل اور 
بیٹے غاور جمیل اور مد علی کے لے بھی دعاگو ہوں جنھوں ۓے بساط بھر مہرے 
کام میں میری مدد کی ۔ غدا ان سب کو ہمیشہ شاد ودلشاد و شادماں رکھے ۔ 


کراجی جمہل جالبیں 
جولائیل ۵ء۱۹ع 
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7 
مر دوسرا باب : فارسی روابت کا آغاز (ہ۵۱۸رع-۵۸۰ع) - ۴۹۲۰ 
آردو بہنی دور میں (۱×۵۰ع--۱۵۲۵ع) وق اح ا رر تیسرا باب : فارسی روایت کا رواج : بد اتل قطب شاہ 
پپلا ہاب : پس منظرء مآخذ اور ادبی و لسانی خصوصیات ۔ ٭  ٢٣2‏ (.۵۸ع-۱۹۱۰ع) جات نے کے ی٣ات‏ ہوم 
دوسرا باب : ادب کی روایت نویں اور دسویں صدی ہجری کے چوتھا باب : نارسی روایت کا عروج ؛ نظم و نثر میں :ملا“ وچھی 
اوائل میں (مرع- ۳+۵ ۵ئع) حا ؛ ۹ھ (.۵۸۸م[-۷۰٤۱غ)‏ مو مضہ ری 
اں ہاب : (الف) فارسی روابت -- 
فصل چہارم : پانھواں ہاب : (الف) فارسی روایت ک توسی (۷۵٦۱ع.‏ 
راز ںہ ہیں رر دہ د۔ تھے 
ہے فافل قابی در ز۱ ع-مدع) تح دا ۳۰ (ج) دذومرے غعزا ۔ ٭ و کر یٹ 
پہلا ہاب : پس منظرء روایت اور ادی و لسای عصوصیات ۱۸۳ 0() اردوش ماع اح ووم 
دوسرا باب : ُجری روایت کی توسی ؛ بندوی روایت کا عریج چھٹا باب : فارسی روایت کی تکرار (,ے٦۱ع-۱۹۸۰ع)‏ .٦ھ‏ 
(میعےسحیووی) ہے ے۔۔ےء ۴ ساتواں باب : دکی روابت کا خھشعس ے اعم ہے * 
تیسرا باب : بندوی و فارسی روایت کی کشمکش (ے٦۹ع۔-‏ اصل ششم: 
۰۰۰") سسوت ور رر یں : 0 
چوتھا باب : فارسی روایت کا رواج (.م۹عس-ے۱۹۵ع) ھ۲ نت ا اکا مہ ےھ 
پانھواں باب : غزل کی روایت کا سراخ : حسن شوق (۱۹۳ع1) ٣۸۰.‏ ونم ٹا کی ا ا 
1 یوتاصس دوسرا باب : معاصرین_ ولی اور بعد کی ئسل امم ۵۸۰ھ 
چھٹا باب : مذہبی تصائیف ہر فارسی اثرات (ز. ماع 7 الو کہ ہیں 0ک ےو کرای 
۱۵اع) کو و رر رہ ہر ہو 


ساتواں ہاب : دکنی ادب کا عریج : لصرق (ےدورع۔- نے : 


0 رپچ 7 پاکستان میں اُردو 
آٹھواں باب : نیا عبرری دور (ے۵:رع--۸۵٦ا۱ع)‏ ح.۔ ۵۴م تس هؤوو 0بب- ٘ ) 
خاکہ پا ہے وہ اس یہہ ا ری کروی بت اکس اک اک کی رن 
فصل پنجم : لسانی اشتراک (اردو ء پنجابی ء سرالکی ء مندھی) ۔ ۔ . ٭۔ ۹۹۹ 


ک قب فاہی دورزہ رداعسہببیع) نے یمم سرحد ہیں اردوروایت ۔ ۔ ےےاےےاعہ۔.٭ ۹۹۹ 


پہلا باب : پس منظر؛ روابت اور ادبی و لسائی غصوسیاتہ ۴۸۱۰ بلوچستان کی اردوروایت ۔ ۔ ‏ ےےہےءهحععء۔ ۹ھ 


تمہید 
اُردو زبان اور اس کے بھیلنے کہ اسباب 


جس طرح کائنات میں حیات کا ارنقا ود انسان کے ارتقا کی ثاری بن جاتا 
ے ء اسی فرح زبان کا ارتقا کسی تذیب کی تاریخ کا زرین باب بن جاتا ے ۔ انسان 
اور حبوان میں بھی فرق ہے کہ انسان کے پاس بولتی ہوئی زبان ہے اور حیوان 
کی زبان گنگ سے ۔ بی بولنی زبان انسائی شعور کی علامت ے ۔ اس کے 
دکھ درد ء خوشی غی ء خیال ؛ احساس ء جذبہ اور فکر و تجرہ کا اظہار ے ۔ 
اسی ہے زندگ میں نئے نئے رنگ پیدا ہوۓے ہیں اور زندگی کے بڑھنے ء پھیلنے اور 
ہا مقصد و بامعنی ہوۓ کا احساس ہوتا ے ۔ اسی لیے ززان ۔ماشرت کے پہلے درے 
سے شروع ہو کر انسانی معاشرت کے ساتھ ساتھ ارتقائی منازل طے کارتی ء 
انسانی زندی کا چلا اور بنیادی ادارہ بن جاق ے ۔ انسائی شەور اے لکھارتا ے ۔ 
خیالات و فکر کا نظام آے رودنی دیتا ے ۔ زندگی کے غتلف عوامل اور قہرے 
آسے بناے سنوارے ہیں ۔ پر چھول بڑی ء اعالٰی اور ادالی چیز یا تصور ؛ ٹریم 
یا احساس ء زبان کا لپاس :ہن کر ''فہم“ کی شکل میں سامنے آ جاتا ے ۔ بھی وج 
ے کہ زبان نہ کوئی فرد ایباد کر مکتا ے اورنہ لے فتا کیا چا سکتا ے۔ 
تختلف تذیبی عوامل ء رلگا رنگ قدرق عناصرء مسا-ل میل جول اور رسوم_ معاشرت 
گھل ەل کر رفتد رفتہ دیوں میں چا کر کسی زبان کے خد و خال اجاک رکرۓے 
ہیں ۔ اسی لیے دنیا کی ہر زبان میں _لسانی عمل اور ادب کی تخلبق کے درمیان وقت 
کا ایک طویل فاصلہ ہوتا ے ۔ بولی صدیوں میں جا کر زبان بی ء اپنی شکل 
بناق اور خد و خال اجاکر کرق ہے ۔ لسانی ارتقا کی تار جب ایک ایسی منزل 
پر چنج جانی ے جہاں حسوس کرۓ والا انسان ؛ ۔وچنے والا ذہن اور اپنے 
مانی‌الضمیر کو دوسروں تک پہنچاۓ والے افراد اس زبان میں اپنی صلاحیتوں کے 
اظہار ی سہولت پاۓ ہیں 'تو ادب کی تخلیق اپنا سر اکالتی ہے ۔ 

اُردو زبان وادب کے ساتھ بھی دنیا کی دوسری زبائون کی طرح ھی عمل 
ہوا ۔ صدیوں یہ زبان سر چھاڑ تہ پہاڑ کلی کوچوں میں آوارہ اور بازار پاٹ میں 


۲ 


پریشاں حال ماری ماری پھر رہی ۔ کبھی اقتدار ی قوت ۓ اے دہایا ؛ کبھی, 
اہل, نظر ۓ حقبر جان کر اے منہ تہ لگایا او رکبھی تہذیبی دھاروں ۓ اے مغلوب 
کر دیا ۔ یہ عوام کی زبان تھی ؛ عوام کے ہاس رہی ۔ مسلان جب بر عقایم پاک و بند 
میں داخل ہوۓ تو عربی ؛ فارسی اور ترک بولنے آۓ اور جب ان کا اقتدار قائم 
ہوا تو فارسی سرکاری زبان ٹھہری ۔ تارج شاہد ے کہ حاکم قومیں ابنی زبان 
اور اپنا کلچر ساتھ لاتی ہیں اور حکوم قوسیں ؛ جن کی تذیبی و تخلیقی قوتیں مردہ 
ہو جاتی ہیں ء اس زبان اور کاچر سے انی زندگ میں نئے مەنی پیدا کرکے نئے شعور 
اور امساس کو جنم دیتی ہیں ۔ 
مسلانوں کا۔یلچر ایک ناخ قوم کا کاجر تھا جس میں زندگی کی وسعتوں کو 
اپنے اندر سمیٹنے کی پوری قوت اور لیک موجود تھی ۔ اس کاچر ۓے جب بندوستان 
کے کلچر کو لئے انداز سکھاۓ اور بہاں کی بولیوں ہر اثر ڈالا تو ان بولیوں میں 
سے ایک ۓ ء جو پلے ہے اپنے اندر جذب و تبول ک سے پتاہ صلاحیت رکھتی 
تھی اور تختلف بولیوں کے مزاج کو اپنے اندر سموۓ ہوۓ تھی ؛ بڑھ کر اس 
لئے کاچر کو اپنے سینے ے لگایا اور ٹیزی ے ایک مشترک بولی بن کر ممایاں 
ہونۓ لی ۔ دیکھتے پی دیکھتے اس بولی ۓ اس کاچر کے ذغیرۂ الفاظ کو اپتا لیا 
اور اس کے طرز احساس اور نظام, غیال ے ایک نیا رنگ روپ حاصل کر لیا 
اور اس طرح وقت کے تہذھبیں ؛ معاشرق و سای تقاضوں کے سہارے مسلإنوں اور 
برعظیم کے باشندوں کے درىیان مشترک اظہاز و ابلاغ کا ذریعم بن گئی ۔۔۔ زبان 
کا نیج جاندار تھا ؛ زمین زریز تھی ۔ نئے کاچر کی کھاد ۓے ایسا اث ر کیا کہ تیزق 
ہے کولیلیں پھوٹنے لگیں اور دیکھے ہی دیکھتے یہ ایک تناور درخت ان گیا ۔ 
ان اثرات کے ساتھ یہ زبان تو ترق کرتی رہی لیکن فارسی زبان ۓے اسے چت 
کچھ دینے کے باوجود اپنے برابر کبھی جگہ لە دی ۔ دنیا ک تار میں فاخ زبالوں 
کا ہمیشہ بھی سلوک رہا ے ۔ انگربزی زبان ارسنوں کے حملے اور 'توحات کے 
بعد تقریباً ڈھائی سو سال تک صرف بولی ٹھولی کی حیئیت میں عوام کی زنان انی 
رہی ۔ بی عمل اردو زبان کے ساتھ ہوا ۔ فارسی زبان کے تسلط اور رواج کے ام 
ویسے تو یہ زبان سر اٹھا کر نہ چل سی لیکن 'لساتی وتہذیبی اثرات کے دھارے اس 
زبان کے جسم میں نئۓے خون کا اغماقہ اسی طرح کرے رے جس طرح نارمتوں ى 
فنوحات کے بعد قرالسیسی زبان کی لطافت اور اس کا مزاج انگریزی زبان کے خون 
میں براہر شامل ہوتا رہا اور اس میں رنتہ زفتہ عفائی و شستی؛ روانی و قوتِ بیان کا 
حوسلء بڑھتا رپا اور جب نارمنوں کا زوال شروع ہوا اور انتشار ۓ ڈیرہ جایا تو ہم 


۳ 


دیکھتے ہیں کہ بہت جلد یہ ژباں درائسیسی زبان کے براہر آ کھڑی ہوئی ۔ ان مب 
اثرات کا بھرہور اظہار پلی دفعہ ہمیں چوسر کے ہاں نظر آتا ے جس کی زبان میں 
قوتِ اظہار بھی ے ۔ عفائی اور کھار بھی ؛ جان‌دار لہجہ بھی ے اور اثر آفرینی 
کا جادو بھی ۔ ہم یہ بھی دیکھے ہیں کہ انگریزی زبان ۓ اس وقت ان ادبی 
ممونوں ہے پورا پورا فائدہ اٹھایا جو اس وقت فرانسیسی زبان میں موجود تھے ۔ 
فرالسیسی زبان کا مواد ٭ اس کی پیئت اور اصناف الگریزی زبان کا معیار قرار 
پاۓ ۔ کم و بیش بھی عمل اُردو زبان کے ساتھ ہوا ۔ مسلانوں کے اقتدار و 
حکمرانی کے زمائے میں ان کے کاچر ہ ان کی روایت اور ان کی زبانوں کا گہرا 
اثر پڑا ۔ فارسی ؛ ترکی اور عربی لفات اس زبان میں داخل ہو کر وعیشہ ہمیۓہ کے 
لیے اس میں جذب ہوگۓے ۔گری پڑی زبان میں اظہار ی قوت تبز ہو گئی ۔ 
نئے الفاظ اور نٹے خیالات نے احساس و شعور کو نیا سلیقہ دیا اور اسی کے ساتھ 
ادی تخلیق کا بازار گرم ہو گیا ۔ اردو شعرا کے سامئے فارسی ادب و اصٹاف کے 
مموۓ توے ۔ آنھوں ۓ آن تموٹوں کو معیاز بنا کر دل و جان ہے قبول کر لیا۔ 
اس ادب کی ایک طوبل تارج ہے جس کے ھونۓے برعظیم پاک و بند کے 
ختلف علاقوں میں ملتے ہیں اور پر علاقے کے ادبی موۓ ء گہری ماثلت کے 
باوجود ء ساغت و مزاج کے اعتبار ے ایک دوسرے ے تختلف بھی ہیں ۔ اس کی 
ایک وجہ تر یہ تھی کہ ابھی زبان اہنی تشکیل کے دور ہے گزر رہی تھی اور اس 
معیار تک نہیں چنچی تھی جہاں زبان کا ادبی معیار علاقائی و مقامی سطح ہے اٹھ 
کر عالمگیں ہو جاتا ے ۔ دوسرے یم کہ مسلانوں کے عاتھ جہاں جہاں یہ زبان 
پہنچی وہاں وہاں علاقائی اثرات کو جنپ کرکے اپنی شکل بناتی رہی ۔ اس کا ایک 
پیوٹی سندھ و ملتان میں تیار ہوا ء پھر یہ لسائی عمل سرحد و پتجاب میں ہوا 
جہاں ے تقریباً دو صدی بعد یہ دہلی پینچا اور وہاں ی زبانوں کو جذب کرک 
اور ان میں جذب ہوکر سارے ہر عظیم میں پھیل گیا ۔ گجرات میں یہ زبان 
گنجری کہلائی ؛ دکن ہیں انے دکنی کے نام سے پکارا گیا ۔ کسی نے اے زبانر 
پندوستان کہا کہ یہ ہر جگہ بولی اور سمجھی جات تھی ۔ کسی ۓ اے پندی یا 
پندوی کہا ۔ کسی نۓ اے لاہوری پا دبلوی کے ام ے مو۔وم کیا۔اسی حساب 
ہے کسی نے اس کا رشتہ ناتا برج بھاشا سے جوڑا ؛ کسی نے اسے کھڑی بولی 
ہے ملایا ۔ کسی نے اسے زبانر پنجاب کہا ؛ کسی نے سندھی ۔رائیکی کے علاۓ 
کو اس کا سولد بتایا ۔۔۔ تختلف زبانوں ہے اس کا یہ تلق اور تختلف زبانوں کے 
علاقرں کا اس زبان پر دعوعل اس بات کی دلیل ہے کہ اس نۓ سب ے قیض 
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اٹھا کر اپنے وجود کو انفرادیت بخشی ے ۔ اسی لے یہ زبان ہر _عظمم گی سب زبالوں 
کی زبان ے اور ہمیثہ کی طرح آج بھی سارے بررعظیم کی واحد لنگوافریٹتا ے - 

یم بات وارے موضوع ے خارج ے کم اس زبان کا کپڑا کس دھاگے سے 
نا گیا تھاء یہ دھاگا کس علانے کی رو ے تار ہوا تھا اور یہ روئی کس کھیت 
میں پیدا ہوٹی تھی ۔ یہ بات ماہر_ لسائیات ہر چھوڑ کر مارے لے اتنا جائنا کاقف 
ے کہ یہ سب کے منہ چڑھی زبان ؛ جے آج ہم اُردو کے ثام نے پکارۓ ہیں ؛ 
جدید بند آریائی خاندان ے تعلق رکھتی ے اور ''عری ایرانی ہندی؟ تینوں چُذیبوں 
کا سنگم اور أُن کی منفرد علامت ہے ۔ اس زبان میں اث تذییوں کی ہسم گیر سفات 
بکجا ہ وکر ایک جان ہوگئی ہیں ۔ یہ زبان برعظم کی معاشرق ؛ تذیبی و سیامی 
ضروریات کے تحت ہروان چڑھی ۔ مسلانوں ۓ ضرورت کے مت اے اپنایا اور اٹھی 
کے ۔اتھ برعظیم کے گوئ ےکوٹے میں اس طرح پھیل گئی کہ کوہ ببالہ سے لے کر 
واض کماری تک سمجھی اور ہولی جاۓ لگی ۔ 

گریرسن ۓے لکھا ے کہ بر عم کی ساری جدید ژبائیں آپ بورنش ہی کے 
بے ہیں! ۔ تارج سے معلوم ہوتا ے کہ آریا کسی ایک وقت میں ایک دم سے 
یہاں آ کر آباد نہیں ہو گئے بلکہ سینکڑوں سال تک ان کے غتلف تبائل یہاں آ کر 
قدم جاۓے رے ۔ جو آتا وہ یں کا ہو کر رہ جاتا اور ابی زندگ ہی میں ٭* 
خوش گوار یادوں کے علاوہ ء اپنے وطن, مالوف ہے رثتہ ناتا توڑ لیتا ۔ بررعظیم کی 
شی بڑی چو۔نی سی ے ۔ نئے آریا تبائل ہاں آے تو ہراۓ آریا ان پر نستے ۔ 
مدھیہ دیس (وسطی پند) جس میں دوآہہٴ گنگ و جءەن اور اس کے شال و جنوب کے 
علانے شال تھے ء ان کا گڑھ تھا ۔ یہاں کے آریا اپنے علاوہ سب کو غیر مہذب 
اور وحشی سُجھتے توے ء امی لے ان آریاؤں کو ء جو صدیوں بعد بعظم می 
داعل ہوۓ ء؛ مدھیہ دیس کے قدیم آریاؤں ۓ بساچی یمٔی خونخوار و وحشی کے 
نام ہے پکارا ۔ نئے آرپاؤں کا یہ سیلاب دیکھتے ہی دیکھتۓے شال مغرب ‏ پنجاب 
و کشبیر ے لے کر سندھ کے نگیبی علاقوں تک پھیل گیا اور ان آربائں ک زبات 
ان مارے علاتوں پر چھا گئی ۔ 'سپا بھارت؛ میں پساچوں کا ذکر آیا ے ۔ 

گربرسن٣‏ ے لکھا ۓ کہ جب ایک آریہائی زبان ایک غبر مہذب دیسی زبان 
ہے مل تو دیسی زبان ہمیشہ کے لے بسہا ہوگی اور وقت کے ساتھ ابی موت آپ 
ر۔ دی امپبریل گزیٹر آف انڈیا : جلد اول ؛ ص عم ؛ آکسٹورڈ؛ ۱۹۰۹ع۰ 
ہہ ایض ؛س ۵۲٣۔‏ 


سرگئی ۔ ابھی پساچی زبان کا زور شور قائم تھا کم ہرات و تندھار کے دریبائی 
علاقے میں رہنے وا ی ''ابھیر'' نامی ایک قوم برعفامم میں داغل ہوتی ۔ یہ بہت 
جنگ جو اور بہادر قوم تھی ۔ 'سہا بھارت' میں بھی انھیں اس ‌مقام پر دکھایا گیا ے 
جہاں دریاۓ سروقی راجیوتانہ کے ریگ زاروں میں گم ہو جاتا ے ۔ مہا بھاٹیا 
میں بھی ان کا ذکر آیا ے ۔ یوثانی جغرافیہ داں بطلیموس نے بھی انھیں سندھو 
کی زیریں وادی اور سوراشٹر میں آباد بتایا ے ۔ *زران میں بھی ان کے ہمہ گیر 
غلبے کا ڈذکر آنا سے ۔ سمندر گبت (. ۲ء ع--۸۰ئع) نے جن قبائل کو مغلوب 
کیا تھا ان میں ابھیر بھی شامل تھے! ۔ اٹیا شاستر میں ؛ جو سنہ عیسوی کہ 
ابندائی ژسائنےۓ کی تصئیف ہے ؛ ابھیروں کی زبان کو وی بھرشٹ یا وی بھاشا کا نام 
دیا گیا ے ۔ چھٹی مبدی عیسوی تک ابھیروں کی یہ بوی آپ بھرنش کے ام سے 
اس حد تک ترق کر چکی تھی کہ بھاسپا اور داندن اس زہان کو پراکرت اور 
سنسکرت کا ہم لہ کہتے ہیں ۔ نظم و نثر دونوں اس زبان میں موجود تھیں اور 
خصوصیت کے ساتھ یہ شاعری کی زبان سمجھی جاتی تھی ۔ ابھیروں کی تار ابھی 
پردۂ غفا میں ے لیکن اتنا ضرور واشح ے کہ یہ لوگ برعظیم کے شال مغرب 
کی طرف ہے پنجاب ہیں آۓ اور پھر وسلی بند تک پھیل گئے اور دہاں سے چلی 
اور چوتھی دی عیسوی کے درسیان دکن لک پہنچ گئے ۔ ان کی ٭یاسی طاقت کے 
ساتھ عاتھ ان ک زبان بھی ٹکھر ۔نور کر سارے برعظیم میں پھیل گئی ۔ تار سے 
معلوم ہوتا ے کہ دوسری صدی عدوی ے چوتھی صدی عیسوی تک آپ بھرلش 
عام زبان کے طور ہر استمال ہو تھی ۔ ڈراموں میں بھی یہ زبان استمال میں آ رہی 
تھی .۔ کالی داس نۓ ء جو پانھویں صدی عیسوی میں گزرا ے ء وکرامور واسیا 
میں سولہ اشعار آپ بھراش میں لکھے ہیں ۔ ردرت ابی تصنیف ” کاوی ال ام کارا× 
میں ء جو لوبی“صدی عیسوی کی تصتیف ے ء مم ف آپ بھرٹش کو شاعری کی 
چھ زبالوں میں شار کرتا ے بلکہ یه بھی کہتا ے کہ ملک ملک کے حساب ے 
آپ بھرنش کی کی قسمیں ہیں ۔ گجرات کا جینی عائم و قواعد دان ہم چندر 
(مہ. ہم --٠۱۷۲ع)‏ بھی پراکرت کے ساتھ ساتھ آپ بھرنش کا ذکر کرتا ےچ ۔ 
دوہا ؛ جو آج تک برعظلیم کی کم و بیش پر زبان کی ءقبول صنف ے ء آپ بھرلش 
ہی کی صنفر سخن ے ۔ غرض کہ آپ بھرنش پرانی کلاسیکل زبانوں یعنی ہراکرت 


ر۔ دی ہسٹری اینڈ کاچر آف دی انڈین پیپل : جلا دو س ۱ے 
بھارٹیہ ودیا بھون ؛ شی دہلی ۔ 
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و سنسکرت اور جدید آریائی ژبانوں کے درسیان ایک "ہل کی حیثیت رکھٹی ے١‏ ۔ 

یہاں اس بات کی عمراحت ضروری ہے کہ بر عظیم کی جدید آریائی زبانیں سنسکرت 
سے نہیں نکلی ہیں ۔ سنسکرت قدیم زمائے کی کسی بولی کی ایک منجھی ہوتی معیاری 
شکل سے جو بی (..ء ق -م) کے زماۓ میں بھی ایک عام بول چال کی زبان 
نہیں تھی لیکن سیاسی اور علم و ادب کی زبان ہوۓ کی وجه ے ىادری زبان 
کے ساتھ ساتھ ایک دوسری زبان کک حیثیت رکھتی تھی ۔ 'رگ وبد' ک زبان کو 
عہد, عتیق کی وہ زبان کہا جا سکتا ے جس کی شستہ و "رفتہ اور قواعد دانوں کے 
بناۓ ہوۓ اصوثوں کے مطابق ء معیاری شکل کا نام سنسکرت ے ۔ یہ ایک دیسی 
زبان تھی جو ود اسی عمل سے گزری جس ے دوسری دیسی [بائیں گزری تھیں۔ 
جس طرح اثلی کی بولیاں لاطینی زبان کے ساتھ ساتھ زندہ رہیں اور بولی جاق رہیں 
اور آخرکار جدید رومائس زبائیں بن کر سام آئیں ۔ اسی طرح قدیم وینک بولیاں 
بھی پیلے پراکرت بن کر سامنے آئیں اور پھر رفتہ رنتہ ایک یا ایک ے [یادہ 
جدید پند آریائی زبائیں بن کر ابھریں ۔ اس لیے یہ غیال غلط ہے کہ برعظلیم کی 
کوئی جدید زبان سنسکرت ہے کلی ے ۔ زیادہ ے زیادہ جو کچھ کہا جا سکتا ے 
وہ یہ ے کہ سنسکرت اور دوسری جدید ژبائوں کی اصل ایک ے٢‏ ۔ 

سنسکرت ایک بند زبان تھی لیکن اس کے برعکس آپ بھرنش کی امتیازی 
خصوصیت یہ تھی ک اس نے غرورت کے مطابق ئہ صرف پراکرت و سنکسرت کے 
الفاظ کو اپنایا بلک دں "کھول کر دوسری دیسی زبانوں کے لغات کو بھی اپنے دامن 
میں سمیٹا ؛ اسی لیے اس کا حلقہ* اثر وقت کے ساتھ ساتھ سارے ہرعظم میں پھیلتا اور 
بڑھتا چلا گیا ۔ سیاسی انتشار کے ساتھ جب برعظیم کے تختلف علاقے مختلف راجاؤں کے 
زہر, لگیں آ گئۓے اور علیحد کے اس عمل پر صدیاں گزر گئیں تو اب ایک آپ بھرنی 
کے بجائےۓ ہر علاقے کی آپ بھرنش وجود میں آ گئی جس کا ذکر 'ردرت ئۓ ”ملک 
ملک کے حساب ے آپ بھرئش کی کی قسمیں ہیں'' کہەک رکیا ے ۔ یہ لسانی امتزاج 
کا ایک نیا أور فطری عمل تھا ۔ اس کی صورت بالکل ویسی ہی تھی جسے قدیم ماۓ 
میں ارد وکہیں گجری کہلائی او رکہیں ے دکنی کا نام دیا گیا ۔ کہیں وہ لاہوری 
اور دبلوی کے نام سے موسوم ہوئی اور کہیں بندوی او رکھڑی بولں کہا گیا ۔ 


و۔ دی ہئری اینڈ کاجر آک دی‌انڈین پیہل ؛ جلد چہارم ص ٭ ۲-0 ۔ 
ٛ۔ دی امہبریل گزیثر آفِ انڈیا : جلدا اول؛ مس ے۵م۔ وم ؛ آکسٹورڈء 
لمنہهة ٹپ 
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پھر عمدیوں بعد ولی کے دور میں ریختہ اور بعد میں اردو کے لام ہے ؛ ایک عالمگیر 
معیار تک پہنچی ۔ اسی ىارح جب علاتائی زبانوں کی آہبزش سے آپ بھراش کی 
نشو ونما ہوئی تو کوئی بساچی آپ بورنش کسلائی اور کوئی شورسیٔی آپ بھرنش کے 
نام ے م٭و۔وم ہوئی ۔ کسی کا ام ماگدھی آپ بھرنش پڑا او رزکسی کا ارد ماگدھی 
اورسپاراشٹری آپ بھرنش ۔ ان آپ بورنڈوں میں شورسینی آپ بھرنش کا حاقہٴاثر سب 
ے زیبادہ وسیع تھا ۔ اس کے حدود کم و بیش ہر دوسری آپ بھرنش کے علافائی 
حدود ے ملتے تھے ۔ رفتہ رنہ . ,ےع اور ..., رع کے درمیان شورسینی آپ بھرنش 
بین الافوامی آربائی زبان کی حیثیت ہے استعال میں آنۓ لگی جس نے تغتلف علاتوں 
کی زبانوں کو ایک دو۔رے ہے ریب تر کر دیا ۔ گجرات کے چین عالم ہم چندر 
ۓے اپنی قواعد کی مشعور کتاب ”'سدھہ ہم چندر شبدا نوشاءن“ میں ؛ اپنے ے 
پہلے زہاۓ کی تصانیف ہے ؛ آپ بھراش کہ جو دوہے دے ہیں ان سے اس زبان 
کے رنگ روپ ؛ کینڈے اور ساخت کا اندازہ کیا جا سکتا ے ؛ مثل5 ایک دوہا ے : 
آ جو مارنا نی مہارا کتو 
ت آہو جئی بھگا گھر وفتو 

(اے بن 1 مارا گیا ۔ اگر وہ بھلگ کر 

گھر آتا تو میں اپنی سہیلیوں میں شرمندہ ہوق)' 
اس دو ے میں پنجای ء سرائیکی ؛ گجراتی ؛ راج-تھائی ؛ کھڑی ء برج بھاشا وغیرہ کے 
ملے جلے اثرات واضح طور ہر دیکھے جا ۔کتے ہیں ۔ شور۔,نی آپ بورنش کاقدیع روپ 
سی اور اردو اسی ہیں الاقوامی ؛ ملک گبر شورسہٰی آپ بھرنش کا جدید ترین 


روپ ے ۔ 

اس اپ بھرنش کا اثر مسلانوں کے آۓے سے بت پہلے بنگل ہے ہن:جاب ؛ 
سندھ ء کث بر ؛ گجرات و راجپوتانہ تک اور ش]لی بند و نیپال ے مہاراشٹر تک 
جاری و,ساری تھا؟.۔ دیسی بولیوں کے ساتھ مل کو اس سے پر غلاقے میں لی 
آریائی زبانوں کی پیدائش میں مددادی تھی ۔ برج إھاشا ء اودھی ؛ ی:جای ء رندی 
.ہی کا اثر پنجاب ہ راجیوتانہ و 


ہ شورس,نی آپ بھراش بی کی داخیں ہیں ۔ 
گجرات کے ذریعے سندھ و ءلتان میں بھی پھیلا ہوا تھا ۔ اور جب مد بن قاسم لے 


رم بندی اذب کی قارحخ : ٭ حسن ؛ ص ۵ ؛ انجمن ترق اردو (بند) ؛ علی گڑھ 
د۱۹۵۸غ< 
پ۔ دی ہیٹری اینڈ تنچر آف دی انڈین پییل ع جلد پنجم؛ ص رم ۔ 


۸ 


+۶ءع) میں سندھ وملتان فتح کیا تو یہاں ایک ایسی کھچڑی زبان بول جا 
تھی جو ہساچی اثرات بھی رکھتی تھی اور شورسیئی اثرات بھی ۔ سندھ کو جس اسلائی 
لشکر ۓ فتح کیا اس میں فارسی و عرب بولئے والے لوگ شامل تھے ۔ وہ عمل جو 
عربوں کی فتح نے غود سرزىینر ایران پر کیا تھا وہی عمل سر زمین سندھ و ملتان 
پر بھی ہوا ۔ اہل, علم ۓ لکھا ے کہ ''عربوں نے جب ایران فتح کیا ثو سیاسی 
و سرکاری اغراض کے لے ایران کی غاتف زبانوں ے ایک زبان کو چن لیا ۔ یہ زبان 
مشرقی ایران میں بولی جاتی تھی ؛ اگرچہ ہم غاطی ہے اے خطہ' فارس کی طرف سوب 
کرتے ہیں ۔ اسی طرح جب مسلإن سندھ و پنجاب پر قابض ہو گئے تو یہاں بھی یھی 
ضرورت حسوس ہوٹی ہوگل! ۔“ 

فتح سندھ و ملتان کے بعد مسلانوں کی یہ پیش قدمی انوی علاتوں تک عدود 
رہی اور تقریباً تین سو سال تک ان کی زبائیں ؛ ان کی تہذیب و معاشرت چاں کی 
تہذیب اور زبان کو شدت ہے متاثر کر اور غود بھی مثاثر ہوق رہیں ۔ سلطان 
حمود غزنوی کے حملے (۹۰ھ/۱۰۰۱ع) سے بت پہلے ہی مسلإن مغر ہندوستات 
میں ایک اہم اور ٭سٹە ححثیت اختیار کر چکے تھے اور آن کی تچذیب سکم" 
اج الوقت کی حیثیت رکھتی تھی ۔ برعظیم کے بقیہ حصے کی حالت یہ تھی کہ وہ 
چھوٹی چھوٹی راجہوت رباستوں میں تقسمم تھا ۔غالہ جنگیاں عام تھیں ۔ بدھ مت اور 
جین مت اس سرزمین ے اٴٹھ چکے تھے ۔ راجہوتوں ۓ برہمنوں کی فضیلت کو تسلم 
کر لیا تھا اور اس کے عوض میں برہمنوں ۓ اٹھیں بندو مت میں شامل کر لیا 
تھا ۔ ڈاکثر ئارا چند ۓ اس صورت حال کے بارے میں لکھا ے کہ ''مسلانوں 
کی فتح کے وقت بندوستان کی بالکل ایسی حالت تھی جیے مقدوٹیا کے ہر سراقتدار 
آۓے سے پلے ہونان کی حالت تھی ۔ دونوں ملکوں میں ایک سیاسی وحدت بنائۓ 
کی اہلیت کا نقدان تھا٣‏ ۔“ یں ورت حال تھی کہ پہلے سبکنگین نے اور بھر 
محمود غزنوی (رھ--۲۱مھ/ہ۹۹عغ- ٣۳ء‏ ۱ع) ۓ ال مغرب ہے ہندوستان 
پر حملے کہے اور مختصر سے عرمے میں سندھ ء ملتان اور پنجاب ہے لے کر مپرٹھ 
اور نواح دہلی تک کے علاقوں کو اپنی قلمرو میں شامل کر لیا اور تقریباً وۓ 
دو سو سال تک آلر محمود بہاں حکومت کرۓ رے ۔ جب غوربوں ے غزق 
ر۔ پنجاب میں اردوع حافظ حمود شیرانی ء س پرم ؛ مکتبہٴ معینالادب ؛ لاہور۔ 
ج۔ ممدنر بند پر اسلامی اثرات : ڈاکٹر ٹارا چند (ترجمہ) مطبوعہ مجلس ترق ادب 

لاہوں موبورعء ص۳٢۲‏ 


۹ 


پر قبضہ کر کے مود کے جانڈینوں کو کال باہر کیا تو آل, محمود نے پنجاب 
کو اپنا مستقر اور لاہور کو اپنا دارالحکومت بنا لیا ۔ سبکتگین اور مود غزلوی 
کے حملوں کے زماۓ میں شال مغرب اور پنجاب میں ناتھ پنٹھیوں کا زور تھا ۔ یہ 
جوگی مور پوجا کے غالف تھے ۔ ظاہری رسوم اور تیرتھ باترا کو برا سجھے 
تھے ۔ وعدالیت کے قائل تھے اوز تەرقت ننس کو سب سے بڑا درجہ دیتے تھے ۔ 
ان کے خیالات مواراے کرام سے ےحد قریب تھے ۔ ناتھ پنتھیوں کی تصالیف میں 
جو زبان'انتعمال :فی سے اس کا 'مولہۃ یہ ہے : 

سواسی تم ہی گُرو کوسائیں . امہی جو۔ش ۔بد ایک بوجیھبا 

ٹرانکھے چیلا کونڑ ربدھ رے . ست گرو ہوئی سا بچھیا کے 

اس نموۓ میں ہمیں خالص بندوی آواز اور لہجے کا احساس ہوتا ے ؛ ادر 
جب اس پر ''عری ایراق“' دب اور زبائوں ۓ اپنا سایہ ڈالا ۔ لئے لہجے اور 
اور تلفظ اس میں شال ہوۓ ؛ ثی آوازوں ۓ اس زبان کے سوۓ ہوۓ تاروں 
کو چھیڑا تو اس کے اندر ایک ایسا عملِ امتزاج شروع ہوا جس نے اس میں 
ڈول پن پیدا کر کہ نرمی ءکائستی اور قوت اظہار کو بڑھا دیا ۔ رفند رات یہ 
زبان نئے لفظوں کی مدد بے اپٹا رنگ روپ اور چولا بدلنے لگ ۔ ے ڈول ٭ 
آن گڑھ ء ثتیل اور قدیم آوازوں والے الفاظ خود بخفود غارچ ہوۓ گے اور لئی 
تہذیبی و معاشرق ضرورتوں کو پورا کرۓ والے الفاظ داغل ہوے گۓے ۔ یہ وہ 
مثبت ء دور رس اور گہرا اثر تھا جو مسلانوں کی فتح نے ء تذیب و معاشرت 
کے ساتھ ساتھ ؛ اس برعظیم کی زبانوں پر ڈالا ۔ ڈاکثر تارا چند ۓے لکھا ے کہ 
”ہظاہر تو سراسی فتح کے ساتھ تمدنی موت نظر آی ے مکر بنیادی طور پر اس فتج 
کا مختلف اثر ہوا ۔؟ اس کہرے اثر ی ایک وجہ تو یہ تھی کہ مسل|ان جب 
یہاں آئۓ تو واپس جاۓ کے ارادے سے نہیں آئۓ بلکہ آریوں کی طرح اس ملک 
کو پییۓم ہمیشہ کے لیے ابنا وطن بنا لیا - دوسری وج یہ کہ چاں والوں ک 
تہذیب کمزورء بارہ بارہ اور زوال پذیر تھی ۔ باہر سے آۓ والوں کے پاس 
جان دار زبانیں بھی تھیں اور ان کے خیالات و عقائد میں وہ توانائی اور لیک بھی 
تھی جو چڑھتے سورج اور ابھرۓ پھیلتے نظام خیال میں ہوق ہے ۔ ایک ےۓے 
دوسرے کے الفاظ ملا کر بولنے اور اہن بات دوسرے تک پہنچافۓ ک کوشش 


ہ۔ ہندی ادب کی تار : ص ۵م ۔ 
پ۔ ممدن, بند پر اسلامی اثرات : ص م۲ء ۔ 


“۰ 


کی ۔ جب قوی کاچ رکمزور کاچر ے ملا تو یہاں کی تہذیب کی طرح زیالوں میں بھی 
ژندکی کے آثار پیدا ہوئۓ لگے اور منجمد پتھر پکھلنے لگا ۔ 

مسلائوں کے کلچر ۓ جب اس تہذیب کے جسم اتواں میں لیا تازہ غون 
شاسل کیا تو ہم دیکھتے ہیں کہ سوتا معاشرہ جا گ اٹھا ے اور وہ نئے کاچر کے 
ژندہ تصورات و عقائد ؛ نئے ترق ہزیر فلسقہٴ حمات اور نی زیائوں ے قوت و 
نواائی حاصل کرۓۓے کے لے سے چین ہے ۔ اس عمل نے اس معاشرے کی ہے ممتی > 
محدود اور گھٹی ہوئی زندی میں نئے معنی اور وستیں پیدا کر دیں اور 'نی زندگی 
کی جست ایک نئے ممدن کی طرف لے گی . . ۔ نہ صرف پندو مذہب ) غن ء 
ادب اور حکمت ے مسلم عناصر کو جذب کیا بلکه خود پندو مدن کی روح اور 
ہندو ذہن بھی تبدیل ہو گیا اور مسلانوں ۓ زندگی کے ہر شعبے کو متاثر کیا اور 
ساتھ ساتھ ایک نیا لسا امتزاج بھی رونا ہوا١‏ ۔“' یہ عمل بغیر کسی کوشش و 
کاوش کے اس لیے ہوا کم اس دم توڑے اور بکھرے ہوۓ معاشرے کو غود 
ان تصورات کی ضرورت تھی ۔ سوئنتی کار چٹرجی ۓ لسائی سطح پر اظہار غیال 
کرت ہوئۓ لکھا ے کہ ''اگر ہندوستان پر مسلم قبضہ ئە بھی ہوتا تو بھی 
لسانی تبدیلیاں رونا ہوتیں اور ایک نیا لان دور شروع ہو کر رہتا ۔ لیکن جدید 
پند آربائی زبانوں کی پیدائش اور ان کے اتدر ادب کی تخلیق النی جلد نہ ہوی اگر 
سسلانوں کے زیر اثر ایک نئے تہذیبی دور کا آغاز ئہ ہوتا٢‏ ۔؟' تبدیلی کا یہ عمل 
انا شدید اور گہرا تھا کہ آریوں کے بعد پندوستان کی سرزسین ہر چلی سر‌تبم 
مودار ہوا تھا ۔ پنڈت برجموہن دتاتریہ کیٹی کے الفاظ میں : ”ہندوستان میں تین 
عظم الشان تصادم ؛ یا کہہے اتعبال ؛ کم و پیش بفتہ کاچروں کے ہو چکے ہیں ۔ 
ایک آریم ء دوعرا تصادم یا اتصال وہ ۓے جو مسلإن ناضوں کے اس ملک کو 
اپنا وطن بنا لینے کے وقت ے پیدا ہوا ۔''٠‏ یہ اتصال اسی وقت مؤثر اور ہممگیر 
ہو سکنا تھا جب کسی معاشرے کو زندکی میں لئے معنی پیدا کرۓ کے لے 
خود اندر ے کسی نئے نظام, غیال کی ضرورت ےسوس ہو ربی ہو ۔ اسی لیے اس 
سر زنین ہر جہاں جہاں سان پھیلتے گے زندی کی کھا کھمی اور مذیب کی 
ہاہمی کا آغاز ہوتا کیا ۔ پہلے یہ عمل سندھ و انان میں ہوا ؛ پھر پھیل کر 


)۴“ تمدن پند پر اسلامی اثرات :می "۸۰٣ھ‏ 
ء۔ انڈو آرین اینڈ بندی : ص ۹۰ء وریکار ربسرچ دوسانٹی گجرات ؛ سٹ- 
خەسمٴ کیٹی : ین ء اغیمن ترق اُردو بند ۰ ۱۹۰۹ع ۔ 


سرحد ؛ پنجاب اور میرٹھ و نون دہلی تک پہنچ گیا اور قطب الدین اییک ے 
لودھیوں تک آتے آۓ تہذیبی و لسانی سطح پر یہ اثرات اتنے واضح ہو گئے کہ 
زبان اور تہذیب دونوں کو نئے سانے میں ڈھال کر ایک الگ رنگ روپ دے 
دیا ۔ اسی کے ساتھ ساتھ ایک ہشترک زبان کے خد و خال بھی أجاگر ہوۓے گے ۔ 
”'سلطان مد تغلق کے زماۓ میں یہ جدید زبان عام طور پر بوی جاتی تھی اور وہ 
مسلان جو پندوستان میں پیدا ہوۓ تھے یا جنھوں ۓ عرمہٴ دراز ے یہاں 
پود و باش اختیا رکر ی تھی ؛ اسی زبان میں بات چیت کرتے تھے١۔؛“‏ 

مچد بن قاسم سے محمود غزنوی تک تقریباً تین سو سال ہوۓ ہیں ۔ مود غزنوی 
ے بابر کی فنح تک کا ژماذہ تقریباً پاچ ۔و سال کو حیط ے اور اس عرمے میں ژلدگی 
کی ہر سطح ہر اتنی تبدیلیاں ہو چکی ہوتی ہیں کہ باہر کہ آۓے تک زندکی اہنے 
پورے پھیلاؤ اور وسعتوں کے ساتھ ایک نئے رنگ اور نئے روپ میں ڈھل جاتی 
ے ۔ اس عرصے میں یہاں کے تبذیبی ء سباجی اور اسانی ڈھانجے کا ”الگ بن“ اتنا 
تمایاں ہو گیا تھا کہ بابر ۓ دیکھا یہاں کے لوگوں کے فنون و پئر ؛ موسسی و 
مصّوری ء طرز, تعمیر ء لباس اور پوشا کیں ئە صرف أُن ہے تختاف ہیں بلکہ ان 
کی راہ و رسم سب پندوستای ىاریق کی ہیں٣‏ ۔“' غرض کہ ان عوامل کے ساتھ 
گیارھویں صدی عیسوی ے لے کر سولھویں مدی عیسوی تک یہ زبان ؛ ہے 
آج ہم اُردو کے نام سے پکارۓ ہیں ء مسلانوں کے ساتھ ساتھ ادلی“ ہے ٹکل کر 
برعظیم کے دور درا ز گوڈوں تک پہنچ کر سارے بر عقایم کی لنگوا فرینکا بن چک 
تھی ۔ یہ زبان یہیں ک زبان تھی ۔ مسلانوں ۓ اے اپنایا ء اپنے غون ہے سینچا 
اور اس میں شائستگی کا سلیقہ پیدا کر کے سارے پندوستان میں پھیلا دیا ۔ ہروایسر 
محمود شیرای کا غیال ہے کہ:'مسلان اقوام ۓ ہندوستان میں اپنے لیے ایک زبان 
مخصوص کر ی ہے اور جوں جوں أن کے مقبوضات فتوحات کے ذریعے سے وسع تر 
ہوۓ جاتے ہیں ء یہ زبان بھی ان کے ساتھ ساتھ ہندوستان کے مشرق و مغرب اور 
شال و جنوب میں پھیلتی جاتی ے٣‏ ۔44 

اُردو زبان کی تشکیل و ترویج کے سلسلے میں مد بن قاسم کی فتح سندھ و 
ملتان کے تہذیبی و لسائی اثرات کے علاوہ ؛ چند آور واقعات بھی خاص اہمیت 
ھے۔ 
و۔ اردوے قدیم : شس اللہ قادری ء ص وم ۔ ہم ء مطبوعہ ولکشور لکھٹؤ ۔ 
پ۔ باہر امم : ترجعت مزا نصیر الدین حیدر ء ص ہم ؛ مطبوعدیک لینڈ کراچی۔ 
م۔ مقالاتر حافظ محمود شیرانی : جلد اول ء ص مم ء جلس ترق ادب ء لاہور۔ 


رکھت ہیں : 


() ایک تو یہ ؛ جس کا ذکر ہم نے پہلے بھی کیا ہے ؛ کہ محمود و 


آل رحمود تقریباً دو سو سال تک سندھ و ملتان ے لے کر پنجاب و 
نواح. دبلی تک حکمرانی کرتے ہیں ۔ ان کی سلطنت کے الگ الگ 
لسانی و تہذیی علاتوں میں ایک ایسی زبا کی ضرورت کا اءساس 
پیدا ہوتا ے جو سب نے لے قدر مشترک کا درجم رکھتی ہو۔ 
اس تہذیی و سیاسی صورت, حال ے اُردو زژبان ک تشکیل اور 
پھلنے بھولئے میں مدد دی ؛ جس نے اس علاقے کی سب زبانوں کے 
رنگ و مزاج ے ابنا رنگ و مزاج بنایا ۔ 

دوسرا واقعد فتح_ گجرات اور دکن کا سے ۔ علاء الدین خلجی تۓ 
ے۹+ھ (ے۱ع) میں گجرات فتح کیا جو تقریباً سو سال تک 
سلطنت دہلی میں شامل رہا اور اس تام عرصے میں گجرات اور 
سلطنت دہلی کے تخثاف علاقے گھر آنگن ہے رے ۔ فتح گجرات کے 
بعد علاء الدین خلجی (۹.۵+,ھ-۵ءہ/٥‏ ۱۲۹ع--۱۵٤۱ع)‏ سے 
ملک ائب کو لشکر جرار کے ساتھ دکن کی مہم پر روآنہ کیا 
جس نے ۰٠ےھ‏ (.۱۱۰ع) تک سارے دکن و مالوہ کو فتح کر کے 
سلطدتر دہ میں شاسل کر دیا ۔ یہ علاقے دلى نے دور پڑۓ تھے 
اس لیے علاء الدین خلجی تۓ ان مفتوحہ علاقوں کے انتظام و انصرام 
کو تر و ءؤثر بناۓ کے لیے گجرات سے لے کر دکن تک کے 
سارے علاقے کو سو سو موفعات میں تقسم کر کے انتظامی علقے 
بنا دے ۔ پر حلثے پر ایک “ترک افسر ء جو شال ے بھیجا گیا 
تھاء مترر کیا ۔ یم “ترک انسرء جو آائیں صّدہ کہلاتا 'تھا؛ 
مال گزاری وصول کرۓےۓ کے علاوہ قیام امن ہ اتظام اور سکزی 
حکومت یىی نوجی ضروریات پوری کرۓ کا ذمہ دار تھا ۔ اس التظامی 
ضرورت کے تحت ےشار ترک خاندان اپنے متوسلین کے ساتھ 
گجراتء دکن و مالہ کے طول و عرض میں آباد ہو گۓے ۔ امیراتر 
دہ ان حلتوں کے حقیقی حکمران تھے ۔ ابھی تیس بٹیس سال ہی 
کا عرمہ گزرا تھا کہ یہ نظام ہورے طور پر قائح ہو گیا اور یہ ترک 
خاندان اور ان کے متوسلین ان علاتوں میں اس طرح آباد ہو گئے 
کد دکن و گجرات ان کا وطن بن گیا ۔ 


ى۴“ 


اب اس صورت حال کا اندازہ کیج ےکہ شبا ی ہند سے آۓ والے 
یہ حکمران غاندان جب گجرات سے دکن تک کے سارے علاقوں 
میں اپنے متوسلین کے ساتھ آباد ہوۓ ہوں گے تو تہذیبی و لاق 
سطح پر کیا کیا تبدیلیاں آئی ہوں کی ؟ یہ لوگ ٭نرک نژاد ضرور 
تھے لیکن ود ان کو شالی بند میں شال مغرب ہے لے کر دہلی 
تک آباد ہوۓ عمدیاں گزر چکی تھیں ۔ یہ لوگ شا ی ہند ے اپنے 
ساتھ وہ زبان لے کر آۓ تھے جو بازار ہاٹ میں بوی جات تھی اور 
کسی کے ذریعے یہ معاملاتر زندگی طے کرۓے تھے ۔ امیران, صدہ کے 
اپنے اپنے حلتوں کی زبان اس زبان ہے تختلف تھی جو وہ اپنے ساتھ 
لاۓ تھے ۔ وہ ئہ ان علاقوں کی زہبان بول سکتے تھے اور نہ 'ترکی 
فارسی کے ذریعے معاشرق سطح ہر لین دین کر سکتے تھے ؛ اس لیے 
آئووں ۓ اپئے ساتھ لائی ہوئی زبان میں ہاں کی مقامی زبائوں اور 
نارسی ء عربی اور تری کے الفاظ شامل کر کے اپنے ما فیالضمیر کا 
اظہار کیا اور اس طرح اس زبانْ کو سیاسی و معاشرتی تقاغوں کے 
حت نئۓے ماحول میں قابل, قیول بنا دیا ۔ 

اسی 'لظام“ کو بغیر کسی تبدیلی کے نہ صرف مد تغلق 
(۵ :مع --٣۱۵ع)‏ نے باق رکھا بلکہ نے مضبوط تر بناۓ 
کے لیے نۓےٴ احکامات جاری کیے ۔ اس نظام کی وجہ سے شال کے لے 
دکن و گجرات کے راستے کھلے رے ۔ تجارت ہ لین دین اور دوسرے۔ 
معاشرتی امور مضضبوظ تر ہوتے رے اور ساتھ ساتھ اُردو زبان کا 
حلقہ' اثر بھی بڑھتا بھیلتا رہا اور ان علاقوں میں یہ زبان بین الاقوامی 
زبان کی حیثیت میں پھلتی بھواتی رہی ۔ وقت کے ساتھ ساٹھ جب 
برل چال کی زبان سے گور :کر ادبی سطح پر استمال میں آئی اور 
عوفیوں ؛ شاعروں ۓ اے اپنے اظمار مقصد کا ذریعد بنابا تو 
گجرات میں اس کے ادبی روپ کو 'گجری' کا ام دیا گیا اور دکن 
میں یم 'ادکنی'' کہلائی ۔ 


(م) بد تغلق جب سلطنت, دہلی پر متمکن ہوا تو اِس جّدت پسند بادشاہ 


ۓے دکن ء گجرات اور مالوہ پر زیادہ مؤثر طریتے ے حکوىت کرۓ 
کے لے فیصلہ کیا کہ دبلی کے بباۓ دولت آباد کو (اۓ مخت 
بنایا جاۓ ۔ ے٣ء۱ع‏ میں فرمان جاری کیا کہ دہلی کی ساری آبادی 


۰٣۵ 


ع عالر حکومت ؛ فوج ء؛ افسران اور متعنقین کے دولت آباد ہجوت 
کر جاۓۓ ۔ إتنی بڑی آبادی کی ہجرت تار کا ایک حیرت الگیڑ 
وائعہ ہے ۔ شمال کی آبادی کے دولت آباد پہنچنے کے عمل ۓے 
شال ک تجذیب و زبان کے اثرات کو تیز تر کر دیا اور امیرانر مدم 
کے نظام کے زیر. اثر ٤‏ جو زسین پہلے سے ہموار ہو چکی تھی ء اس 
میں نی کھاد ڈال کر آے اننہائی زرغیز بنا دیا ۔ 

(م) سونے پر سپاکا یم ہوا کہ مد تغل (م ۱۴۵۱ع) کے آخری زائہ* 

. حکومت میں دکن میں امیراڈر صدہ ۓ متحد ی وکر بقاوت کر دی 
اور ایک امیر کو ےمع رع میں اپنا بادشاہ منتخب کر کے دکن 
کی عظیم الشان ہہمنی سلطنت کی بنیاد ڈالی ۔ اب دکن کی سلطنت 
شال سے آۓ ہوۓ ان ترک خاندانوں کے ہاتھ میں آ گئی تھی 
جو غود کو دکنی کہنے ہر فخر عسوس کرۓے تھے ۔ دکنی ان 
ک زبان تھی جس پر انھوں ۓ دکنی قومیت اورکاچر کی بنیاد رکھی 
تھی ۔ بیمنی سلطنت کی زبان ؛ جیسا کم غا خان١‏ کے بیان بے 
معلوم ہوتا ے ؛ ہندوی تھی ۔ 

(۵) گجرات بظاہر اب تک سلطنتِ دبلی ے وابستے تھا لیکن هد تغلق 
کے بعد مکزی سلطنت کے مزید کزور ہو جاۓ کی وجہ ے 
بہاں کے صوے دار بھی کم و بیش غود بختار ہو گئے تھے ۔. اس 
صورت حال میں یہ خبر ۸۰۰ھ (ے۱۴۹ع) میں سارے بر رعظیم میں 
آگ کی طرح پھیل گئی کہ اءیر تیمور لشکر, جرار کے ساتھ ہندوستان 
کی طرف بڑه رہا ے ۔ یہ خبر سن کر خود تقلق بادشاہ ناصر الدین 
مود دہلی چھوڑ کر گجرات آ گیا اور وبان ے مابوس ہو کر مالوہ 
چلا کیا ۔ جب بادشاہ ہی تنت چھو ڑکر بھاگ جاۓ تو رعایا کے 
پیر کہاں جستے ۔ سارے شال ہندوستان میں شال مقرب ہے لے کر 
دبلی تک بھکدڑ مچ کئی ۔شبال ہر دکن کے درواڑے بند توے اس لے 
''خلق, کئبر' نے کجرات کا رخ کیا ۔ شبالی بند والون کے لیے اس 
وقت گجرات کی حیثیت امن کے جزیرے کی سی تھی۔ 'سرآة احمدی* 


ہ۔ منتخب اللباب : ماق خاں؛ جلد سوم ء ص ے, م ؛ ایشیاٹک سوسالٹی آف بنگال ؛ 
۵ ۔ 


٭ٔ" 
ے بھی اس صورتر حال کی تصدیق ہوق ے : 
”صدرین الا خر رسید کہ حضرت صاحیقران امبر یمور 
گورگان در نواحی دھلی نزول اجلال فرمودند وفتورءظلیم در آن 
دیار راہ یافت و غلق کشبر ازاں حادثہ, گرینتہ بگجرات آمد١‏ ۔۹؛ 
اس ہجرت کرۓ وا ی آبادی میں پر قسم کے لوگ شامل تھے ۔عوام 
و غواص بھی ء اہل_ حرفہ ؛ تجارت پیشہ اور صوئیاے کرام بھی ۔ 
() اسر تیمور کے حملے کے بعد جب سلعادتر دہلی انتہائی کمزور ہو گئی 
تو گجرات کے صوے دار پہایوں ظفرخاں (م ۱۰/*۸۱۳م۱ع) نے 
جو نا3 پندوسٹانی تھا ؛ آزادی کا اعلان کر کے مظفر شاہ کے لقب 
ہے گجرات میں بادشارت کی بنیاد ڈالل اور اے عظمت کا رلگ دینے 
کے لیے اہل, علم ء ارہابِ ہثر ء مشایج. دین کی سربرستی شروع کی ۔ 
اس سربرستی کی خبر سن کر ؛ جیسا کہ 'سآت امدی؛ ے معلوم 
ہوتا ے ؛ !'بتدریج مردم آفاق از هر شہر و دیار از ساداتِ, عظام و 
مشابچ کرام و علاے ذوی الاحترام و شرفا و یبا و اقوام مختلفہ وفرقر 
متفرقہ' عرب و عجم و روم و شام و اہل, حرفبٴ ەند و تبارت پیشکان 
بجاری و ہراریٴ۴۶ گجرات آۓ لگے ۔ 
ان تمام واقعات و عوامل ۓ شال سے لے کر دکن و گجرات تک اس زبان 
کے بھلنے پھولنے اور بڑھنے پھیلئے کے لیے ایسی ۔ازکار فضا پیدا کر دی کہ یہ 
زبان ان سارے علاقوں کی مشترک زان بن کر تیزی سے توق کے ڑینے طے کرۓ 
لکی ۔ صوفیاۓ کرام نے اس زبان کو قبلیغ_ دین و اغلاق کے لیے استمال کیا ۔ 
قوا ی ؛ موسیقی ء شاعری اور درس اخلاق کی بی زبان ٹھیری ۔ عام معاملاتِ ژندی 
اور دربار سرکار کے ختلف طبقوں کے درمیان ھی زبان وسیاء' اظہار بٹی ۔ اردو 
زبان کا اب تک یپی.مزاج قائم ہے اور برعظیم پاک و بند کے بختاف علاقوں میں 
یہ زبان آج بھی ہی کامٌ انام دے رہی ہے ۔ 
یہ چند باتیں جو بیان میں آئیں ان ی تفصیل تو آگے آۓ کی ٤‏ جہاں ہم 
گجراتی و دکئی ادب کا مطالعہ پیش کریں گے ء لیکن یہاں اس بات کا اعادہ ضروری: 


إ۔ سآ احمدی : مرئتتبم سید لواب على ؛ جلد اول ؛ ص ہم ۔ اوریٹنٹل 
انسٹی ٹیوٹ ء بژودہ ؛ ۱۹۷۰ع۔ 


ج خائمہ* سرآة احعدی : ص ٠٠۱٢۸‏ ۹٢۱۔‏ 


+. 


ے کہ زبان کا مولد تو شال ے لیکن سیاسی وتذیبی نقاوں کے نحتِ اس لے 4 

ادی زبان کا درجہ ء شال سے صبدیوں پہلے ؛ گجرات و دکن میں حامل کو لیا ۓے بل دین کے لے اِسی زبان کو ذریہ' اظہار نایا ادراے 

تھا اور اس کے واضح اسباب یہ تھے : آدی سطح پر لاۓ میں ایک اہم کردار ادا کیا ۔ اٹھی صونیا کے 

() دکن و گجرات کی سلطتیں شال سے کٹ کر وجود میں آئی تھیں ملفوظات اور شاعری اس زبان کے قدیم ترین مموۓ بن کر آج بھی 

اور اپنے وجود کی بقا کے لے ایک ایے کاچر ک تعمیر کرنا چاتی تاریی و لسانی اہمیت رکھتے ہیں جن میں بھکتی تحریک کی شاھری 
تھیں جو یہاں کی ساری آبادی کے لیے مشترک کاچر کی عیثیت کے علاوء بھجن بھی شامل ہیں ۔ بجی ''مآغذ کا ادب“ سے ۔ 1 
رکھتا ہو اور جس میں ہر طبقہ ابناثیت حسوس کر سکے تاکہ اس آئیے اب پہلے برعظیم کے ش)لی حصے میں اس زبان کی صورتر حال اور مآخذ 
احساس کے ساتھ شال کے حملوں کے خلاف ایک دیوارمدائەت کوڑی کے ادب کا جائزہ لی ۔ 
کی جا سکے ۔ اسی لیے ان ۔لطنتوں میں ّذیب و زبان کی ۔طح پر و 
دیسی عناصر کی زیادہ نے زیادہ حوصلہ افزائی کی گی ۔ 


(م) مشترک کاچر کے لے رابطے کی ایک مشترک زبان چولکہ بنیادی 
شرط سے اور دکن و گجرات کی ان ۓدف زبانوں کے علاقے میں 
اردو زبان کی حیثیت ایک مشترک بین الاقوامی زبان ک تھی اور 
آبادی کے غتلف عناصر کے درمیان اس کو استمال کے بغیر کوئی اوو 
زنت نہیں تھا اس لیے ا زنا5ابانا عرت می بوری رید 

(م) مسلانوں کے ثرق بذیر نظام غیال کا تازہ غون ؛ ان ى قوت, عمل 
اور فکری توانائی چونکہ اس زبان میں شامل ہو چکی تھی اس لے 
یہ زبان ایک ترق پئیر زبان بن کر ہر زبان کے الفاظ ؛ ایک زندہ 
زبان کی طرح ؛ اپنے اندر تیزی ہے جب کر کے ان علاقوں کی زبائوں 
ے قریب تر ہوگئی تھی - 

(م) شال میں فارسی کا طوطی بول رہا تھا ۔ وہ اہلِ عام وادب قدرو منزلت 
کی نکاہ سے دیکھے جاتے تھے جو نارسی میں ارنی صلاحیتوں کے 
جوہر دکھاۓ تھے ۔ دکن و گجرات میں شال کے غلاف ء عڈیبی و 
سیاسی قلعہ بندی کی وجہ ے ہ اردو زبان کو بہت جلد دربار سرکار 
کی سرہر۔تی اور اہسیت و حیثیت حاصل ہوگی جو ال می صرف 
فارسی کو حاصل تھی ۔ شال میں یہ زبان عوام کے مثہ چڑھی اپنا 
رنگ روپ غرور نکھارق رہی لیکن اہلر عام اے شائہ:گی سے دور 
اور قوت اظہار ے عروم جان کر فارسی ہی میں داد سخن دیٹے اور 
قدر و منزات کے موق رولۓے تھے ۔ لیکن جے عوام تک چنچنا 
ہوتا وہ اسی زبان کو ذریعہ' اظہار بناتا ؛ اسی لیے صوفیاۓ کرام 


فصل اول 
لفن 


(۱۱۵۰ع -١٤٥۱ع)‏ 


ہلا باب 
مسعود سعد سلمان سے گرو نانک تک 
(۰۱--۱۵۲۵ع) 


ہم چلے لکھ چکے ہیں کہ اس زبان کی قسمت کا ستارہ مسلالوں کے ساتھ چنکتا 
سے اور الھی کے ساتھ اس کی روشنی سمارے برعظیم میں بھیل جاق ے ۔ وہ زبان 
جو لپ تک صرف ''بندوی کاچر'' کی علامت تھی اس میں تازہ دم ”عربی ایرانی 
تلجر“ کی روح شامل ہو کر سے نی زندگ ء نیا رنگ روپ اور نئی وسعت عطا 
کرق ے ۔ لئے تجڈیی اثرات کا سب ہے واضح اثر زان پر یه ہوا کہ (راکرت و 
سنسکرت کے وہ الفاظ ء جو نٹی تجذھبی ژندک کے امورو مسائل کے اظہار ے قاصز 
تھے ء ٹکسال باہر ہوئۓ لگے اور ان کی جگە ؛ بغیر کسی کوشش و کاوش کے ٠‏ 
فارسی ؛ عربی ؛ ٹرکی الفاظ لینے لگے ۔ الفاظ کے لکسال باہر ہوئۓ کا سبب یہ ہوتا ے 
کہ پر تہذیب اپنے غیالات و تچذیبی عوامل کو اپتے ہی الفاظ کے ذریعے ظاہر کرت 
ہے ۔ الفاظ غیالات کی علامات کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ پر معاشرے میں تبدیلی ۴ 
ساتھ ساتھ الفاظ مر اور زندہ ہوۓ رہ ہیں'۔ ایے نے غیالات ؛ جن کا وجود 
پہلے کسی مبذیب میں نہ ہو ؛ جب کوفی ذیب تبول کرق ہے تو اسی کے ساتھ 
بہت سے الفاظ زبان میں شامل ہو کر جزو_ بدن بن جاے ہیں ۔ یہ ایک ایسا ہی 
فطری عمل ہے جیسے بعد کے زماۓ میں بہت سے ہرتکای الفاظ اردو زبان میں 
شاسل ہو گئے یا لاتعداد انگریزی الفاظ دو سو سال ہے اس زبان میں شامل ہو رے 
ہیں ۔ اس ہذھیی جذب و قبول میں سنسکرت الفاظ کے ٹکمال 'باہر ہوے“ کا سہب 
بھی چی تھا کہ ان میں آگے بڑھتی ءاترق بذیر زندکی نے آنکھیں ملاۓ اور ساتھ 
دیتے کی صلاحیت لاق نہیں ربی تھی ؛ اسی لیے وہ ابنی طبعی موت آپ س گۓ ۔ 

ژبائیں اسی عمل سے زندگی کے ساتھ بدلتی اور بڑھتی ہیں ۔ جس زبان میں 
رد و قبول کا یہ عمل بند ہو جاتا ے وہ سنسکرت کی طرح کتابی زبان بن کر رہ 


۳ 


جاتی ے یا پھر اپنی سوت آپ س جاتی ے ۔ عربی ۂارسی ٹرکی کے یہ الفاظ اب اس لیے 
اجنبی نہیں رے تھے کہ روزےە کی زندگی اور اس کے بتیادی امور اٹھی الفاظ کے 
ذریے اپنا اظہار کررے تھے ۔ یہ ؾذیبی سطح ہر ایک نطری لسائی عمل تھا ۔ 
نی تہذیب کے اتعمال نے رفتہ رفتہ اس زبان کے کینڈے ؛ رنگ ڈھنگ اور 
ساغت ومزاج کو بدل کر رکھ دیا اور زبان میں آگے بڑھنے کی نی صلاحیت پیدا 
کر دی ۔ بهت ہے الفاظ کی شکلیں بدل گئیں ء بہت ے الفاظ لئے تہذیبی مزاج میں 
ڈھل گئے جیے سنسکرت کے لذظ ''راتڑی؟' کا ''ی“' گرا کر صرف 'رات؟' کو 
انھی می میں اپنا لیا گیا ۔ اس سارے تجذیبی عمل کے دوران میں الفاظ ہے سخّی 
اور کھردرا بن اسی طرح دور ہوتا گیا جیسے مودیتی میں دھرہد کو زیادہ عوشگوار 
بنا کر ”عیال؛ٴ کی شکل میں سارے بر _عظیم کے لے قابل, قبول بنا دیا اور اسی اندار 
پر نے راگ راگنیوں کی ایجاد ے غود "ہندو موسیتی کو اس طرح بدل کر زکھ دیا 
کم اپ اسی کی شکل بھی پیچانی نہیں جاتق! ۔“ سوستی کی بدلی ہوئی یہی شکل آج 
کی پندو موسیقی ہے ۔ اسی طرح اس زبان کی شکل بھی اتی بدل کئی کہ اب اس 
کی قدیم ترین شکل کو پہچالنا بھی مشکل ہے ۔ 

ابھی یہ زبان عبوری دور سے گزر رہی تھی اور صرف بولنے کی زبان تھی 
یکن اس کا اثر اتنا گہرا اور جاری و ساری تھا کہ جو بھی یہاں آتا اس نے 
متاثر ہوتا اور جلد پی یہ زبان اس کے اظمار و ابلاغ میں ہاتھ ہٹاۓ لگتی ۔ وہ 
اہل_علم جو فارسی میں تصمئیف کرتے ؛ اس زبان کے الفاظ اوز عاؤروں کا سہارا 
لیتے ۔ اس دور کے ادہی مموئنے تو نہیں ملتے لیکن اس ڑبان کا سراغ اوز اس کے 
عام رواج کی داستان ان فارسی تصائیف میں مل جاق ے جو اس عرمے میں 
شبالی بند میں لکھی گئیں ۔ 

ہیاں یہ بات ے حل لہ ہوکی کہ پ:جاب اور اہلِ پتجاب ہے اس زبان کا رٹتہ 
ثاتا روز اول ہی ہے قائم ے اور ابل, پنجاب ۓ شروع ہی سے اس (بان کو بناۓ 
سنوارۓ میں حصہ لیا ے ۔ وہ ژبان ؛ جو عبوری دور میں دہلی سے دکن ؛ گجرات + 
:مالوہ اور دوسرے صوبوں میں پہنچی ء اس کی ساغت ء اس کے مزاج ء لہجے اور 
آہنگ پر پنجاب ہی کا اثر سب ہے زیادہ اور گہرا تھا ۔ قدیم گجری و دکی ادب 
کے مولوں میں جب ہم پنجابی اثرو مزاج کو دیکھتے ہیں تو ذرا دیر کو حبرت 


ر۔ برعظیم پاک و بند کی ملّت, اسلامی : ڈاکثر اشتیاق حسین قربشی ؛ ص ے٤۱ ١‏ 
مطبوعہ کراچی بویور۔ی ؛ ے۹ ۱ع (ترجمہ ہلال احمه زبیری) ۔ 


۴ 


ضرور کرۓے ہیں لیکن ہاری حیرت اس وقت دور ہو جاق ے جب ہم اردو اور 
پنجاب کے اثر و رشتہ کو تاریخ کی روشنی میں دیکھ کر ان مموٹوں کا ءطالعم 
کرے ہیں ۔ 

تارغ غاہد ے کہ غیاث الدین تغلق (, ہےھ-ن ہےم/, ۴۷۰۶-۷7۲ ۱ع) 
اور حسروخان مک حرام کی جنگ کے حالات امیر مرو (م ٣۵‏ ے٭/۱۴۷۲۵ع) سے 
عیاث الدین تغلق کو پنجاب کی زبان بی میں لکھ کر پیش کے تھے ۔ سجان راۓ 
مؤرغ لکھتا ے کہ ''امیر غسرو ہہ زبان, پنجاب یم عبارتِ مرغوب مقدمہٴ چنگ 
غاڑی الملک تغلق شا و لاصرالدین غسروغاں گفت کہ آرا ہہ زبانر بند وار گویند١‏ _؛٠‏ 
جی وہ ''زبان'' ے جو شروع ہی سے اردو کے خون میں شامل ہے ۔ مسعود سعد 
سلان (ہ+مہ- ۵۵م م. رع --۱۱۲۶۱ع) بندوی کے چلے شاعر لاہور ہی 
کے رہنے والے ہیں جن کے بارے میں 'غحرۃ الکال' کے دیباچے میں امیر مرو نے لکھا 
ے کہ ''پیش ازیں شاہان_ سخن کے را سہ دیوان لبودہ مگر صا کہ غمرو مالک 
کلامے ۔ سمود سعد سلإن را اگر ھست اما آں سہ دیوان در عبارت عری و فارسی 
وھندی است و در ہارسی جرد کے سخن را س قسم لکردہ جز من ۔'' مچد عوقق ۓ 
''لیاب الالباب؟' میں ھی بات دہرائی ے کہ ''او را سہ دیوان ست ۔ پکے بتازی 
و پکے بیارسی و یکے بیندوی؟ ۔“ اىپر غسروکی فارسی مشنوی ''تفلق نامہ'“ میں 
ایک فقرہ ”ہے ہے تیر ماراٴ ملتا ے جو پندوی زبان کے رنگ ڈھنگ کو ظاہر 
کرتا ے اور جس ہے معلوم ہوا ے کہ مسعود سعود سلان کی زبانر ہندوی ے غسرو 
کوٹ سی زبان سراد لیتے ہیں ۔ یہ بات سسلػم ہے کہ ”اردو کا قدیم ترین نام ہندی 
ہا بندوی ے ۔'' مسعود سعود سلان کا ہندوی دیوان ناپید ے ۔ اگر یہ دستیاب 
ہو جاتا تو لسانی مسائل کی بھت سی گتھیاں سلجھ جائیں اور اُردو ی نشو و ما 
اور رواج کی گمشدہ کڑیاں مل جاتیں ۔ 

یہ زبان چونکہ پر طرف ہولی جا رہی ے اور رابطے کی واحد زبان ے اس 
لیے اس کے الفاظ اور محاورے فارسی تعصائیف میں در آۓ ہیں ۔ ابوالفرج ٣‏ کے 


و۔ خلاصۃ الترارجخ (فارسی) : ص ن۵٣‏ ۔ 

ي۔ لپاب الالیاب :,ض پامء ء جلد دوم ؛ مطبوعہ کیپرچ؛ ۱۹۰۲عء۔ 

ب۔ پنجاب میں اُردو : ص ۲۳ 

مہ مقالاتر حافظ محمود شیرانی : جلد اول ؛ س ہہ۔ بے ء جلس ترقِ ادب 
لاہیر؛ ۱۱۹۹ع- 


٣ 


کلام میں دلد ء جوبر ؛ جت (جٹ) کے الفاظ اسی ے تکلنی سے استعال ہوئۓے ہی 
جیسے خود فارسی کے الفاظ ۔ خواجہ مسعود سعد سان١‏ ے اپنے نارسی دیوان میں 
کت ؛ مارا ماو اور برشکال کے الفاظ استعمال کیے ہیں ۔ حکیم سنائی (م ۵م۵ہ/ 
٭۰؛ع) کے ہاں 'کوتوال؟ اور ”ھانی؟ کے الفاظ سلتے ہیں ۔ سُہاچ سراج٣‏ نے 
طیقاتر ناصری (ہن٭ھ/۰۵۹ع) میں سیل ؛ لک ؛ جار (عمنی وہار) سمندرء 
پایک (بیادہ) اور ہبلہ کے الفاظ استمال کے ہیں ۔ امیر خسرو ؛ جن کے مزاج میں 
یہ زبان رسی بسی ہے ء اپنے احساس و غیال کو اسی زبان کے الفاظ سے ادا 
کركے اظہا رکو مکمل کرے ہیں ۔ ''فران السعدین''' (۸۸٦/۱۲۸۹ع)‏ میں 
انھوں ۓ چوترہ ؛ واوت ؛ پایک ء پگ ہ کوزہ ؛ بالا ء کیورہ ؛ سموقی ہیل + 
مولسری ؛ سالء تنہول ء ببرہ ء چونہ ء بنگ ء بلادر وغبرہ الفاظ استمال کے ہیں۔ 
''خزائن الفتوح“'" (, رےم/.۱+یع) میں بایک ء یڑ تبول ء دھانک ٭ 
گھٹی ء بسیٹھہ ء مارمارء راۓ کے الفاظ ملنے ہیں اور ''دیول رائی غضر غان“* 
(١۱ء*/۱۴۰۰۱۵ع)‏ میں کیورہ ء جاۓ ہ بیل ء کوژہ ہ پتولہ ؛ کرله ء لادی ء 
کرنا ء رانی ء رانا ؛ تنبول ء راۓ ء چنید ء ءاؤلسری ء دوئه ء سیوتی ؛ سکھ آسن ٭ 
تال ء الاون ؛ تنکہ ء ڈولہ وغیرہ الفاظ نظر آے ہیں ۔ 

غماء الدین بری ک تار غبروز شاہی (ہدےم/۹٥ءع)‏ ہیں رایاں وھ 
رالگاں ء چبورہ ء دھولہازناں ء لک ؛ کہار و کہوائی ؛ کھت ؛ تٹگہ ء جیتل ہ 
بھنڈائی بھنلاں ء ہرن مار ؛ ملک چھجو ء ٹیک کوتوال ہ دب ء مندل ٭ 
ملک جوٹا ء کھنڈہ البہ ؛ چھبر ہ بھٹہا ؛ کری و چرا ی ء چودہربان ؛ بٹواربان ٭ 
موری ء ندم ؛ دھاوہ ؛ جاتیاں ء تھانہا ء دھولک ؛ کھاٹی ء بھنگری ؛ بھنگی ء 
کرور ؛ موٹھی ؛ پوئلہ ؛ کھری ء جموں ء بلھل ء سیٹبل ء پیپل ؛ لنکھر ؛ ڈیوٹ 
وغیرہ الفاظ استمال کے گئے ہیں ۔ 

'سبرالاولیا““ مؤلفہ سید بچد بن سید مبارک کرمانی (م ۰ےے۱۴۰۸/۸ع) میں 
چنلو گھر ؛ چوترہ ؛ بیلو ؛ کھت ہ جواری ء لک ؛ پٹٹی ؛ سہین ؛ کریلە ء 
ڈواہ ء مندی ء بیگہ ء بھوگا (عیش) ء بیہ رانی ؛ کھنلسال ء لنگون ؛ درخت بڑ ء 
جامس جھمرتلی ؛ کھچڑی ؛ آبری ء پلنگ ؛ ساللی ؛ پثوہ ؛ جکری ؛ چھپری + 
چھپردار وغیرہ الفاظ ملتے ہیں ۔ 


أ تاٌے۔ مقالاتِ حافظ محمود شبرای : جلد اول ؛ ص ہہ ۔ سے ؛ مجلس ترق ادبہ 
لاہور؛ ۱۹ع“ 


٣م‎ 


انم صرف اس ژبان کے الفاظ بلکہ حاورے بھی ٹارسی تصالیف میں رہ پا 
جاتے ہیں۔ وہ اہل_ قلم جو اس ہر _عظلیم میں پیدا ہووئۓ ء لکھتے تو فارسی میں تھے 
لیکن سوچتے اسی زبان میں تھے ۔ ان لوگوں کی فارسی پر بھی ؛ جو ہاں ایک 
عرصے ہے آباد تھے ء اس زبان کی ساغت ؛ اندازگفتار اور محاوروں کا گہرا اثر تھا ۔ 
ماورہ کسی دوسری زبان میں اُسی وقت جگہ پاتا ے جب وہ لکھنے والے کے ذبن 
اور فکر میں اسی طرح رس بس گیا ہو کہ وہ غبر شعوری طور پر یا بپتر اظہار 
کے لیے آے استمال کرۓ لگے ۔ اسی اثر نے ”'زندوستانی فارسی“ کی اصطلاح 
کو جم دیا اور اے ایران کی فارسی ہے مز کر دیا ۔ آج جب ہم انگریزی زبان 
میں تصیف کرۓے ہیں تو ہیاری زبان کا لہج ؛ عاورہ ء بندش ء تراکیب اور 
ساغت ہاری انگریزی تحریروں میں در آق ے اور وہ ءزاجاً اُس الگریزی ہے مختاف 
ہو جاتی ہے جو انگلستان یا اسیکد کے مصنفین کے قلم سے لکلتی ہے ۔ اس بات 
کی وضاعت کے لیے ہم اس دور کے ختلف معبلفین و شعرا کی تصائیف! ہے چند 
ایے عاورے لقل کرے ہیں جو آج بھی اردو زبان کا سرمایں ہیں ۔ امبر غسرو 
کے ہاں ایے مماورے غاصی بڑی تعداد میں ملتے ہیں : 


قارسی شکل اصل اُردو اور 
ژگرو اوچہ می رود اس کی گرہ ہے کیا جاتا سے 
دنداں در شکم بودن پیٹ میں دانت ہونا 
یک چوب هہ را رائدن سب کو ایک لاٹھی ے ہاٹکنا 
گفتا کە برو ئیست درین ٹل تیلے ان _تلوں میں تیل نہیں ہے 

یاء الدین برنی کے ہاں : 

و دروں دروں میکاھیدلد اندر اندر گھٹا 
چناں کہ خوردگان نازئین در غانۂ خالہ جی کا گھر 

خالگان سہان روند 


شس سراج عفیف کے ہاں : 


خرج و اغراجات از گرمر غوبش اپنی گرہ سے غرچ کرنا 
میکردند 
جار ایشاں به بی ریدم ناک میں دم آلا 


ایک ہی لفظ کی ٹکرار فارسی میں کثرت کی طرف اشارہ کرق سے اور اُردو 


[۔ مقالات حائظ محمود شیرانی : جلد اولء س رو -موء 
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میں مماورہ بن جاتی ہے ۔ تکرار کی یہ لوعیت اردو زبان کا غصوص مزاج سے : 
خواجہ' جہان پنہان بنہان در غاطر چبکے چبکے 
خویش 
تاج الدین مفتی الملکی کی کتاب "منرح القلوب'' میں یہ خالص اردو حاورے 
فارسس لباس میں نظر آتے ہیں : 
نم نان گذاشتہ براۓ نمام نان برودھ آدھ یکو چھوڑ کر ساری کے پیچھے 
دوڑنا 
مادر دزد سر در گندو انداغتد گریہ چور کی ماں کوٹھی میں اسر دے 
میکند کر روۓ 
ہوستِ شا از دوال غواہم کشید تمموں ے کھال ادھیڑنا 
زنار داران گریخٹند کہ موازنہ دوازدہ برہمن ایسے بھاگے کہ بارہ کوس 
کروہ صباح شد پر جا کر صبح ہوٹی 
اگر رسن شکستہ شود ؛ کے پیوند ‏ ٹوٹی رسی جوڑ لی ؛گرہ تو باق رہی 
کند ہ گرہ از میان ٹروھ 
ان مثالوں ے یہ بات وافح ہوق ے کہ اردو ژبان اپنے قدیم ترین دور میں 
بھی اس حالت میں ضرور آ گی تھی کہ اہلر علم اپنے: اظہار کے لیے اس کا سپارا 
لیں تاکہ ان کی تصائیف کو اس برءظیم میں بسنے والے پورے طور پر سجھ 
سکیں ۔ امیر غسرو ۓ غود اس کا اعتراف کیا ے کہ ''لفظ بندوی در پارسی آوردن 
لطنے ندارد مگر بضرورت آنبا کہ ضرورت ہبودہ است آوردہ شد١‏ ۔* یہ عاورے اور 
الفاظ اہل, ایران کے لیے اجنبی ہیں لیکن یہاں والوں کے لے ان ے بکانگت کی 
ہو آق ے ۔ ان غاوروں اور الفاظ ''کے ذریے ہمیں اس عہد کی اُردو زبان کا 
کسی قدر اندازہ ہو سکتا ے ۔ ہم دیکھت ہیں کہ اُردو ان ایام میں عاوروں ء 
روزمروں اور ضرب الاثال ے مالامال ے اور یہ غصرصیات ایک زبان میں اسی 
وقت پیدا ہوں گی جب کہ وہ عہدر طقولیت کو یزباد کہہ کر مدارجِ شعوری 
تک ارتقا کر چک ہو اور ایک حالت پر قائم ہو گئی ہو٣‏ ۔'“' یہ زبان اس دور میں 
اس لائق ضرور ہو چکی تھی کہ اس میں ادبی شان پیدا کی جا سکے ؛ لیکن فارسی 
دربار سرکار کی زبان کی حیثیت میں برسراقتدار تھی ء اور اہلِ علم و ادب أے 


و۔ دبیاچم' غّرة الکال : مطیع قیصریہ ؛ دبلی ۔ 
ہ۔ مقالاتِ حافظ محمود شیرانی : جلد اول ؛ صس ۵و ۔ 


7.2) 


وہ اہمیت نہیں دے رہے تھے جو فارسی کو سلی ہوئی تھی ۔ اسی لے ہر طرف بولے 
اور سجھے جاۓ کے باوجود ؛ اس میں ادب و اسلوب کی کوئی زلدہ روایت پیدا 
نہیں ہوٹی ۔ اس ہے اس دور میں زیادہ نے زیادہ دو کام لیے جا رے تھے ؛ ایک تو 
یہ کہ ایۓ تفر طیْع کے طور و رکبھی کبھار ہلکے بھلکے جذبات کے اظہار کے لے 
استمال کیا جا رہا تھا اور دوسرے صوفیائۓ کرام اور مصاحین اپنے خیالات کے 
اظہار کے لے اے استعال کر رے تھے ۔ 

امجر خسروء ابوالحسن بمین الدین (٣۱۰۵ع۰<-‏ ۱۳۲۵ع) نے ابنی صلاحیت 
کے چند قطرے اس زبان کے خون میں شامل کے ہیں ۔ امیر غسرد وو تصائیف! 
کے مالک اور بتیادی طور پر فارسی کے شاعر اور عالم تھے ۔ أُن کا ج وکچھ )ردو 
کلام آج ملنا ے اس میں امتداد, زمائہ ے اتی قبدیلیاں ہو چکی ہیں کہ اب اے 
مستند نہیں الا جا سکتا۔ لیکن یہ بات سلام ۓ کہ اءیرخنہرو نۓ اس زبان میں 
شاعری کی ہے ۔ ''غّرۃ الکال'' کے دیباچے میں امیر غسرو ۓ خود اس اس کی 
تصدیق کی ے کہ ''جزوے پند نظم بندی لڈر دوستان کردہ شدہ است ۔“' ان 
کے کلام کو دیکھ کر :دو باتوں کا پتا چلتا ے ؟ ایک یه کہ اب یہ زبان:قدم 
آپ بھرنش کے دائرے ہے باہر ٹکل آئی ے اور دہلی و اطرافر دہلی کی زبانوں ے 
مل کر انی تشکیل کے ایک نئے +ور میں داخل ہو گئی ہے جس پر کھڑی بوئی 
اور برج بھاغا دونوں اثر انداز ہوئی ہیں ۔ دوسرے یه کہ وہ اب ”دھل منجھ کر 
اتی صاف ہو گئی ہے کہ اس میں شاعری کی جا سکے ۔ امیر خسرو نۓ خود اس 


.شاعری کو کوئی اہعیت نہیں دی اس لیے اہے عفوظ کرۓ یا کسی دیبوان کا 


حصہ بناۓ کا انھیں عیال نہیں آیا ۔ انھوں ۓ انے تفننر طبع کے صّور پر استمال 
کیا اور اس زبان کی شاعری میں وبی عمل کیا جو انھوں نے موسیتی میں کیا 
تھا کہ ایرانی موسیقی کو پندوی ٭وسبتی کے ماتھ ملا کر نۓے راگ اور راگئیاں 
ا جاد کی تھیں۔ 

اُردو شاعری میں اسر غسرو ۓے ایک طریقہ تو یہ اغتیار کیا کہ ایک 
مصرع نارسی لکھا اور ایک مصرع اُردو ۔ دوسرا طریقہ ید کہ آدھا ممرع فارسی 
اور آدھا مصرع اردو کا رکھا ۔ ٹیسرا طریقہ یہ کہ دونوں ممرے اردو کے لاۓ ۔ 
اسی طرح بہت سی پیلیاں ء کہدہ 'مکرئیاں اور انملیاں بھی ان سے منسوب ہیں ۔ 
ر۔ ھفت اقلمم : امین احمد رازی ؛ مخطوطہ ہ. ے کرزن کاکڈن ؛ ایشیاٹک سوسائٹی 

آف بنگال (عکسی) ۔ 
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''خالق, باریٴ“ بھی الھی کی تصنیف ہے جس میں صدیوں کی دھوپ چھاؤں نے 
افافوں اور ملحقات ے اس کی شکل بدل کر رکھ دی اور آج مود شیراق ہے 
فافل ال کو۔یم شبہ ہوا کہ وہ امیر خمرو کی تصتیف نہیں ہے ۔ امیر خمرو کا 
اردو کلام ؛ جس کو ژیادہ مستند مانا جا سکتا ے ؛ وہ ے جو قدیم تصانیف اور 
بیاضوں میں عفوظ رہ گیا ہے ؛ مث ملا" وجہی کی 'سب رس١‏ (۵٭٠۱٥/۵×٦۱ع)‏ 
میں یہ دوہا لقل کیا گیا ہے : 
پنکھا ہو کر میں فی ساتی تیرا چاؤ 
منج جلتی جنم گیا تیرے لیکھن ہاؤ 
سیر تقی میر نے 'لکات الشمراء“٠‏ (۵ ٥۱۱٦‏ ر۵ء۱ع) مج یہ ریہ دیا ے: 
ززگر: بسرے جو ماہ بارا کچھ کھڑۓے سنوارے _ بکارا 
لقد, دل_ من گرفت و بشکست پھر کچھ لہ گھڑا نہ کچھ سنوارا 
ایک قدیم بیاض٣‏ میں یہ ربنتہ ملتا ے * 
ژ حال سسکیں مکن تافل دو راۓ لیناں مناۓ بتیاں 
کہ ابر ہجراں ندارم اے جاں نم لیہو کاے لگاۓ چھتیاں 
شبانر ہجراں دراز چوں زلف و روز وصلش چو عمر کوتاہ 
سکھی پیا کوں جو میں لم دیکھوں تو کیسے کاٹوں الدھیری رتیاں 
پکایک از دل دو چشم جادو بصد فریم ‏ ببرد تمکیں 
کے بڑی ہے جو جا سناوے پیارے بی کو ہاری بتیاں 
چوں شی سوژاں چوں ذرہ حیران از سہر آں مم بگشتم آغر 
نب نیند لیٹاں نب انگ پیناں نہ آپ آوے لہ بھیے پتیاں 
بحق روز وصالر در که هاد مارا :قریب عسیزو 
پمیت من کم دراے راکھوں جو جائے پاؤں پیا کی کھتیان 
عبدالواسع بانسوی" کی تصتیف ''دستور العمل“ میں یم ریضتہ ملتا ے ؛ 
از جل جل تو کار من_ زار شد کچل 
من خود نمی چلم تو اگر می چلی بھل 
۔ سب رس ھی ۳٣ء‏ مرلیتہ عبدالحق ؛ البمن ترق اُردو ؛ کراچی ؛ ۱۹۵۴ع ۔ 
ہہ ات الشعرام : مرقبّہ عبدالحق ء ص ب ء البمن ترق اردو ء اورلگ آبپاڈ ء 
۵ءءء۔ 
- ا ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
م۔ بجوالمٴ مقالات حائظ حمود شبرانی : جلد اول ؛ ص ۹۵ء 


۹ 


حضرت نظام الدین اولیاء کے مزار پر غسرو کا یہ شعر درج ہے : 
گوری سووے سیج پہ اور مکھ پہ ڈارے کیس 
چل غسرو گھر آپنے سايج بھٹی چولدییس 

خسرو ۓ فارسی شاعری میں ایسی صنعت بھی استمال کی ے کە وہ ایک 
طرف فارسی بھی رے اور ساتھ ساتھ اس بے بندوی معنی بھی ٹکلیں ۔ دیباچہٴ 
'غرۃ الکال'' نمیں لکھا ے کہ 'صنعتر دیگر از ابہاہے دیگر بربست کردہ ام کہ 
یک طرفك ہمہ ہندوی می آفتد“ : 

آئل آئی ہاں بیاری آئی ماری ماری براہ ماری آئی 

ان اشعار ریفتہ کو پڑھ کر ژبان و بیان کے لہجے ؛ آبنگ ء طرز اور ساخت 
ہے واضح طور پر یوں محسوس ہوا ے کہ دو کاچر ایک دوسرے ہے کلے مل 
رے ہیں اور اس امتزاج ے ایک ''ٹیسرے کاچر“' کی بنیادیں امتوار ہو رہی ہیں ۔ 
آزدو زبان کے خد و عال بھی اسی کے ساتھ اجاگر ہوتۓ ہیں اور یہ زبان اس 
'ترق پذیر تبسرے کاجر کی ترجان بن جاق ے ۔ ان اشعار کی تاریخی و لسانی 
اہعیت یہ ے کہ ان سے اس دور کی زبان کے کینڈے ء رنگ روپ اور رواج 
کا اندازہ لگایا جا سکنا ے ۔ امیر غسرو کی ''خالقِ باری“ بھی اسی سلسلے ک 
کڑی ے ۔ 

یہ ایک لغت ے جس میں عربی و فارسی الفاظ کے بندوی مترادفات و معنی 
نظم میں بیان کہے گئے ہیں ۔ منظلوم لغات کا یم طریةم* کار بہت ہرانا ے ۔ عربی میں 
فؾ_ لفت کی سب ہے قدیج کاب ابو علی هد قطرب النحوی کی ''مثلتات قطرب“ ے 
جس میں ہم اشعار میں .م الفاظ کے معنی بیان کے گۓے ہیں ۔ ابونصر اماعیل بن 
حباد الجوہری کی ”صحاح“ فن_ لفت میں کلاسیکل کتاب کا درجہ رکھٹی ہے ۔ فارسی 
میں ابونصر فراھی ے .۱ہھ (۱۱ع) میں ”نصاب الصبیان“ لکھی جو 
درس لظامیہ میں صدیوں ہے داخل ہے جس میں عري لات کو فارسی اشعار میں 
بیان کیا گیا ے ۔ امیر غسرو ے بھی اسی روایت کی پیروی میں ''خالق باری؟“ 
تصنیف کی ۔ ”'خالق باری““ کی ادبی و شاعرالہ اہمیت نہیں ے لیکن اس کے مطالعے 
ہے اردو لفلوں کی قدامت اور ان کے رواج کی داستان سامنے آق ے اور یہ بھی 
معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں بھی اِس (بان ی یہ اہعیت تھی کہ فارسی ٤‏ 
عربی و ترک جالنے والوں کے لیے اس زبان کے بنیادی الفاظ ے واتفیت ضروری 


و۔ دیپاچمٴ شر الکال : ص ىہ ؛ ملع تیصریہ دلی ۔ 


٣ 


تھی ۔ 'خالق باریٴ کے مطالعے ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں ختلف 
بولیاں ایک دوسرے ہے آنکھ چو ی کھیل رہی ہیں اور ل۔ائی سطح ہر ایک ہل چل 
سس میں ہوئی ہے ۔ امیر غسرو نے اس میں یا تو سنسکرت کے ثقیل الفاظ کو 
ترم و رواں بنا کر استمال کیا ے ء یا پھر ان لفظوں کو اسی طرح قبول کیا سے 
جس طرح وہ بولے جاتے تھے کے مجاۓ سس بمعی چائد یا تمنششی 
کے بجاۓےۓ منس بمعننی آدمی ۔ امتداد, زمانہ ے اس کناب میں انی تبدیلیاں اور آتتے 
افانے ہوۓ ہیں کہ آج یہ بنانا مشکل ہے کہ اس میں کون ے اشعار اەجر غسرو 
کے لکھے ہوۓ ہیں اور کون ے الحاق ہیںء اسی لے 'عالق باری؟ کے سلسلے میں 
ابلر علم کے دو گروہ ہیں ۔ ایک گروہ اے امیر خسرو کی تصنیف کہتا ے اور 
دوسرا ضیاء الدین خسرو کی تبئیف بتاتا ے ۔چلے کروہ کے نمائندہ مد امین عیاسی١‏ 
ہیں اور دوسرے گروہ کے قرجران حافظ محمود شیرائى٣‏ ہیں ۔ محمود شیرانی کا خیال ہے 
کہ ''اگر 'خالق باری' امیر خسرو کی تصتیف ہو تو اس عہد ے لے کر اب تک 
سینکڑوں کتابیں اس کی تقلید میں لکھی جا چکی ہوتیں . , , اس میں ہر قسم کی 
ترتیب کا التزام مفقود ے ۔ مضمون ہ الفاظ اور وزن میں کوئی ترتیب ماحوظ نہیں 
ے ۔ پندی الفاظ کے صحیح ثافظ کی کوئی پروا نہیں ک گی , . , لفظ 'انثگور' کا 
قلفظ جس طرح شعر میں باندھا گیا ے وہ ہمیں پنجاب کی یاد دلاتا ے ۔ 'انگور' کا 
یہ تافتظ امہر ے بعید ے٣‏ ۔'' 'آبر حیات' میں لکھا ے کہ ''خالق باری جس کا 
اختعمار آج تک بجوں کا وظیفہ ے ؛ کئی بڑی بڑی جلدوں میں تھی؟ ۔'' مد امین 
عہاسی نے لکھا که ”یں ایک حد تک قرین, قیاس بھی سے اس لیے کہ اس کے 
بجحور کا اختلاف اس طرح پر کہ کوئی شعر کسی بجر میں ہے اور کوئی شع ر کسی 
مر میں ؛ اس ے معلوم ہوتا ے: کہ کسی بڑے ذخیرے ے خوشہ چینی کر کے 
یہ جموعد حاصل ہوا ے جس میں بجور کے اشنات کا لحاظ نہیں رہا٥‏ ۔!“ 

یہ دونوں زاویہ٭ نظر انتھا پسندانہ ہیں ۔ شیرانی صاحب یہ بات بھول گئےکہ 
اسیر غسرو نے اپٹا سارا ہندوی کلام تفنن. طبع کے طور ہر لکھا تھا اور اس میں 


و۔ جواہر ےمروی : مطبع السی ٹیوٹ: على گڑھ کالج ٥‏ ۹۱۸ ۱ع ۔ 

ہ۔ حفظ اللسان : مطبوعہ امن ترق اُردو دہلی ۔ 

ب۔ پنجاب میں اُردو : ص ۱۸۲ - ۱۸ء 

ہمہ آبٰ حیات : ص ہے ء بار چہاردہم ؛ مطبوعہ شیخ مبارک على ؛ لاہور ۔ 
وہ چواہر غسروی : مقەمہٴ غالق باری ؛ ص ۰٠ء‏ 
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وہ سنجیدگی اور توجہ مفقود ہے جو فارسی میں ان کا طرۂ امتیاز ے ۔ پھو ان کے 
اس کلام میں زسانے کے ساتھ ساتھ اتی تبدیلیاں ہوئی ہیں کہ اصل و نقل کا امتیاڑ 
اق نہیں رہا ۔ بندوی الفاظ کا وہی تلّظ اس میں درج ہے جو اس [مائۓ میں عوام 
میں مروج تھا ۔ اگر 'انگور' کا لفظ امیر خسرو تۓے پنجابی لہجہ و تافظ میں استمال 
کیا ہے تو اس کے یہ معنی کہاں ہوتۓے ہیں کہ انگور کا یہ تلفظ اس ژمائے میں 
را نہیں تھا۔ جب کم شبرائی صاحب ہم سب ہے زیادہ اس بات کو جالتے تھے 
کہ اردو کا مولد پنجاب ے اور زبان کے لہجے ؛ آہنگ اور تلفظ کی تشکیل پر 
اہلر پنجاب نے سب ے زیادہ اور گھرا اثر ڈالا ے ۔ کیا یہ ناانصا نہیں سے کہ 
ہم آج امیر خمرو ے یم مطاليہ کریں کہ وہ انگو رکو کجھور کے بجاۓ لنگور 
کا قافیہ بنائیں ؟ مولانا بچد حسین آزاد اور مچد اسین عیاسیٴ نے بھی مبالغے ہے کام لیا 
ے کہ 'خالق باری؛ کو بڑی بڑی جلدوں کی ضخیم کتاب بنا دیا ۔ شیرائی ماحب 
ے اے غیاء الدین خسرو ہے مشسوب کیا ہے جنھوں تے اس کا نام 
”'حفظ اللسان؟' رکھا تھا ۔ ہاری نظر بے کئی غطوطات گزرے جن میں مختلف 
لوگوں ۓ نٹے اشعار کے اغافے کے ساتھ 'خالق باری' کے لئے لئے نام رکھے ۔ جیے 
ضیاء الدین غسروۓ کچھ اشعار کا اضافہ کر کے اس کا نام ''حفظ اللسان“ رکھاء 
اسی طرح اوس نے اے ''مطبوع الصبیان'' سے موسوم کیا ۔ لیکن یہ 'خالق باری+ 
کو اپناۓ کا طریقہ تھا ۔ عام طور پر اس قسخ کی کتابوں کے لام کتاب کے پہلے 
شعر کے پہلے ایک یا دو الفاظ سے موسوم کے جاتے تھے ۔ وصالیل ۓ ء جو 
اسپر غسرو کے پیر بھائی تھے ؛ ''مامقیاں' لکھی تو اس کا نام بھی اسی التزام 
سے ''مامقیاں'' رکھا کہ یہ الفاظ پہلے شعر کے شروع میں آئۓے ہیں : 
عامقیانر کوئۓے دلداریم رخ بدٹیاۓ دوں می آریم 

شیخ سعدی کی '' کرا'' بھی اسی اسبت بے (کرعا'' کہلاتی ہے ۔ اس کا 
چلا شمر یہ ہے : 

کریا ہہ بُٹاۓ برحالر ما کم ہستم اسر کمندر ھوا 

شرف الدین بخاری کی تصنیف ”مر حق؟' کی وجمر تممیہ بھی بھی ہے : 

امم حق بر زباں عمی رائم کہ بجان و دلفی هی خوالم 


و۔ خطوطہٴ انجمن ترق اردو : کراچی ؛ تعداد ابیات یہ نادر قدیم غخطوطہ 
ہے جس ے غالق باری کی اصایت پر روشنی بڑق ے ٠‏ زع -ع) ن۹ 


'عالق باری' بھی اسی رناربت سے ٢‏ خاقق زار“ ہے اجس کا پل شع ریہ ہے : 
خالق باری سرن هار واحد' ایک بلا' کرتاز 
تمحقیق ے معلوم ہوتا ے کہ ایک ایسے زماۓ میں جب مسلإن فارسی ٭ 
قری اور عرق بولتے اس سرزمین میں داخل ہو رے تھے ء یہ فروری تھا کە ایک 
ایسی لغت سرتتب کی جاۓ جس میں عرف ؛ فارسی اور تری الفاظ کے ءترادفات یہاں 
کی عام موجہ زبان میں لکھے جائیں تاکہ آے والے ان الفاظ کی مدد سے ابی 
بات لوۓے بھوۓے الفاظ میں یہاں کے باشندوں تک چ:چا سکیں! ۔ یہ ایک ختصر 
سا رسالہ اسی مقصاد کے پیش نظر امیر غمرد کے لکھا تھا جس کا ام چلے دھر کے 
نے ووطوں نے لشہور رو کاپ اک ای مر تی و تا 
لام کی طرح ؛ اسر غسرو ۓے نہ تو اظہار افتخار کیا اور نہ اے کوئی اہمیت 
دی ۔ اہل_ علم جانے ہیں کہ الب ۓ اپنی اسی توع کی تصتیف ”قادر تام“ 
کو بھی اس قابل نہیں سمجھا تھا کہ آے ابی تصائیف کی فہرست میں شامل 
سرے ۔ اگر اقبال یہوں سے ل ےکوٹی نصای کناب لکھتے تو ظاہر ےکە وہ بھی اے 
اپنی قابلِ ذکر تصائنیف میں شار نہ کرۓ ۔ 'انظم پنڈی'' کے یه ''جزدے چندا“ 
(کھ کر امیر غسرواۓ ”انذرے دوستاں'' کر دے تھے ۔ وقت کے ساتھ ساتھ جب 
اس کی اہمیتە و افادیت میں اغاقه ہوا تو آۓ وا یل لسلوں ۓ اس میں حسیر 
شرورت اماے کر کے لے کچو ہے کچھ ا دا اک زدات پا و ای طرح 
امیں عسرو کے سر بندھا. رہا ۔ ''مطیوع الصبیان“ کے مؤاف صفی نے لکھا ہے کم 
ایل 'خااق باری“ و ول ذ۔ ہر الحاق ادعار 
شال ہو گۓے اور بھر ان میں اور اغافہ ہوا - صن لکھتے ہیں کہ اگر وہ سارے 
اشعارز؛ جو وت فواتا اس میں شامل کے کئے ءمار دے جائیں تو ان ی تناد 
ڈوم بوحق ۳ رع الات پر ابتدا میں یم رخی دی گئی ے : !۶ کتابہ 
مطبوع الصہران عرف غالق باری تصنیف اىبر غسرو دہلوی قدس سرہ الەزیز'' ۔ وہ 


9 امیر عسرو نے سننوی ' نہ سر میں اسی خیال کا اس طرح اجار کیا ہے : 
در سخن هندوی ما دوغنہ لاب 
ء۔ حنظ السان مرتبہ شبرانی میں تعداد اشعار ٣٣۵‏ ے جو ٦۵+۱.‏ سے ان 
جا لے *ئول کشوو کے مطلبوعہ نسخے میں ۹۰ : اشعار ہیں اور رائل ایشیائک 
سوسائی ماکنہ کے نسخے میں ۲۱۵ اشعار ہیں جن میں م1 ایت مشھیکروں ۔ 
بای قلمی میں نہیں ہیں ۔' جواہر غمروی ؛ص ٢٢‏ ٭(ج٤ج)‏ 


۰۴ 


اشعار جن میں یہ سب باتیں بیان کی گئی ہیں ء یہ ہیں : 

( للہذاں پکے احباب مسرور کہ گوبند رام بود از نام مشہور 
برعبت گفت کی تنظیم تردیف اسہرے خسرو دہلىی بہ تصیف 
ہگٹتا لام خالق باری او را ولے ابیات ‏ او آفثتاد اینجا 
کہ از نر عروضی و قواقف شاور آٹناۓ ہج عاف 
پریرے کت باشد کن تو یکجا . ز ایات براکف است و بجا 
براۓ خاطر آن دوستدارے قبول از چشم سر کردم کارے 
بصد محنت چو بنمودیم تالیفك ‏ پسعی تام این 'یات تصیف 
لفاتر چند را در لظم کردیم - ہب نہجے ملخات آرا شردی| 
تار بیکصد آو علفناد آبیات ز تیثیف مصنف بود ائبات 
عسب ابیات الحاق ہہ نزلین پہ تعداد آبدند یک عد و عشرین 
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غم ازان ام دیگر چنا جد از تطم عنوان دیگر 
چو بیت کہئہ و لو را کئی گنج دوند سیصد دگر پنجاہ و ہم پنج 
صفی را گرچت این رغبت نبودہ ‏ براۓ غاطر یاراں متمودہ 


'خالق باری' کی پیروی میں بہت سی کناییں لکھی گئیں جن میں 'نوسر ہار؛ 
لوسست والے اشرف بیابانی کی ''واحد باری؛' ء اے چند کی !'مثل, 
خالق باری'“ (,ہوھ/٥٥:ع)‏ غاص طور پر قابل. ذکر ہیں ۔ ''واعد پاری'' باہر 
کے آئۓ ہے تقریباً چوتھائی عہدی پہلے کی تعمنیف ہے اور اجے چندی 'ہثل خالق باری٭ 
سلیم شاہ سوری کے دور, حکومت کی تصٹیف ہے ۔ حکم یوسفی نۓ ء. جو سکندر 
لودھی کے زمائۓے کا مشہور حکیم تھا ء اسی طرح کا ایک قصبیدہ لکھا تھا جی میں 
ختف ایا وادویہ کے فارسی ناموں کے اُردو مترادفات لکھے تھے ۔ ”'خالق باری؛“ 
اپنی اولیت و افادیت کے اعتبار ے اس تمام عرصے میں اتنی مشہور و مقبول رہی 
کہ جب دو سو سال بعد اشرف بیاہانی نے ”واحد ہاری'' لکھی تو اس میں آغری 
شعر وپی رکھا جو ''حفظ اللسان؛ سئػیہٴ شیرانی میں ملتا ے اور جو ظاہر ے 
”حفظ اللسان* میں 'غالق باری“ ہی ہے آھا ے ۔ ”واحد ہاری'' کا آخری شعر بہ ہے : 

واحد آماری: ہوک عام دای رے اغرف کا تم“ 
حفظ اللسان کا شمر یہ ے : 

خالق باری یی تام دوہوں جگ ربیا غمرو نام 
اسیں مرو مقلدم ہیں ؛ اشرف بیاہانی ان کے بعد ہیں اور غیاء الدین غسرو ان 
کے بعد آتۓہیں ۔ سوال یہ ےک آخر اشرف (یاہانی کے ہاں تقریبا دو سو سال پچلے 


2. 


'حنظ الاسان' کا یہ شعر کے درچ ہو گیا:؟ ایسے میں ہم اس نتیجے پر پہنچتے 
ہیں کد دوتوں کی پنیاد ابر غسروی ''خالق یاری'' کا شھر ہے ۔ اس ے یہ بھی 
معلوم ہوتا ے کہ فیاء الدین خسرو ۓ ”خالق باری؟' کے ساتھٴوپی عمل کیا جو 
صفی ے "مط,وع الصبیان' میں کیا کہ ”'خالق باری' کے اشعار میں اغضافہ کر کے 
آے ضرورتِ زمالہ کے مطابق نی ترتیب اور اضافے کے ساتھ نب کر داا ۔بیادی 
طور ہر ''غالق باری'' امپر خسرو ہی کی تصئیف ہے جس میں زمائے کے ہاتھوں 
اتی تبدیلیاں ہوئی ہیں کہ امیر غسرو کی اصل تعنیف کے حروف صدبوں ک گرھ 
ہے اڑ گئے ہیں ۔ 

امیر غسروء جٹھوں ۓے گیارہ بادشاہوں کی بادشاہی دیکھی ؛ نإرسی کے ایے 
پاکال شاعر تھے کہ خود اہلِ زبان ان کا لوہا مانتے تھے ۔ موسقی کے ایے ا۔تار 
ے بدل کہ ان کی ایجادات و اختراعات آج تک علم, موسیقی کا پیش با سرمایہ ہیں ۔ 
اُردو ژبان و ادب کے وہ شاعر اول جن کی ءٹھاس آج بھی زبان میں شہد گھول 
رہی ے ۔ امبر خسرو دو تہذیبوں کے امتزاچ کے وہ گل_ نو رس ہیں جو اُبھرتی بھیاتی 
تہذیبوں کے ایسے ہی مو ہر ظہور میں آے ہیں اور خود تہذیب کی علامت ان 
جاۓے ہیں ۔ امبر غسرو ''بند مسلم ثقافت" کی وہ ژندہ علامت ہیں کہ ری دلیا 
تک وہ اس تہذیب کے اولین نمائندے کی حیثیت ہے بادگار رہیں گے ۔ انھوں ے 
ئہ صرف اپنے زماۓ کے بلکہ آئندہ دور کے عذیبی دھاروں کو بھی مناثر کیا ۔ ان 
کا ارد و کلام ایک تہرک کی حیثیت رکھتا ے اور یہ اس کم بعد میں بہت سا 
کلام ان کے نام ہے منسوب ہو گیا ء غود اس بات کا اشارہ ے کہ اىیر غمرو 
ہارے کاچر اور ہارے طرز احساس کے ایسے 'مائندے ہیں جو تذیبوں کے خون 
میں شامل ہو کر خود کاجر بن جاۓے ہیں ۔ 

اہبر غسرو کے ایک ہم عصر اور ان کے پیر بھائی امیر حسن ؛ حسن دیاوی! 
(م ۰/۸۴۸ ۴۰٤۱ع)‏ ہیں ؛ جنھیں عبدالرحسٰن جامی ے ''سعدی ہندوستان'' کجا 
ے ۔ حمن دہلوی فارسی کے 'پرگو ء قادر الکلام اور ےمثال شاعر تھے ۔ ۴د تلق 
کے زساۓ میں برہان الدین غریب (م ۴۸ء۸/٣۱۳ع)‏ کے ساتھ ۔دولت آباد چلے 
گۓ تھے ۔ ان ک ایک غزل٢‏ ے اس دور ک زبان ہر روشنی ہڑق ے اور لوم ہوتا 


١۔‏ تارج وفات ''خدوم اولیاء/“ سے لکاتی سے ۔ 

+۔ قدیم بیاض امن ترق اردو ؛ کراچی > اسی ژمین میں ابر غمرو ے بھی ایک 
غزل منسوب ے ۔ دیکھے ''فارسی ہر اردو کا اثر' ازڈاکٹر غلام مصطفی غاں؛ 
اعللی کنب خالہ ؛ اظم آباد ء کراچی ۔ 


۳ 


ے کہ یہ زبان بھی ادیی سطح پر استمال میں آکر اپنا نیا سفر ارتقا طے کرۓ 
لی تھی ۔ حسن ے بھی ٹارسی اور پندی کو ملا کر وہی طریقہ اغتبارکیا ے جو 
اسر عسرو کے کلام کی خصوصیت ے : 

پر لحظ آید ذر دلم دیکھوں اوے ٹک جاۓ کر 

کویم حکایت ھجر غود با آن سم چیڑ لاۓ کر 

آن سم تن گوید سا در کوۓے ما آئی چجرا 

ماپی صفت تریہوں جو ٹک لە دیکھوں . . . جاۓ کر 

تا کے خورم خون' جگر کامیں کہوں ذکھ جائۓ کر 

سوزم فتادہ در تئم ہہ دے گۓے سلکاۓ کر 

گشتم چوں جو در بدر یایم اکر جاۓ خبر 

چر پپر رہیا بہوتوں نگر اجہوں ا ملیا آۓ کر 

بسیار گنتم این سخن اے دل ہکس رغبت مکن 

ان کی تبابی ات کٹھن ہہوتوں کہے سجھاۓ کر 

بس حیلہ کردم اے حسن ے جاں شدم از دم ہدم 

کیسے رہوں تجھ جیٹو بن تم لےگۓے سنگ لاۓے کر 

ممکن ے لقل در نقل کے ہب اس غزل کے بعض الفاظ وہ نہ رے ہوں جو 

حسن ۓ لکھے تھے ء لیکن لفظوں کے اإدھر ادھر ہوۓ یا حفیف تبدبلی سے زبان 
کے مزاج اور اٹھان پر کوئی خاص اثر نہیں پڑا ۔ جو بات قابل, توجە ے وہ یا 
لہجہ ے جو ''عربی ایرانی تّہذیب؟' کا عطیہ ے جس نے سردہ لفظوں میں جان 
بھی ڈال دی ے اور ایک ایسی جھنکار پیدا کر دی ہے جو کانوں کو بھلی معلوم 
ہوق سے ۔ جس ۓ زبان کو تئے سفر اور نی منزلوں کا راتہ بتا دیا ے ۔ اس دور 
کی شاعری میں یہ بات بھی قابل_ توجہ ے کہ پندوی و فارمی اصنافر سخن ایک 
ساتھ استمل میں آ رہی ہیں ۔ امیر غسرو جہاں دوے ؛ پچیلیاں ء کہہ 'ُخرنیان 
کہ رے ہیں وہاں فارسی اصنافر سخن کو بھی تصرف میں لا رے ہیں۔ 
"عرب ایرانی تہذیب؟ە بندوی تہذیب میں سرایت کر رہی ہے اور چوٹکہ امتزاج 
کا عمل ابھی پورا نہیں ہوا ے اس لے یہ اثرات الگ الگ دیکھے اور حسوس 
کے جا سکتے ہیں ۔ تہذیبی سطح ہر یہ بات خاص طور پر قابلِ ذکر ے کە حسن کی 
غزل میں فارسی مصرعۓے ہندی ممرعوں پر غالب ہیں اور اپنے رنگ کو واضح طور 
پر اجاگرکر رے ہیں ۔ 


٣ 


اس دور کی زبان ؛ اس کے رنگ ڈھنگ اور رواج کا اندازہ جہاں ہمیں 
فارسی تصائیف اور امیر غسرو کے اردو کلام ے ہوٹا ے وہاں صوفیاے کرام 
کے ملفوظات بھی اہمیت رکھتے ہیں ۔ ان ملفوظات کا بڑا ذغیرہ عغتلف تذکروں 
اورکتب. تار یچ میں موجود ے جہاں ہر فقرے کے اتھ موقع و عل اور واقے کی 
نشاندھی بھی یگئی ے ۔ فارسی تصائیف میں یہ فقرے جوں کے توں موجود ہی ۔ 
اپنے بزرگوں کے ققروں کو بغبر کسی ود وبدل کے حفوظ رکھنا مسلانوں کا 
مذہبی مزاج رہا ے ۔ انھوں ۓے اپنے پیغمبر* کی بات چیت اور رشد و ہدایت کو ء 
حدیث کی شکل میں ء جس صحت کے ساتھ محفوظ رکھا سے ىد عود تاریچ انسائی کا 
ایک علیم کارنامہ ے ۔ اسی تہذیبی مزاج کے ساتھراپنے صوفیاۓ کرام کے فتروں 
کو بھی انھوں نے عفوظ کیا ہے اور ان میں عمداً تحریف کی کبھی کوشش 
نہیں کی ۔ جہاں ایک ہی بزرگ کے مختاف فقروں میں زبان ہ بیان اور لہج مختلف 
نظر آتا ے تو اس کی وجہ بد ے کم یہ نقرے خاطذب کی زبان ؛ اس کے علم اور 
ڈہنی سطح کو دیکھتے ہوۓ :ادا کے گئے ہیں ۔ یہ ملفوظات اسی لیے آج بھی 
معتہر مآخذ کی حیثیت رکھتے ہیں اور ان کے مطالمے ے اس دور کی زبان اور 
بیان کا اندازہ لکایا جا سکتا ے ۔ 

شیخ فرید الدین مسعود گنج شکر (و دم -- موم ہے رع -- ۱۲۹۵ع) 
جو ملنان کے رہنے والے اور غواجہ قطب الدین یختیار کاکی (م ۵/۹٣‏ ۱۲۰ع) 
کے سرید و غلیفہ ہیں ؛ ان کے یہ فقرے ختلف تذکروں میں ملتے ہیں : 

خواجہ پنتیار کاکی ے آنکھ پر پٗی بندھی دیکھ کر دریانت کیا تو گنج شکر 
ۓ جواب دیا کە ''آنکھ آئی ے'؛' شیخ ۓے فرمایا : ”اگر آنکھ آئی ے ؛ این را 
چرا بستہ آید١‏ ۔؟ اسی طرح ختلف مواقع پر یہ فقرے ان کی زبان سے لکلے : 

و۔ سرسہ کبھی سرسہکبھی ثرسد٣؟‏ 

ہ۔ غواہء کھوہ کھاء خواہ دوہ کھا:٣‏ 

م۔ مادر موسٹاں ؛ ہونیوں کا چاند بھی بالا ہوتا ے٣‏ 

م۔ ایک دو تین چار پنج چھ ہفت* 
-صس-۔-ے 
ا جواہر فریدی : ص پر ؛ وکٹوریہ پریس ہ؛ لاہور یم!ھ ۔ 
یہ ایضا؛ ص مےں 
بے ایضا: ص یم ۔ 
م۔ سیر الاولیا : ص مر ؛ سابوعہ حب بندء دہلی ۰۱ھ 
و۔ جواہر فریدی : ص ۸ء وکٹوریہ پریس لاہور ۱۰۱۰ھ 


۳ 


شیخ باجن (۰وےھ-- ۲ ۹ہ/۱۳۸۸ع-- ۱۵۰۹ع) لے گنج شکر کا ایک 
''دویا/١١‏ لقل کیا ے : 
سائیں سیوت گل گئی ماس نرھیا دم 
تب لگ سائیں سیوساں جب لگ ہوسوں کہ 
''جعات شاہیہ*۲ میں ایک جگہ درج ے کہ ''و گفتند ے ضرورت 
ایں چتین می باید کرد و البتہ پمسجد باید رثّت“ قول حضرت شکر گنچ است : 
''اسا کیری یہی سو ربت ؛ جاؤں ‏ ا ۓ کہ جاؤں مسیت ۔؟“ 
پاہا فرید گنج شکر کے نام ہے قدم بیادوں میں ریفتہ بھی ملتے ہیں ؛ لیکن 
تحقیق ے نہیں کہا جا سکتا کہ یه گنج شکر کا کلام ے یا کسی اور کا ۔ لیکن 
''غزالن رحمت الہ“ از شیخ باجن٣‏ میں جو اقوال ملتے ہیں وہ یقیاً انھی کے ہیں : 
إ۔ راول دیول ہے ئ جائیے_ بھاٹا ہنەہ روکھا کھائے 
ہم درویثه اے ریت پانی لوریں اور مسیت 
+۔ جس کا سائیں جاگنا سو کیوں سوے داس 
شیخ حید الدین ناگوری (, ودھ۔۔ جے+ہ/۱۱۹۳ع --ےع) سے ان 
کے والد نے ایک موقع پر فرمایا ''پاں بابا کچھکچھ* ۔'' یہ فقرہ باپ نے بیٹے ہے 
کہا تھا جس ے مولوی عبدالحق ۓ یم نتیجہ تکالا گە ان بزرگوں کے گھزوں 
میں بھی یہ زبان بول چال کی زبان تھی ۔ 
ایر خسرو ۱۳ےھ (٣۱۱ع)‏ میں خواجہ نظام الدین اولیاء کے مزید 
ہوۓ اور ''انضل الفوائد“'٭ میں خواجہ نام الدین اولیاء (م ۵ ٭ے٭/۱۳۰۲۵ع) 
کے ملفوظات بزبان, فارسی جع کے ۔ ان ملفوظات میں کئی جگہ اُردو کے الفاظ 
بھی ے ساختی و نے تکانی کے ساتھ حضرت نظام الدین اولیاءٔ کی زبان پر 


إ۔ مقالات حائظ محمود شیرانی : جلد اول ء ص ۰م 

٭ہ جمعاتر شاہیہ : قلمی ء ورق >۹ ء انجمن ترق اردو ؛ کراچی ۔ 

س۔ پاہا فرید کا ایک ربختہ مقالات شیرانی ؛ جلد اول ؛ س .م۱ ۔ وم ؛ میں درج ے 
اور و اشعار ر۔الہ ۷اُردو'“ کراچی ؛ ا کتوبر ۹۵۰ ۱ع (ص ۲۲) میں شائع ہوۓ 
ہیں ۔ ٹیز 'اردو کی ابتدائی لشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام'“ اڑ عبدالحق 
کے صفحہ و ۔ م ہر بھی کلام دیا گیا سے ۔ یہ سب کلام تحقیق طلب ہے ۔ 

مہ خزائزر رحمت اللہ : ہاب ہغتم ء قلمی ؛ امن ترق"ٴ اردو ہ کراچی ۔ 

ی۔ اُردوکی ابتدائی نشو و ما میں صوفیاۓۓ کرام کا کام ؛ از عبدالحقے س سر ۔ 

پ۔ افضل الفوائد : رضوی پرس دہلی ١۰۵۰ھ۔‏ 


7 
آ گئے ہیں ؛ ث9 ایک جگہ لکھا ے کہ ''پاہرۂ چند از طعام, شب در پیشِ سلطان 
آورد“۔ پا ایک اور جگہ لکھا ے کہ ''بعد ازاں خواجہ چشم پر آب گرد پاء باء 
بگریست''۔ شیرائی صاحب ۓ لکھا ہے کہ ''شیخ نظام الدین اولیاء ۓے خود 
دوہرے کے ہیں ۔ بندی موسیتی ے ان کو الفت تھی اور پورں سے تو گویا 
عشق تھا ۔ کتاب چشتیہ (ص ہے ؛ ب) میں لکھا ے : 'سلطان الاولیاء را پردۂ 
پوربی بغابت خوش آمدے ,. . . می فرمودند کہ ما پیر شدیم و پوربی ہیر تغل“ . ٠.‏ 
نظام الدین اولیاء کو ''جکری' ہر حال آیا تھا جس کے متعاق صاحبِ 'میرالاولیاء* 
لکھت ہیں کہ 'قوال جکری از مولانا وجیہ الدین ہصوۓ سرق میگفت و غالب 
ظن من آنست کہ این جکری بود (بینا بن بہا جی ایسا سکھ سیں باسوں) حضرت 
سلطان المشائخ را این پندوی اثر کرد'“ ء ص ۵۱۲ ۔ 

شیخ شرف الدین ہو علی قلندر پانی بی (م ۲۰ءھ/۳۲۷یع) نے شیخ 
نظام الدین کے جواب میں یہ دوہا لکھا تھا٢‏ : 

عاعزے نم مائیوں پیر کے نہیں انو 
کہ نہ بوجھی بات اوی دھنی سہاگن لاتو 
اور یہ دوہا مبارز خاں کو بھیجا تھا" : 
۔جن سکارے جائیں گے اور نین مریں گے روۓ 
بدھنا ایسی رین کر بھور کدھی ند ہوۓ, 

شیخ بوعلی قلندر ۓ ایک موقع پر اسر غسرو ے غخاطب ہو کر کہا 
”رکا کچھ سمجھ دا ے؛'۔ 

شیخ شرف الدین بجیلی منیری (م ۸۲ءھ/۱۳۸۰ع) کے کچ مندرے؛ دوے+ 
فالناے اور ملفوظات مشہور ہیں ۔ شیخ نے ایک موتع پر فرنایا :ٴ۶ دیس٣‏ بھلا 
پر دور ۔؟' ایک اور موتع پر کہا : ''باٹ بھلی پرسا ئه کرے“ ۔ یہ دو دوہرے* 


ر۔ مقالات حائظ محمود شیرانی : جلد اول ؛ ص ۹۴ء ۔ 
ہہ ایضا رس جمر ہے 

پ۔ فرپنگ آصفید : مقدمہ جلد اول ۔ 

ہم۔ نقوش, سلیانی : ص ہم ؛ مطبوعہ کلیم پریس ؛ کراچی ۔ 
و۔ پنجاب یں اردو س وور ۔ 


۰ 


بھی اس زمانۓ کی زبان پر روشنی ڈالئے ہیں : 
37 کالا بپسا ئہ ملا ہے سندر تیر 
ہنکھ ہسارے یکم ہرے ارمل کرے سربر 
درد رے نہ پیڑ 
٦‏ شرف حرف مائ لکہیں درد کچھ ثہ بماۓ 
گرد چھوئیں درناری سودرد دور ہو جاۓ 
قالناموں میں جو زبان استمال ہوئی ے اس ے بھی اس بات کی تصدبق ہوق 
ہے کہ یہ زبان سارے بر_عظیم میں مروج تھی اور ختلف علاقوں کے لسافی اختلاف 
کے علاوہ زبان کا بنیادی کینڈا اور مزاج ایک تھا ۔ فالنامے کے یہ چند لقرے١‏ 
دیکھے : 
١‏ جو من کا منسا سوئی ہووے 
٢‏ من جن ڈولاؤء کرم لاگی سے بات 
۔ اہیں ابھی نایں 
م۔ ابیں ہے گا اور کام کروہ 
ی۔ ابھی اہیں سستاؤ جن اکتاؤ 
پ۔ دور مت جاؤ کام ہو سستاؤ 
ے۔ اب لک دن برے گۓے اب سکھ ہوۓ 
ہ۔ ابھی اہیں ہوۓ گا 
۹۔ اس تمھاری پوے گی 
۔ سری سپاۓ ہوۓ ممہارا چنتا ہت کرو 
ملفوظات ؛ فقروں اور دوہروں کا ایک بڑا فغیرہ ے جن کی مدد ے اس دور 
کی زبان کا لسانی مطالعہ کر کے ختلف لسانی اثرات کے مل جل کو ایک ہو جاۓ 
کی داستان سی جا سکتی ہے ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوبی (۰و۸ھ۔۔ ۵م۹م/ 
۵دم ؛ع -- ۱۵۳۸ع) ؛ جو برج بھاشا کے شاعر اور الکھ داس تخلص کرۓے تھے ؛ 
اپنے وقت کے بڑے عالم اور بزرگ تھے ۔ عبدالصد خواہر زادۂ ابو الفضل علامی 
ہے 'اخبار الاصفیاء' میں انھیں ''متدر وقت'' اور ''مقنداۓ زماں'“ کے الفاظ ہے 
یاد کیا ے ۔ اس زبان کا مزاج ان ہر اتنا حاوی تھا کہ وہ بات بات میں دوے ؛ 
و۔ علمی نقوش : ڈاکٹر غلام مصطفلی خاں ء ص ہہ ؛ اعلفی کتب خانہ ء 
کراچی ؛ ے۱۹۵ع ۔ 


2] 


مقولے اور اشعار لاۓ تھے ۔ یہ مزاج ان کے غطوط میں بھی ملتا ے اور دومری 
مریروں میں بھی ۔ بہلول صوق کو ”فلندر آنکہ فوق الوصل جوید'' کے معٔی 
سجیاۓ ہیں تو بار بار ”پرتٹ ہے پہارو سیت“ بھی دہراۓ جاتے ہیں ۔ اکہر 
یہ بھی ہوتا ے کہ فارسی شعر کے حوالے ہے روحائی مطالب بیان کر زے ہیں اور 
اسی کے ساتھ دوہرے ے اس کی :غزید تشریج کرۓ جاۓ ہیں ۔ ایک غط میں 
قارس کا یہ شعر لکھا : 
دوی را لیست در حضرت تو ھہ عالم تو و اتذرتر تو 
اسی کے ساتھ یم عبارت لکھی کہ ”دوررۂ ہندوی از زبان'أستاد خود یاد سی آید و 
ڑڑیا آمدے“ : 
سائیں سمندرا پارا مج ہم مہ مچھلیاں 
جلہرا پن جل رہیں مرہیں تو جلہی ما 

''رشد امہ“ میں شرلوک ؛ چوئدہ ؛ عقدہ ؛ سبد اور دوہرے لکھے جن کی 
ہے ؛ جن میں ہے چاد یہ ہیں! : 
دی بھایا چھوڑ کر ہوں 'یج جوگن ہوںا 
باج یاری ے سکہی ایکو جگ نہ لود 
ے پیئو سیج تو ئیند نہ لیں جے پردیس. تو یو 
بر برودھی کامنی نا سکھ یوں نم یوں 
جدہر دیکھوں ے سکہی دیکہوں اور تکوۓ 
دیکہا بوجیب بار ”جم سبھی آپیں سوۓ 
رینی کیوں نہیں ناچوں سکہی جو پیہہ رنگ چڑھایا 
ٹن من جیجد سبھہ ایک رنگ دیکھا تو میں آپ گنوایا 
ےء یں کچھ ہیں ائد کچھ مد نہ کچھ پروان 
سید ریق علف کہا نحالے 

نے یٹ رر وٹ تپ 

'' رید نامم'' ہیں راگ راگنیوں کے مطابق بھی اشعار نظم کے گئے نین ٭ 
راگ راگنیوں کے مطابق اشعار ترتیب دیتا اس دور میں شاعری کا ایک مقبولِ 
صوفیانہ طرز تھا ۔ بھی طرز گرو گرنتھ صاحب میں بھی ملتا ے اور گجرات کے 


۶٦٥ 


۵ 


٦ 


١۔‏ معاصرع پٹنہ ء دسمیرے ۱۵ع ؛ سص ۱۸۱-۱۳۵“ 


۰ 


صوق شعرا اہ باجن ؛ قاضی حمود دروائی اور شاہ جیوگم دھنی کے ہاں بھی نظر 
آنا ے ۔ اور دکن میں جب اردو کی روایت پروان چڑھی تو وہاں بھی جگت گرو 
(اہراریم عادل ثشاہ ثانی) کی کتاب نورس میں ء مبرانجی شمس المشاق ء شاء داوي ء 
برہان الدین جائم اور امین الدین اعالی تک یہ ارز اپنی روایت بناتا ۔قبول صوفیانہ 
طرز شاعری کی حیثیت میں نظر آتا ے ۔ 

''الوار الەمون'' میں عبدالقدوس گنگوپی ے اہتے پیر و مرشد شیخ احمد 
عیدالحق 'ردولوی کے حالات ؛ کذف و کرامات اور ملذوظات فارسی میں حریر 
کے ہیں ۔ لیکن کمہیں کہہیں اس زبان کے الفاظ بھی فارسی عبارت میں در آۓ 
ہیں ۔ مثاڈ ایک جگہ لکھا ے کہ ''ىبی ایں فتبر را باطف می فرسودند بزبانر پندی ۔ 
بیٹا احمد ؛ آب گرم موجود است!۔' ہار کے ؟ایک درویش کا نام ”ٹیم لنگوٹی٢٢٢‏ 

ے۔ 

صوفیاے کرام کے ملفوظات اور شاعری کے نموئۓ جو ہم نے پیش کے 
ہیں ان کے مطالعے سے جہاں زبان کے مزاج کا اندازہ ہوا ے وہاں یہ بات بھی 
دلچسپی سے خالی نہیں ہے کہ یہ صوفیاے کرام برءغایم کے ختاف علاقوں میں 
رشد و ہدات کی روشنی پھیلا رے ہیں ۔ باہا قرید گنج شکر ملتان کے رہنے والے 
ہیں ۔ شیخ حمید الدین ناگوری وسعطی بند کے ہ ہو علی قلندر پنجاب و پریانہ کے ؛ 
شیخ شرف الدبن بھی مٹیری ار و بنگال کے ؛ امیر غسرو دہلی کے اور شیخ 
عبدالقدوس گنگوبی اودھ کے ۔ جو پنجاب میں تھا اس کی زان ہر وہاں کی بولی کا 
از ے ؛ جو ہار میں تھا اس کی زبان پر ماکدھی کا اثر ے ۔ کسی پر برج بھاشا 
کا اثر ہے اور کسی پر کھڑی بولی کا ۔ کسی پر سرائیکی کا اثر ہے تو کسی پر 
زبانر گجرات کا ۔ لیکن بجیئیتر مجموعی اس زبان کا کینڈا ؛ رنگ ڈھنگ ویادی 
طور پر ایک ے ۔ اور ابھی چونکہ یہ زبان اپنی تشکیل کے عبوری دور ہے گزر 
رہی ہے اس لے یہ اثرات الگ:الگ دیکھے اور محسوس کے جا سکتے ہیں ۔ ان 
تمونوں ے اس بات کا بھی بتا چلتا ے کہ یہ زبان اس دور میں ضرورت کی زبان 
بن کر سارے برعظمم میں پھیل چکی تھی ۔ فارسی تعائیف میں یہ اس لے جھلکتی 
اور چہکتی بولتی نظر آق ے کہ یہ عام زبان تھی اور اس کے الفاظ اور عاوروں 
کے بغیر اہل_ علم اپٔی بات پورے طور پر ادا نہیں کر سکتے تھے ۔ جو بھی 


و۔ انوار العیون : ص ہر ء کلزار م٭دی پریس ء لکھنژ ۵٤۹ھ‏ ۔ 
ہے الضا ‏ ےم 


۲ 


ملک گیر تحریک اٹھنی وہ اسی زبان کا سہارا لی ۔ موقیاے کرام نۓ اسی لے اے 
اپنے اظہار کا ذریعہ بتایا ۔ مسلالوں کے دور اقتدار میں بی زبان استعمال میں آئی ۔ 
بھگنی تحریک کے علم برداروں نے اہنے عالمگیر پیغام کے لے ای زبان کو اپنایا ۔ 
لشکروں میں ہی زبان ابلاغ کا ذریعہ بی ۔ ہم دیکھت ہیں کہ کیبر پوربی ہ وکر؛ 
گرو انک پنجابی ہو کر اور امدیو مربٹی ہو کر ابنے هیغام کو دور دور تک 
پہنچاۓ کے لے اُردو ہی کا سہارا لے رے ہیں ۔ 
مسل|نوں کے ساتھ آنے اور پھیلئے والے نئے تہڈیبی اثرات نے اس برعظم 
میں بت پرسی اور ڈات بات کے علاف ایک ایسا شعور بیذار کیا کہ عوام بھی 
یم سمجھنے لگے کہ تروان اور نجات کا راستہ صرف برہمتوں هی کے قبغے میں نہیں 
ے بلکہ جو بھی چاے اے حاصل کر سکنا ے ۔ اسی لیے ایسی تمریکیں بت 
مقبول ہوثیں اور ان کے رابنا اور تمائندے بھی عوام ہی میں ے پیدا ہوۓ ۔ 
کمیبر جولاے تھے ء؛ نامدبو ذات کے دھوبی تھے ؛ سادنا سندھ کے قصائی تھے ء 
روی داس ذات کے چار تھے ؛ دھرم داس بنئے تھے اور ستا ذات کے ڈوم تھے۔ 
ان سب کا کلام ”گرو گرنتھ صاحب؟' میں ملتا ے ۔ یہ سب لوگ ایک ایسی 
زبان کو وسیلہء* اظہار بناۓے ہیں جس کے ذریعے زیادہ ے زیادہ لوگوں تک پہنچا 
و 
نام دیو (ےے+مع -- ۰٤ء۱ع)‏ ۓے کہا کہ ”ایک پتھر کے بت کو عدا 
سمجھا جاتا ے مگر ایک حترتی دا بالکل ختاف ے؟'۔ نام دیو مربی کا شاعر 
تھا لیکن ''گرو گرنتھ صاحب“ میں جو کلام درج ہے اس ے الدازہ ہوتا ے 
کم شی ٹکر نے زبان کے رنگ روپ کو بدل کر اتنا نکھار دیا تھا کہ اُس کی 
ایک امتیازی مُکل بن کئی تھی ۔ تام دیو کے بد دو شعر دیکھے! : 
ساۓے ئە ہوتی باپ نم ہوتا کرم نہ ہو گائیا 
ہم نہیں ہوے مم نھیں ہوتۓے کون کمہاں تۓے آئیا 
چند نس ہوتا سور تب ہوتا بای ہون ملایا 
شاست نہ ہوتا بید تہ ہوتا کرم کہاں تۓے آیا 
(گرو گرنتھ صاحب ء راگ رام کلی نام دیو) 


٤۔‏ کرو کرنتھ اور اُردو : عبادالقہ گیانی ؛ سص ۹م ؛ سکزی ارود بورڈ ؛ لاہور ؛ 
۱۲,"ء . 


۴ 


ایک مثال١‏ اور لیجے : 

میں الدھلے کی ٹیک قیرا نام کھوئد کارہ (غوندکارہ) 

میں گریب (غریب) میں مسکین تیرا نام ہے آدھارا 

کریما رہیا (رحیا) القہ تو گنی (غنی) 

عادرا (حاضرہ) عدور (حضور) درپیس (درپیش) تومی (متیح) 

درباؤ تو دھند تو بسیار تو دھنی 

تو دانا تو بیٹا میں یمار کیا کری 

تانے چہ سوامی بکھسند (شند) تو ہریِ 

(گرو کرنتھ صاحب ؛ راگ تلنگ لام دیو) 

بھگنی تحریک کا سب ہے بڑا شاعر کبیر ہے ۔ کبیر (م ۱۵۱۸ع) بٹارس 
کے رہنے والے اور ذات کے جولاے تھے ۔ وہ مذہب و ملت اور ذات پات کی 
تفریق کو برا سجھتے تھے ۔ توحید کی تلتین ان کا شیوہ اور بت پرستی و رک 
کی غخالفت ان کا ایثان تھا ۔ کییر نے اپنے کلام کے ذریعے انھی غیالات کو 
طرح طرح سے پیش کیا اور اس بات ہر زور دیا که عشق ہی عرفانر ذات کا ڈرید 
ہے ۔ اسی سے آتھا کو شاتتی متتی ہے ۔ رام اور رحیم ایک ہیں ۔ یہ وہ رام نہیں 
ہے جو سیتا کا شوہر اور راجہ دشرتھ کا بیٹا ے بلکە ''رام'' ''رحیم“ کا پندوی 
ام سے ۔ جی اللہ ہے جو ہەہ صفات ہے ۔ ماورائی بھی ے اور سریای بھی ۔ جس 
کی کوئی شکل نہیں ے ء جو بر جگہ موجود ے ۔ انسان کا دل خدا کا گھر ہے ۔ 
عشق کے ذریے خدا تک پہنچا جا سکتا ے ۔ کبیر دلیا کو مایا جال کہتے ہیں ۔ 
خدا منزل ے ۔ جسے خدا مل گیا ہے سب کچھ مل گیا ۔ ےثباق, دہر ان کا 
عہوب موضوع ہے ۔ انھیں ہندو اور مسلن دونوں کا ایک ہی راستم دکھائ دیتا ے۔ 
ایک وید پڑھتا ے ؛ دوسرا قرآن ۔ ایک ماز پڑھتا ے ء دوسرا ہوجا کرتا ے ۔ 
دل کی صفائی اور من کا بریم ہی اصل چیز ہے ۔ اگر السان کے اندر یہ نہیں ہے تو 
پھر وہ انسان نہیں رہتا ۔ انھی خیالات کو کیبر ۓے ایسے دلاویز انداز میں پیش 
کیا ے کہ آج بھی ان کا کلام دلوں کو گرما دیتا ے ۔ عمداقت کی لیک ؛ 
خلوص کی آى اور عق کی گرسی نے ان کی اعری میں اثر آفرینی کا جادو چکایا 
ے ۔ کیبر کی شاعری آج بھی زندہ شاعری ہے اور ہارے خون میں گردش کر 
رہی ہے ۔ ”ہیجک؟“ اور '”بانی“ ان کے کلام کے مجەوۓ ہیں جن ہے فھل میں ہم 


ر۔ گرو گراتھ اور آردو : ص ہم ۔ 


۲ 


چند دوے نقل کرتۓے ہیں : 
نہاۓ دھوۓ کیا بھیا جو من میل نہ جائۓۓ 
مین مدا جل انی ارے عو زا انا جات 
بندو ”نرک کی ایک راہ ہے ست کرو اے بای 
کہی ے کببر سنو ہو سنٹوزام نا کجے او کھدائ 
اہن ہوجے بری ملیں تو میں ہوجوں چا 
اۓ يہ چی بھلی پیس کھائۓے ستار 
دوٹی جگدرش کہاں ے آۓ کہو کون بھ٦رنایا‏ 
اقہ رام کر کیشو ہری حضرت نام دھرایا 
ہیں موادیوں او پد* برھا آدم کہے 
کوئی پند و کوئی قرک کہاوے'ایک جمی ہر رہے 
صاحب مبرا ایک ہے دوجا کیا ه جاۓ 
دوجا صاحب جو کہوں صاحب کھرا رساۓ 
سوٹی میرا ایک 'تو اور نہیں دوجا کوۓے 
جو صاحب دوجا کے دوجا کل کا ہوۓ 
جموک ول اہی تل ہے جو پیا میں آگ 
قیرا سائیں تی ہیں بے جاک سکے تو جاک 
کرتا ایک اور سپ باجی 
ئہ کوئی پیر دسائکھ کاجی 
کببرا سویى ہم سے جو جاۓ آپرییر 
جو پربیر اہ جائیے سو کایر رے بی 
عا یں کرام کیں ا نیا ےت 
”درٹھا میں دوتوں گئۓے مایا سلی تم رام 
چتی چای دیکھ کے دیا کببرا ررۓ 
اس ا ا ری ا 
سائی کے کسبار ے تو کیا روندے موتھ 
اک دن ایسا ہوۓ گا میں روندوگق توہ 
چیوئی چاول لے چلىی بچ میں مل کی دار 
کہ کبیر دوڑ نا ملے اک ے دوجی ڈار 


"۔۔ 


7 


۸ 


-۹ 


بر 


"۵ 


چند دوے اور دیکھے : 
۳- کل کرے سو آج کر آج کرے مو ؛ب 
بل میں برلے ہوۓ کگ ہ؛ھیر کرے کا کپ 
7 کالہ کرے آسو' آج نز آج سے تیرے ہام 
کال کال تو کیا کرے ء کال' سے کال کے ساتھ 
ا ایک دن ایسا ہوۓ گا سب سے بڑے بچھوۓ 
راجا .رانا راؤ رلگ: سادھ کیوں نم ہوۓ 
۸ب | مالف: :آوت: :دیکھ .کر _ کلیاں . کرئں _پکار 
ہووف, ہو .جن لیے کل زماری .ار 
۹ر .تر حرت لگا کے سکھز ھے) کوچ نہ دولل 
پاہر کے بٹ موند کے انثر کے بٹ کھول 
٭-. گہری ندیا اکم جل زور چت ہے دہار 
کھیوٹ سے لے ملو جو آترا' چاہو ہار 
-- مرسے تو س جائیے چھوٹ بڑے ججار 
امیر کرت دوس ۔ اس ہن از 
۲ _کیبر اس سسار کو سمجھاؤں کے بار 
ادج تو پکڑے بفوڑ کک اترا چاے پار 
۳٭ پاڑ جلے جوں لاکڑی کیس جلے جوں کھاس 
حب تن جلتا دیکھ با کیر ایس 
ب١5‏ کی مرار سزانے کے کیا مو ک0 مکی ہے 
سوائی لکرا .ناج کا باجت : ے_ دن ریت 
کیئر بورب کے رہن والے ہیں لیکن اپنی شاعری میں وہ ایسی زبان اتال 
کر رےے نیا جے پر شخص آسانی نے سمجھ سکے ٹاکہ ان کا پیغام سب تک 
ہنچ سکے ۔ ان کے ہاں وہ زبان می ہے جر پنجاب ہے بہار تک کی عام زبان 
تھی جس میں سنسکرت کے بند بانی کا نہیں ؛ بلکہ بھاشا کے بیتے دریا سے تازہ 
و شفاف پانی کا اثر تھا ۔ کییر نۓے خود کہا تھا :ٍ 
: سنسکرت ہے کوپ جل ؛ بھاٹا بہتا لبر 
ای لیے انھوں ۓ عام زبان کو امی إنداز میں استمال کیا جس طرج وہ بوٹی جا 
فای آھی.۔ ثارسی ؛ عر و ترک کے الفاظ بھی اسی طرح امتمال کے ہس طرح 
عوام الهیں بولنے تھے ۔ بھر چی نہیں بلک لفظوں کو مو[ توڈ کر > عروضض اور 


"٦ 


پنگل کی پروا کے بفیر ء ‏ وہ جس طرح چارتے اپنی زبان کے مزاج میں سمو لیتے ۔ 
''بھادا ہہتا نبر* کے عقیدے نے ان کے غیالات و عقائد کو سارے برعظیم کے 
کوۓ کوۓ تک پہنچا دیا ۔ ُن کے یہاں ۷ایے نارسی ےاورے بھی موجود ہیں 
جو اردو کے ذریعے عوام میں رایچ تھے! ۔“ : 

کیر خ؛ کو 'کم' ے ء 'ق؟ کو اک' ہے بدل دیتے ہیں جیسے انخت' کے 
پہاۓ 'نکھت' ؛ 'علق* کے باۓ *کھلک' ۔ 'ضص؛ اور ا* کو ج؛ ہے بدل دیتے 
ہیں جیسے 'وشو؛ کو اوجوا ء 'غریب آنواز'' کو ا٭گرینب قواج/ ١‏ 'انداز“ کو 
'اندایا؟ ۔ ئش' کو 'س' ے بدل دی ہیں جسے 'کادی؟ کو 'کای' ۔ 'غ' کو 
آگ؛ ہے اور ڈال کو دال سے جیے !بکاغذ* کو 'کاگد' ۔ کییں غوام کے شاعر 
تھے اسی لیے ”ان ک زہان عوام ک زبان تھی ۔ وہ جو کچھ کھت تھے عوام کا 
زبان میں کہتے تھے ۔ الفاظ ‏ صحت کی ان کو فکر نہیں ے ۔ کبھی کبھی نظم 
کی ضرورت ے لفظوں کو توڑ موڑ ڈالتے تھے مث ! کییر' کو کییر! ؛ !کبرا' ؛ 
*کبمرا"۔ اید ی' کو اپدریا؛۔ اعل*“ کو "ایا ۔ 'درویش' کو 'درویسا؟ ؛ 'مقام؛ 
کو اریاما' ء 'غفلت' کو گپھلانی؛ ۔ اکناب' کو 'کتیب؟ ۔ 'اے' کو 'اوپ جے* 

-. 
کببر کے کلام میں عوامی زبان ؛ لہجے ؛ آہنگ اور ترئم کی وہ سادگ ہے جو 
فوراً دلوں میں اقر جاتی ے ء بڑے ے بڑا غیال وہ ایسے سیدے سادے انداز میں 
بیان کرے پر قادر ہیں کہ صداقت بن کر وہ ہارے اندر گھر کر لیتا ے ۔ یہ وہ 
آنانی صداقنیں ہیں جو وقت کے ساتھ نہیں بداتیں اور ان کا رلنگ روپ ہعیشہ تازہ 
رہتا ے ۔ کببر ساری عمر شاعری کے ذریعے اپنے غیالات کی تبلیغ کرے رے 
اور عشق و محبت کی گرمی ے عوام میں لئے شعوری آگ روشن کرے' رے ؛ اور 
جب وہ مرہے تو برعظم کے ایک سرے ہے دوسرے سرے تک اُن کی آواز پوری 
نوج سے سنی جا رہی تھی ۔ اس میں پندو بھی شریک تھے اورمس(|ن بھی ۔ انووںد 
نے دونوں قوەوں کو انسالیت ء توحید ؛ آشتی اور شانتی کا راستہ دکھایا جو اس 
وقت پھر گم ہو گیا جب ہندوؤں ۓے الهیں ہندو کہە کر جلاۓ کا بندووست 
کیا اور مسلالوں نے انھیں لان کمہ کر دئن کرئے کا انتظام کیا ۔ اس کی 


وغیر 


ر۔ پنجاب ہیں اُردو: ص وور ٭ ۱ 
م۔ کبیر صاحب : ہنلت منوہر لال 'زتشی ؛ ض وج ےر > ہندوستانی ایکاڈیی 
الہ آباد ۷ ۰و رع ۔ 


داستان ابوالفضل! کی زبائی سنے : 

''برۓ ہر آنکہ کییر موحد آنجا آسودہ بسا حقائق اڑ زبان گفت و کردار 

آو اسہوز درمیان است از فراخی مشروب و بلندی نظر مسلإنان و ہندو 

دوست داشتے و چوں غامہ استخواں وا پرداعت برہمن بسوختن روۓ 

آورد و مسلان بگورستان 'بردن ۔“ 

گرو گرنتھ میں جہاں اور سنتوں کا کلام سلتا ے وہاں کیبر کا بھی بہت سا 
کلام موجود ے ۔ دوے کا نام لیتے ہی کبیر کا نام ذہن میں آ جانا ے۔ گرو نالک 
(۹م۱عے--۸ء۵؛ع) اور ان کے جانشین بنیادی طور پر کیبر ہی کے مسلک کے 
پیرو ہیں ۔ کبیر کی فکر ے گرو ائک کے فک اور غیال کو جنم دیا جو رفتہ زفتہ 
ایک لئے مذہب کی کل میں ڈھل گئے ۔ 
گرو ٹانک ے کیبر کو اپنا پیشوا کہا ے ١۹۹۰ء‏ ع میں الک کی کییر ے 
ملاقات بھی ہوئی تھی ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوبی ۓ ة جن کا سال وفات وبی ے 
جو گرو اک کا ے ؛ اپنے غطوط٢‏ میں گرونائک کا ایک دوہا لکھا ے :ٍ 
موبو پیاس ائک لہو انی ہیو سو رائڈ سہاگن الوں 

اسی قسم کے اور بھی دوے ملتے ہیں لیکن گرو نانک کا بیشتر کلام پنجابی میں ے 
جس پر اردو زبان کے موجہ ذغیرۂ الفاظ کا اثر و رنگ گہرا ہے ۔ 'ان کے کلام 
میں پنجابی کے ۔اتھ کھڑی بولی کے ام ء افعال اور غبائر استعال کیے گے ہیں ۔ 
اسی طرح لک ؛ لاکھ ؛ پچھے ؛ پاچھے ء آپٹر؛ اوہر بھی ملتے ہیں ۔ 'ٴ ک آواز کے 
ساتھ 'ڑ' کی آواز بھی ملتی ہے ۔ معبادر میں وچارنا ء نکسٹا ہ بوجھتا ء بھاؤناء 
۔اوٹا ‏ پتیانا بھی ملتے ہیں ۔ غباثر بیشتر کھڑی بولی کے استمال کب ےگ ہیں ۔ عری 
فارسی الفاظ بھی کثرت ہے ملتے ہیں٣‏ ۔' ”گرو گرنتھ صاحبٴ میں ردو زبان کی 
جو شکل و دورت سلتی ہے اس سے معلوم ہوتا ے کہ انھوں تقے اپتے خیالات کی 
تبلیغ کے لیے اس زبان کا سہارا بھی لیا ۔ آئیے ' کرنتھ صاحب؛ میں کرو نانک کے 
کلام٣‏ کا مطالعبِ کریں ۔ یہ چند بەوۓ دیکھے : 

ر۔ باہا لہ اگم اپار 

پاک نائیں پاک تھائیں سچا ہرودگار (پروردگار) 

ر۔ آئین اکبری : جلد دوم ؛ ص ۸۲ ؛ ولکشور ۱۸۹۹ع ۔ 
۔ مکاتیبر قدوسیہ : مکتوب مجر ۱۵۹ ۔ 
م۔ علىی گڑھ تارج ادب اردو: س جع ۔ ہو 
م۔ گر گرتھ اور اردو : س وہ ہےو) رے۔ جے۔ 


"۸ 


پیر پیکامبں (زیغامبر) اور سہید (شہید) 
سیکھ مسائک (شیخ مشائخ) کاجی (قافی) 'ملاٴن 
در درویس رسید (درویش رغید) 
ہرکت تن کو اگلی پڑھدے رھن درود 
(گرو گرنتھ صاحب ؛ ص ۵۴) 
ہ۔ سور مسیت (مسجد) عدک 'سلا" (صمدق ؟مملٹی) 
عک هلال (حق حلال) کران (قرآن) 
سرم (شرم) سنت سیل روجہ (روزہ) ہو ہو مسا|ن 
کرنی کاہا (کعبہ):سچ یبر کلا (کلەم) کرم نواج (ناز) 
7۔بید (آسبیح) ساتس بھاوسی الک رکھے لاج 
(کرو گرنتھ صاحب ء وار ماجھ حلہ ح ؛ ص ۰م۱) 
گرو نانک کے ہاں بھی فارسی عرب الفاظ اسی طرح ہندوی سانچے اور تلفكظ 
میں ڈھل رے ہیں جس بارح کببر کے ہاں نظر آے ہیں اور یں الفاظ اس لے استمال 
میں آ رے ہیں کہ ان کے بغیر اظہار کا سرا ہاتھ ہے چھوٹ جاتا ے۔ یہ الفاظ اس 
فکر کے باعث از خود اچلے آررے ہیں جے گرو انک نے اصلاح معاشرہ اور 
عرفان ذات کے لیے قبول کر لیا ے ۔ دو ایک مثالیں اور دیکھے ؛ 
۔ عکم رجائی ساکھتی (حکم رغائی ساغتی) درگہ سچ کہول (قبول) 
ساہب (صاحب) لیکھا منگسی دنیا دیکھ ثہ بھول 
دل دروائی جو کرے درویسی (درویشی) دل راس 
اِسک سہبت (عشق مبت) انکا لیکھا کرے پاس 
(گرو گرنٹھ صاحب ؛ مارو کی وارء علہ.ٍ ؛ ص )۱۰۹١‏ 
م۔ انک دنیا کیسی ہوٹیق 
سالک مت نہ رھیو کوٹی 
بھائی بندھی هیت چکادا 
دئیا کارن دین گنوایا 
(گرو کرنتھ عاحب ؛ واراں ے دوھیک ؛ ص ۰م١)‏ 
' گر و گرنتھ ۔احب' میں عربی نارسی الفاظ کی تعداد ؛ جو اُردو ژہان کی لغت 
کا جزو ہیں ء تقریباً +مم؛ ے ۔ اس کتی میں ایک لفظ کو ؛ اگر وہ ایک ے 
زیادہ ہار استعال ہوا ے ؛ صرف ایک ہی بار گنا گیا ے ۔اگر بمیئیٹر مجموعیٰ ان 
الفاظ کی تمداد کو لیا جائۓ تو یہ کی ہزار تک جا پچاچتے ہیں ۔ پھر زاا کی 


لض 

ساغت ہ لہجے اور مزاج پر اُردو زہان کا اثر گہرا اور واضح ے ۔ 

گرو ٹانکہ کے افکار پر اسلامی عقائد و افار کی جھاپ بھی گبری ے ۔ وہ 
بھی کبیر یئ طرح وحدانیت پر غقیدہ رکھتے ہیں ء بت برستی:اور ظاہر داری کے 
لاف ہیں ۔۔۔۔۔۔ کرو نانک عوام کے آدمی تھے ؛ اسی لیے ان کے عاقہٴ اثر میں 
وی لوگ شامل ہوۓ جو عوام ہے تعاق رکھتے تھے ۔ گرو ٹانک کے پیروؤں 
میں ایک شاخ مسلانوں' کی بھی تھی لیکن ان کی وذات کے یعدد؛ جسے جیسے سکھ 
منظتم ہو کر ایک علیحدہ جاعت بنتے گئے اور سیاسی حالات ۓ جرسے جسے 
انھیں مسلانوں ے دور کیا ؛ ویے ویے مسلإن پبروؤں ی تعداد کھٹتے گھٹنے ختم 
ہو کئی ۔ پھریم لوگ سسا|نوں کے عقیدے میں اسی طرح واہس چلے آۓ چیے 
کبیر پنتھی رفتہ رفتہ ہندوست کی طرف وابس ہو کر دوبارہ بت پرست٢‏ ہو گئے ۔ 

بجاں ہم نے ختاف نمونوں سے زبان کی کیفیت و کمّیت کی تصودر پیش 
کر دی ہے ۔ اب بحیثیت. جموعی ان سب حالات و عوامل پر نظر ڈالیے تو یہ بات 
سامتے آق ہے کہ یہ زبان شروع ہی سے کسی ایک علاقے تک عدود نہیں ے 
بلکہ سارے بر عظیم میں بولی اور سمجھی جا ربی ے اور غتاف علاقوں اور 
معاشرے کے ختلف طبقوں کے درمیان ابلاغ کا ذریمہ ہے ۔ اس زبان کی پیک وقت 
دو سطاحیں ہیں۔ایک سطح ہر وہ لوگ ہیں جو صرف و عض اسی زبان کو بولئے ہیں 
اور ایک سطح ہر وہ لوگ ہیں جن کی مادری زبان تو دوسری ے لیکن جب وہ 
اپئے معاشرق و تہذیبی دائرے کی تنگنائیوں ہے باہر اکلتے ہیں تو اپنے ماف الضمبر 
کو دوسروں تک پہنچاۓ کے لیے اسی زبان کو امتعال کرتے ہیں ۔ اس مطالے 
سے جہاں زبان کے ارتقا ی ایک واضح تصویر سامنے آتی ے وہاں یہ بات بھی 
واضح ہو جاتی ے کہ یہ زیان مد بن قا۔م ہ محمود غزنوی اور ۔سلإنوں کے اقندار 
سے ببت پہلے سے باں موجود تھی اوز اس کا حاقہ' اثر وسیع تھا ۔ مسلائوں ۓ 
آے انی سای و معاشرق ضرورت کے تمت اپنایاً اور اس میں گازہ غرث قابل 
کرکے ؛ اپنی تہذیبی توانائی ے ؛ سے تی زندک اور نیا رنگ روپ شا اور ساتھ 
پی ساتھ بر عظیم کے ایک کوئے ہے دو۔رے گوئے تک بھیلا دیا ۔ ہم ےۓ یہ 
بھی دیکھا کہ فارسی تصائیف میں اس زبان کے الفاظ ء اورے اور لمچے انا 
رنگ گھول رہے ہیں ۔ بازر سے آئۓ والے اپتے ماق الضز کے اظہار کے لے 


و۔ برعظیم پاک و بندکی مت احلامیہ زس ۵ر 
پ۔ اسپیریل گزیٹثر آف انڈیا : جلد اول ؛ ص وجم ۔ 


۰ھ 


”'خالق باری“ جیسی کتابوں سے اس کے الفاظ سیکھ رے ہیں ۔ سولیا اپنے 
غیالات و انکار کی تبلغ کے لیے نے استمال کر رے ہیں ۔ ہر ملک گبر تحریک ٭ 
خواہ وہ نظام الدین اولیاء کی ہو یا کبیر اور گرو نانک کی ء اسی زبان کا سپارا 
لے رہی ے۔ ساتھ ساتھ ہم یہ بھی دیکھتے ہیں کہ اے سنجیدی ے ؛ علی و اد 
سطح ہر ؛ استمال کرنے کی طرف اہلر علم کی توجہ نہیں ے ۔ ہاں تفنتن_ طبع کی 
بات دوسری ہے ۔ شمالی بند میں دربار سرکار کی سربرستی ہے محروم ہوۓ کے باعث 
اس کی تصانیف ےوقعت ہیں ۔ معلوم نہیں اس تمام عرصے میں اس زبان میں کیا 
کیا لکھا گیا ہوکا جو اقدری کے عبب غائم ہو گیا ۔ مسعود سعد سلان 
(م٭ ۸۵۱۵/ ۱۱۰ع) کا ”'دیوان پندوی“ جو آج ہاری آنکھوں کا سرمم بنتا 
اسی ناقدری کے ہاتھوں گرد راہ بن کر آڑ گیا ۔ ھی زماۓ کی ویت ے ۔ قدرداف 
کی قدریں بدلتی رہتی ہیں ۔ آج جو لونڈی ے کل ملکہ بن کر سر پر بیٹھتی اور دل 
پر حکمرانی کرق ہے ۔ کل جو ملکه تھی آج نظروں سے گر کر لونڈی بن 
جا ے ۔ 

ابھی نئے مذیبی عوامل کے زھر اثر مارے معاشرے میں چاروں طرف تبدیلیوں 
کے بادل اُٹھ ہی رے تھے کہ ایک بار پھر بر عظیم کے شال مغرب ے توہوں 
گی کھن گرچ اور برق رفتار گھوڑوں ک ٹاہوں ی آوازیں سیائی دینے لکتی ہیں اور 
؛براہیم لودھی اور رانا سانگا دولوں میدان, جنگ میں اتر آنے ہیں ۔ 


کل لا 


دوسرا باب 


باہر سے شاہجہان تک 
(۱۵۲۵ع -- ۵4٦۱ع)‏ 


تبدہبی ؛ معاشرق اور لسائی سطح ہر یہ صورث حال تھی کہ ظہبر الدین چد 
باہر (م ٠‏ ۱۵۳۰ع) بر عظیم کے دریاؤں ہ پاڑوں اور میدانوں کو پار کرتا اس 
سرزمین میں داخل ہوتا ے ؛ اور ٥ہ‏ ١ع‏ سے ۵۲۰۹ ۱ع کے تر ے عرعے میں 
ابراہیم لودھی کو کچلتا ؛ رانا سانگا کو شکست دیتا ؛ بنگال و بہار کے اتفانوں 
کو فتح کرتا ؛ ایک ایسی عظم الشان سلطنت کی بنیاد ڈالنا ے جس کا ذکر ہورعظم 
کی تار آج بھی فخر ہے کرتی ے اور جس کا تہذیبی سرمایہ آج بھی بارے خون 
کے ساتھ گردش کر رہا ہے ۔ باہر بررعظیم میں آنۓ کے بعد تقریباً چھ سال ژندہ 
رہتا ے اور یہ دور اس ک زندگ کا ایک ایسا “پر آشوب دور ے جس میں آے ایک 
لمحے کو بھی چین یا فراغت نصیب نہیں ہوق ۔ اُس کی مادری زبان "ترک تھی لیکن 
بہاں آے ایک ایسی زبان ے سابتہ پڑا جو ایک طرف اس ک اپنی زبان ے تختلف 
تھی اور دوسری طرف جہاں وہ جاتا اسی نے واسطہ پڑتا ۔ اس ختصر ے عرمے 
میں باہر جچاں کے سیٹکڑوں ء ہزاروں آدمیوں ہے ملاہہ انتظامی ؛ فوجی اور سیاسی 
امور میں اے قدم قدم پر ان کی ترورت حسوس ہوٹی ۔؛'توڑکر باہری؟“ ے معلوم 
ہوتا ے کہ اس تختعبر ہے عرصے میں باہر؛ جو ایک متجسس روح کا مالک تھا * 
اس زبان ہے اتنا واقف ہو جاتا ے کہ نہ رف یہاں کے لوگوں کی بات سجھ 
سکے بلکہ حسیر رورت اپتی بات بھی ان تک چنچا سکے ۔ 'توڑکر بابری“ میں 
باہر نے متعدد الفاظ اس زبان کے استمال کے ہیں ۔ اگر یہ زبان باہر کو اس 
سارے علاقے میں ء جو اس نے فتح کیا تھا ؛ نہ ملتی اور برعظیم میں کوئی 
ایگ مشترک زبان نہ ہوق تو بابر کے لیے اس مشترک ؤبان کا سیکھٹا عکن نہ 


.و۰ 


ہوتا ۔ پروفیسر محمود شیرانی! نے بابر کے اڑنیس صفحات پر مشتەل 'ترک دہوان 
ہے ء؛ جس کے حاشے ہر شاہ جہاں ۓ اپنے نام ے تصدیق کی ے کہ یم شمر 
فردوس سکانی یعنی باہر بادشاء٣‏ کا ے ؛ یہ شعر نقل ”لیا ہے : 
'ممجکا نمُوا کتُج آہوس مانک و موق 
فقرا ہلیفہ پس ہو لغو سیدورپائی و روق 
پھلا مصرع تو بالکل صاف ہے کہ جھ کو ہوس مانک و موق نم ہوئی ۔ دوسرے 
معمرع کے سعنی ء جس میں پانی اور روٹی اردو کے الفاظ آئے ہیں ؛ یه ہیں کہ 
فقیروں کے لیے پاتی اور روٹی بس ہے ۔ 
”تار داؤدی'" میں مرقوم ے کہ جب ابراہیم لودھی کا سر کاٹ کر باہر 
کے سام لایا گیا تو حاضرین میں سے کسی نۓ ہے ساغتہ یہ شعر پڑھا ِ 
توے اوپر تھا بتیسا ‏ پانی پت میں بھارت دیسا 
آٹھیں رجب "سکر بارا بابر جیتا برایم بارا 
بابر کے ژمانۓ میں فارسی کہ مشہور شاعر شیخ جا ی کنبوە٣‏ (م۔ ٭م۹م/ 
۵ع) کا ذکر آتا ے جن کا تذکرۂ مشائخ ”سیر العارفین'' مشہور _ے ۔ 
مولانا جالی نے فارسی کے ساتھ ساتھ اُردو میں بھی شعرکوئی کی ے ۔ ان کی زبان 
فارسی آمیز ے لیکن اردو زبان کے نقوش صاف دیکھے جا سکتے ہیں : 
خوار شدم زار شدم “لٹ گیا درررعشق تو کمر ٴا ے 
کر چم بدم گفت رقیبِ کٹن اس کا کہامت کرو یہ 'جھٹتا ے 
کیہ نگفتہ کب چا ی تو بیٹھ ‏ تہم کرو کیا اپنا کرم 'بھڈٹا ے 


و۔ باہر کا ایک اور شعر ایک قدیم ارسی و۔الے کے خاتمے پر ملتا ے جو اس شعر : 
یلوح الخط ق قرطاس دھرا .و کاتبم اہم فی التراب 
کا لفظی ترجمہ ہے : 
لکھیا رے سپنس برس ؛ ے تس راکھے کو 
لکٹھن بارا بابرا کل کل سئی ہو 
لیکن سیرا خیال ے کہ پہلا شعر باہر کا ہوا اور اس کا بندوی ترجت کسی 
اور ۓ کیا ہوگا ا کالج میگزین اگست ۹۳۱ ۱ع ؛ ص ۱٢۱‏ ۔ 

م. مقالات حائظ محمود شیرانی : جلد دوم؛ ص وء مجلس ترق ادب لاہور+ 
۹ء ۔ ۹ 
٣‏ تار دی ای ہے و ء فارسی (قلمی) ؛ انمن ترق اردو پاکستان:؛ کراچی ۔ 

م۔ مقالات, حافظ محمود شیرانی : جلد دوم ؛ صس ہن ۔ 


َ 


جال کا ایک اور ریتہ١‏ بھی اسى‌آرنگ میں ے جس میں اُردو الفاظ اؤد 
حاوروں کو فارسی غزل کی ہیئت میں استمال کیا گیا سے : 
آں پری 'رغسار چوں شالہ بہ چوٹی میکند 
جاں دراز عافقاں را عمر چھوٹی می کند 
چشم را تصًاب سازد غمزہ را غنجر کند 
عشق بازاں را دا لت بوٹی بوٹی می کند 
چوں زند غنجر بہ جائم خوں ژ جاتم می چک 
ہمچو سغ_ ‏ یم بسمل لوٹ پوٹی می کند 
بر درت آیم رقیے کوعت در غالم نیست 
ایں چئیں بد بجنت باید بات کھوٹی می کند 
قت جالی گشتہ چوں حیران و زار 
عاقبت از مقلمی در کوں: لنگوٹی می کند 
اسی فارسی غزل میں اردو لفظوں کو اہتام کے ساتھ استمال کیا گیا ے اور یہ رس 
دور میں غزل کا لیا موجہ رنگ ہے ۔ 
حکی پوسنی ۓے ؛ جو سکندر لودھی کے عہد سے لے کر ہایوں کے ددر 
تک زندہ رہتے ہیں ؛ ایک ”تصیدہ در لغاتِ پندی؟ لکھا جس میں ختاف رٹیا 
اور دواؤں کے فارسی ناموں کے اُردو مترادفات قلم بند کے ۔ ی۔ منظوم ریے 
”'خالق باری'' کے طرز پر ؛ طلبہ کے فائدے کے لیے لکھا گیا اور اُس میں اردرہ 
مترادفات اس لیے دے گئے تاکہ انا اشیا اور ادویہ کی تع وبر طلبہ کے ذرن نثیر 
کرائی جا سکے۔ چند اشعار٣‏ یہ ہیں : 
آنکہ چشم و ٹاک بی ء "روں ابروء ہوتهہ لب 
دند دنداں ء کارہ گردن ء گوتہ ڑانو ء؛ مونل سر 
کھال پوست او بڑ مغز و استخواں گویند هاڈ 
الگلی انگشت بائد ء انگوتہ . الگشت اکر 
ہست پیشائی متھہ ؛ سیند چھاتی ؛ دست است فتھ 
موہ روو چل رواں شو ؛ بیٹھ بنشیں ؛ دیکھ نگر 


و۔ پیاض : البمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ؛ م|م) ۔ 
7۔ خخظ اسان معروف ہبہ عائق باری : مرک عائظ آعنرد غوراقَ/+ ض ۸ء 
ائبمن ترق اردو دبلی ؛ م۱۹۰ع ۔ 


5۳ 


جیو جاں ہ “چوجی است ہستاں ء ریت آب بی است 
موےۓ مژکاں را پلک خوان و کلیجہ داں جگر 
کوسیند آمد ہر ء بز بکری و اوتھ أشتر استہ 
بلد کاؤ و فیل ہاتھی ء گورہ اسپ و گدہ غر 
ریشم اس ابریشم و تالہ سیں ؛ اجلك سہید 
'مرمہ کاجل ء سرچ فلفل ء سعد موتھ و عود اگر 
تبورہ الاک سی شمر؛ بسوار را می کو بہت 
بد 'پرہ می داں و چنگہ لیک اے نقد بثٹر 
قدیم املا کو ء جو فارسی داں پرات کا رہنے والا لکھ رہا ے ؛ نظر انداز 
کرے ہوۓ وہ الفاظ ؛ جو ''قصیدہ در لغاتِ پندی'“ میں آئے ہیں ؛ آج بھی اردو 
زبان کا سرمایہ ہیں اور اسی طرح بولے جاۓ ہیں ۔ تلفَّظ پر پنجابی لہجے کا اثر 
اس بات کی تصدیق کر رہا ے کہ اردو زبان کی تشکیل میں ابتدا ہی ے 
اہل, پنجاب ۓ کیا خدمات انجام دی ہیں ۔ اگر 'خالق باری؛ میں امیر غمرو تۓے 
پنجابی تلفظ کو ابنایا ے اور انگور کا فافیہ کھجور باندھا ے تو اس میں حیرت 
کی کیا بات ہے ؟ بی اُردو کا بنیادی اور ابتدائی لہجہ تھا جس ۓ زبان میں داغل 
ہوۓ والے نے الفاظ کو نیا لہج و تلفتظ دیا ۔ حکم یوسفی کے ان سات اشعار 
میں جو ہم نے مثال و مولد کے طور پر بیش کے ہیں ؛ استمال ہوۓ والے الفاظ 
مثا5 آنکھ ء ناک ؛ تبھوں ء ہونٹ ء:دند ء مونڈ : کھال ء پاڈ ء اگلی ءٴانگوٹھا ء 
”تھا (ماتھا) ء چھاتی ؛ ہاتھ ؛ 'منہ ء چل ء بیٹھ ؛ دیکھ ء جیو ء 'چوچی ؛ ریٹ ؛ 
پلک ؛ کلیجم ؛ بھیڑ ء بکری ء اونٹ ء بلد ؛ ہاتھی ء گھوڑا ء گدھا ء کالا ء اجلاء 
کماجل ء مرچ ء موٹھ ؛ اگر ء تھوڑا ء بہت ء 'ہرا ؛ چنکا وغیرہ الفاظ آج بھی ہم 
اسی طرح بولتے ہیں ۔ اگر اس دور میں اُردو ژبان سارے معاشرے ہیں لہ پھیل 
چکی ہوتی اور اس کا رواج النا عام لە ہوتا تو پھر اہل, قلم کو فارسی الفاظ ُردو 
زبان میں سمجھاۓ کی ضرورت کیوں پیش آتی ؟ 
اسی طرح سلمم شاہ سوری کے عہدر حکوست میں ء جب کہ ہایوں ابی 
کھوئی ہوئی ۔لطنت حاصل کرۓ کے لیے مارا ىارا پھر رہا تھا ء آجے چند بھٹناگر 
پسر دی چند ؛ ساکن شہر سکندر آباد نے ۱۵۵۱/٥۹۹۰‏ ع میں ؛ خالق باری 
کی طرز ہر ء ایک منظلوم رسالہ١‏ تصبنیف کیا جس میں ٹارسی الفاظ کے اُردو 


خطوطہٴ افین ترتی ردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
1 


۰.7 


مترادفات بیان کیے ۔ چوں کہ مخطوطے پر کتاب کا نام درج نہیں تھا اس لیے 
سولوی عبدالحق نے اس کا نام 'ثل غالق بارے؟١‏ رکھا ۔ 'مثل غالق باری“ 
کو ۹ء عنوانات کے تحت تقسیم کیا گیا ے ۔ جیسے مطبخ خائہ ء آب دار الہ ؛ 
خزالہ خائە ء فیل خائہ ء غیاط خالہ ء فراش خانہ وغیرہ اور ان الفاظ و اورات کے 
پندی مترادفات ؛ ہر عنوان کے تحت بیان کیے ہیں ء جو مخصوص موتع و عل ہر 
استعمال میں آئۓ تھے ۔ *مطبخ خالہ ؛ کے تحت ید چند اشعار دیکھے : 
مطبخ بندوی کمہوں رسوئی بانڈی دیگہ کفچہ سے ڈوئی 
دال ممام معروف بدائی چاول نام بریخ. بوانی 
خوب ماپی مھلی جالہ٣‏ لحم گوٹت در ہندوی جائہ٣‏ 
روغزر زرد جو کھی کہو شبر بنوش دودھ ہی ہبو 
شکر شیریشی کاڈ مٹھائی. تبر غرخرہ ترش کھٹائی 
مک دار در پندوی لوا تلغ دن ے کڑوا ہونا 
مزہ سواد؛ خوب ہے لیکا بدان ے مک پندوی بھیکا 
اجیچند قست نے پانا' لے خغرخشہ ہھگڑا ہانا 
"٭مثل غالق باری“ میں جو الفاظ آۓ ہیں وہ زیادہ تر اس| ہیں ۔ غرورتِ 
شعری کے لیے کہیں کہیں افعال ؛ غبائر ء صفات ؛ حروف ربط وغیرہ بھی استمال 
میں آۓ ہیں ۔ ان میں ے بیشتر الفاظ وہ ہیں جو آج بھی ہم اسی طرح بولتے ہیں ۔ 
مصنف ۓ ہر جگە اختبار ے کام لیا ے اور اٹھی الفاظ کو کتاب میں داعل 
کیا ے جو بنیادی حیئیت رکھتے ہیں ۔ ”مٹل خالق باری“ میں ہمیں ایک 
دے دے لہجے اور آہنگ کا احسٰاس ہوتا ے ۔ ثا : 
خْ شدن ے کڑوا ہوا 
ای توانم 
سپتکا بیچے گراں فروش 
تھا مالدن رہے اکیلا 
زاغ حمہ ے کوا کالا 
پردہ پوش جو پردہ ڈھالکے 
لاغر دبہلا فریب موٹا 


و۔ قدیم اُردو : ڈاکٹر عبدالحق ؛ ص ہ۹ ےی ء مطبوعہ البمن ترق اردو ء 
کراچی ؛ ۱۹۹۱ع ۔ 
سو 


۔ جالہ<جان ۔ 


ھ٦‎ 


اس لہج کا احساس ہمیں ئہ حکیم یوسنی کے ''قصیدہ در لغات پندی' میں ہوتا 
ے ء لہ اىہر غسرو کی ”خالق باری““ میں ۔ ایک داچسپ بات یہ ے کہ بہت ے 
الفاظ اُردو کے ساتھ ایے پیوست ہ وگۓ ہیں کہ مصناف أُن کو بھی ''ہندوی؟' کہم 
رہا ے؛ سا9 : 

احم گوشت در بندوی جان 

کرتٹ نام ببرابن جان 

عف گستراں بوریا بچھاؤ 

ام سیامى زا _بکھان 

تازیاہ چاہبک ہے جان 
ان مصرعوں میں گوشت ؛ کُرتہ ؛ بوریا ء سزا اور چاہیک فارسی لفظ ہیں جنھیں 
ہندوی لکھا گیا ے ۔ وجہ یہ ے کہ فارسی لفظ زبان میں اس طرح رس بس گئے تھے 
کہ بە ظاہر میز کرنا مشکل ہو گیا تھا کہ کون سا لفظ فارسی ہے اور کون سا 
پندوی! ۔ا؛ 

اجیچند٣‏ اطرافر دہلی کا رہنے والا ے ء اسی لے وہی زبان استمال کر رہا 
ہے جو اس کے چاروں طرف بولی جا رہی تھی ۔ یہ وہی زبان ے جے اسر غسروء 
ابوالفضل اور شاہ باجن ۓ ''زبان, دہلوی؟ کے ام ے موسوم کیا ے اور ہے 
اجیچند ''پندوی“ کے ام ے موسوم کر رہا ے ۔ 
اکر اعظم (۵۰ہ۱ع--۰۰۵١ع)‏ کے دور تک پنچتے پہنچتے یہ زبان 

مضبوط بنیادوں ہر قائم ہو جاتی ے ۔ اکہبر اس زبان ہے مخوبی واقف تھا اور ابی 
ہندو رالیوں ے اسی ژبان میں گفتگو کرتا تھا ۔ ہندوی موسیتی ے اس کی گہری 
دلچسپی اس بات کی دلیل ہے کم یہ شی ػذیب ء جس کی موسقی ؛ زبان * 
طرز لباس وغیرہ میں ہندوی اور عربی ایرائی کاچر مل کر ایک ہو گے تھے ء 


٦۔‏ قدیم اردو : عبدالحق ء؛ ص ہ.۳۔ 
ہ۔ مصتتف ۓ سم تصیل 70:7 اوقیت!افزاون کے بارے سس جر کت کے 
ہیں وہ یہ ہیں : 
درسن لہصداشمت عماج بوقبق احق آمد کے 
اجیچند بھٹتاگر بدا بہر دلیچند غمر کتدا 
کرم بکرم مان داد ساکن شہر ۔کدر آباد 
متصل دارالمنک سقام حضرت دہلی نادر لام 
مخطوطہ کتب ذائہٴ غاص انجمن قرق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ےھ 


اکبر کے سزاج میں ہوری طرح رسی بسی تھی ۔ 'آثین اکبری؟ (+۱۵۹۳/*۱۰۰ع) 
کے مطالے ے معلوم ہوتا ے کہ اکبر ایسے کاجر کو ہروان چڑھانا چاہتا تھا 
جے صحیح ممی میں ''تیسرا کلچر'' کہا جا سکے ؛ جس میں بندوی تہذیب عربی 
ایرانی تہذیب ے گھل مل کر ایک نئے سانتے میں ڈھل جاۓ اور جس میں 
بندو اور مسلان دونوں اپناثیت عسوس کر سکیں ۔ بی وہ کلچر ے جے آج بھی 
ہم مغل کاچر کے ام سے موسوم کرتے ہیں ۔ اسی تہذیبی مزاج کے زبر اثر اکبر 
بھلوں کے ؛ لوگوں کے ؛ء چیزوں کے اور جانوروں کے اۓ لۓے ام رکھتا جو 
عام طور پر اردو فارسی الفاظ کو سلا کر بناۓ جاے ء یا پھر غالصاً ہندوی نام 
ہوئۓ ؟ مثا5 اکبر نے درباری لباس کا مام سرب اتی ؛ ملنگی کا نام پت گت ؛ برقم 
کا چٹرگہت ؛ ۔وباف کا کیس گمن ء پشمینے کی رایک غاص قسم کا ام پرم گرم * 
جوۓ کا نام چرن دھرن رکھا ۔ ”ا کبر کے دریار میں ہندوستان کے پر صومے کے 
آدىی موجود تھے ۔ پنجاب ؛ سندھ ء گجرات ؛ بعض حصہٴ دکن ؛ بنگالہ ء بہار اور 
ہندوستان اس کے قبضے میں تھے ۔ مغل ء ایرائی ء تورای ؛ عرب ؛ انغان اور ہندی 
اس کی ملازمت میں تھے ۔ دفٹر کی زبان فارسی تھی ایکن دربار میں خالىی فارسی 
ہے کام نہیں چل. سکتا تھا ۔ اس موتع ہر ہمیں بغیر ایک عالمگیر بندی زبان 
کہ وجود کے مانئے کے چارہ نہیں ہے جس میں راجپوٹانۓ کے راچا ء کابل کے 
پٹھان ؛ گجراتی ؛ سندھی بنگالی ؛ دکنی اور ہندوستانی و پجابی گفتگو کر سکیں ۔ 
ابو الفضل کے بہض اشاروں ے ہایا جاٹا ےک کوٹی نہ کوئی ایسی زبان ضرور موجود 
ے جے وہ 'زبانر روزگار؛ ؛ 'زبانِ ہندی؛ 'زبان وقتٴ کے اموں ہے یاد کرت۹ 
"الین ١کبری'‏ میں ابو الفضضل ۓ اس زبان کے الفاظ کثرت ہے استعال کے ہیں 
اور ان میں ہے بیشتر الفاظ ایسے ہیں جو آج بھی اردو زبان کہ ذخغیرے میں 
شامل ہیں ۔ 

فیضی کے بارے میں تاریخوں میں آیا ے کہ وہ ”برج بھاک“' سے اچھی طرح 
واقف تھا اور اکجر کے بیٹے دافیال نے بيیە زبان اسی ہے سیکھی تھی؟ ۔ 

اکبر کے دور حکومت ہی میں صوبہ سرحد میں پیر روشاں (م ۱۵۰۲۰/۰۹۸۰ع) 
کی مذہبی تھریک ۓے زور پکڑا۔ ہیر روشاں کی سب سے اہم تصنیف ''خیر البیان''٣‏ 


إ۔ مقالات حائظ محمود شیرانی : جلد دوم ء ص ۵ ۔ 

ہ۔ ہزم تیعورید : ص ہے ء مطبوعہ دارالمصنفین اعظم گڑھ ٤‏ ۸م۱۹ع ۔ 

م۔ خبر البیان ص00 حافظ بد عبدالقندوس قاسمی) ؛ مطبوعم پت ہشتو اکیلمی 
ہو ںع ؛ بشاور یوٹیورسٹی ؛ پشاور ۔ 


۵۸ 


ے ۔ اس میں بیک وقت چار زبالوں میں مطالب بیان کے گئے ہیں ۔ پہلے عربی ٭ 
فارسی میں اور اُس کے بعد پشتو اُردو میں ۔ پیر روشاں کو دسویں صدی ہجری 
کے صوبم' سرحد میں بیٹھ کر عربی فارسی ہشتو کے ساتھ اس زبان میں اپنے الہامی 
خیالات پیش کرئنے کی ضرورت اسی لیے عسوس ہوئی کہ اس زبان کے ذریعے وہ 
اپنے پیغام کو سارے برعظلیم میں پھیلا اور پہنچا سکتے تھے ۔ ''غیر البیان'' ال 
میں اس دورکی نثر کا واحد مموئہ ے جس سے (بان کے عام کینڈے کا اندازہ 
کیا جا سکنا ے ء اور اسی الیے تاریی و لسائی اعتبار سے میں معموایاہمیت کا 
حامل سے : 
'اے بابزید ! لکھ وہ اکھر جے سب جیب سہن جڑ تھیں ۔ اس کارن 
ے نفع پاویں آدمیاں کچ کا ۔ میں اہیں جانتا بن قران کے اکھر اے 
سبحان ۔ اے بایزید ! لکھنا اکھر کا تجھے ے ء دکھلاونا اور سکھلاونا 
مجھے ے ۔ لکھ میرے فرمان سھن ء جیوں اکھر قران کے ٭ن کے بھن ٤‏ 
لکھ اکھر اوہر تکنا کے جزم اور نشان ؛ جیو اکھر پچھائن آدمیاں لکه 
کوئی اکھر چار چار عیاں در حال سکھنے ے پڑھن آدمیاں ۔/“ 
اس افتباس میں بر عظلیم پاک و ہند کی تختلف زبانوں کے اثرات دھوپ چھاؤں 
کی طرح نظر آ رے ہیں اور سب مل کر ایک ایسی زبان کے غون ہیں جذب 
ہو رے ہیں جس کے ذریعے دیس پردیس کے لوگ اپنے دل کی بات کہ سکیں ۔ 
اکبر کے دور کی شاعری کے اتتے تموئۓ ہارے سامنے ضرور آ گے ہیں جن 
کو دیکھ کر تہ صرف اس زبان کے بنتے ہوئۓ ادب معیار کو سمجھا جا سکتا ے 
بلکہ یہ بھی کا جا سکتا ے کہ اب یہ زبان ادبی زبان بٹنے لگی ہے ۔ اس دور کے 
ادبی نمونوں کے مطالعے ہے یه دو باتیں سامنے آق ہیں : 
() ایسی غزلیں اور اشعار لکھے جا رے ہیں جن میں شعوری طور پر > 
اہتام کے ساتھ ؛ اُردو کے انفاظ اور محاورے استمال کے جا رے ہیں ۔ 
حزل کی پیئثت میں بحر ء ردیف اور سارا مزاج فارسی ے لیکن قافیے میں 
یا پھر قائیہ ردیف دونوں میں سارے الفاظ اردو کے ہیں ۔ :یہ رنگ 
سکندر لودی کے زماۓ سے شروع ہوتا ے اور ا کبر کے دور میں 
ایک عام مقبول رنگ سخن بن جاتا ے ۔ 
(م) جہاں اشعار میں مکالے کا رنگ در آیا ے وہاںن روزسہ کی عام 
زبان استمال میں آگئی ہے جس ے معلوم ہوتا ے کہ بات چیت 


۹ھ 


کی زبان 'دھل "منجھ کر اتی صاف ہوگئی تھی کہ اس میں اثر آفربعی 
کی صلاحیت بھی پیدا ہو کئی تھی ۔ 
بھرام سقّہ بماری ‏ جس کی اکبر بہت عزت کرتا تھا اور جو ترکی و فارسی 
کا صاحب, دیوان شاعر تھا ء رواج_ زمائہ کے مطابق ریختہ میں بھی داد سخن 
دھتا ے ۔ چرام سقػہ بخاری کے ریخہ١‏ میں بر ء پیئت اور جموعی مزاج فارسی کا 
ہے لیکن ردیف و قافیہ اردو کا ے ۔ کہہیں عارا مصرع اُردو کا ہے او رکسی جگه 
اُردو الفاظ درمیان میں آ گئے ہیں : 

باز پندو اٴ تصد دلم دفرق ہے 

کوچہ نہیں جانو ازیں غستہ (کم) کی کرق ہے 

چیں ہر ابرو زدہ بربستہ کتارہ ہم میاں 

چل چل ایدل منگر تو چم کنی او لری ے 

ہات سہندی لابا دست قرو بردہ بب خوں 

کم ہے کشتہ ز دستان ممش مرق ہے 

چشم. او طرف غزالیست کہ در باغ_ جہاں 

حمد ربمان و گل و سبلر ٹر چرق ہے 

ابر امن سرو سہی شرم ندارد ز قدت 

خویشتن را بج رو ایں ہمہ او برتی ہے 

آنکھ سردم کش او دم بدم از غون, جگر 

قلح چشمم مرا از مم غود بھرق ے 

چپ کر اے دل شدہ سقا ز غمر یار مٹال 

گر جفا ونت اہم جانر تو میاں کرق ہے 
ادہی سطح پر زبان کے استمال کی ایک صورت یہ سے اور دوسری صورت وہ ے جو 
ہمیں 'ملا" اوری کے شعر٣‏ میں ملنی ہے جس میں ایک معبرع خالص ٹکسالی فارسی 

زبان میں ہے اور دوسرا معمرع خالص ہا محاورہ اُردو میئ ہے ؛ 

حر کس کہ خیانت کند الیتم پترسد 
ہے چارۂ ثوری ام کرے ہے نہ ڈرے ہے 

'ئہ کرے ہے لہ ڈرے ۓ؛ کے مماورے نے اثر آفرینی کا ایسا جادو جا دیا ے 


و۔ مقالات حافظ محمود شیرانی : جلد دوم ؛ س ہے ۔ وے۔ 
ہ۔ خزن, لات : قائم چالد پوری ؛ ص ‏ ء انبمن ترق اردو اورنگ آباد ۱۹۲۹ع۔ 


۰7٦ 


کم مصرۓے میں شرب الشل بن جاۓ کی قوت پیدا ہو گئی ے۔ 
ایک اور صورت جس میں روزسە کی زبان زیادہ جم کر سامنے آئىی ہے ؛ 

عشتی خاں عشقی (م ۹۹۰ھ/۸۲ن:ع) کا فارسی قصیدہ ”سرد و گرم زمالہ١‏ سے 
جس میں اردو و ترک اشمار بھی اس کے قلم ہے نکل گئے ہیں ۔ اس تصیدے میں 
عشقی ؛ جو اکبر کے دور میں مجر بخشی کے عہدے پر فائز تھا ء یہ بتاتا ے کہ 
جس شخص کی ہاگبر بجال ہے اور اس کے پاس دولت موجود ے ؛ ہر شخصس 
اس کے آگے پیچھے بھرتا ے ۔ اور جس کے پاس یہ نہیں ہے تو پر شخص اس ے 
آنکھیں چراتا سے ۔ خوشعال آدسی جب اپنے گھر جاتا ے تو ہیویاں آنکھیں 
بچھاتی ہیں اور دیدہ و دل فرشر راہ کرت ہیں ۔ تری بیوی أے ترک میں دعائیں 
دیتی ے ؛ تاجک بیوی فارسی میں کلاتر غبر کہٹی ہے اور جب پندو۔ثانی بیوی 
ہے آمنا سامنا ہوتا ے تو وہ کہتی ہے : 

زنر عندی ز یک طرف گوید ہوں تری لونڈی تو مرا غوندگر 

حم جو مجھ٭ کوں پیار کرۓے ہو "ہوں بھی کرق ہوں تھارہ پیار 

اپنے کوتھے پہ میں بجھاؤں پلنگ _ اوس اوہر لیت جمو پاؤں پسار 

بیج توں لیٹ لموندیاں چوگرد ّرىاں اس پاس بحم :تار 
لیکن بد حال مرد جب اپنے گھر جاتا ہے تو پر بیوی ‏ پھٹ پھٹ کرق ہے 
اور اس کی زندی عذاب میں کر دبٹی ے ۔ ایے شخص ے ہندوستائی بیوی 


زنر عندی ز یک طرف گوید تبری ماں کوفی تیرا باپ چار 
جھوٹھ تجھ تھیں چت سنا مت بول ‏ سچ ترا ہوں کہوں عرا مت مار 
تجھ تھیں جھ کوں نہ روتی و انی تجھ تھیں مجھ کوں نہیں سواد وسٹکار 
اب ئم راہوں ترے خدا کی "سو ت لوں کی تمھارے گھر تھیں بہار 
یہ اشعار جو ''زن, پندی'' کے منعہ ہے کہلوائۓ گے ہیں ء اس زماۓ کی 
روزسە کی بات چیت کی (بان کو سامتے لاتے ہیں اور یہ بھی ظاہر کرۓ ہیں کہ 
عورتیں گھروں میں اسی زبان میں بات چیت کرتی تھیں ۔ یہ زبان بہت صاف ے ۔ 
اس میں ایک لذہجہ ے اور لہے میں اثر ے ۔ اس میں ختلف زہائوں کے الفاظ 
ملے جلے ہیں ۔ ثا ”تھیں' گجراتی میں ء 'ہسّوں؟ بممنی "میں راجستھانی میں اوو 
ایپکار' پنجاب میں آج بھی بولا جاتا ے ۔عشتی کے ید اردو اشعار عہد اکبری 


١۔‏ اورہٹٹل کالج میگزین : لاہور ؛ اگست ٣٥٤۴۱‏ ٢٢۵-۱٢۱ء‏ 
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گی زبانٴ و بیان کے قابل قدر بھوئے ہیں ۔ 

شبرانی مرحوم١‏ نۓ ”جیمل تھار' کی بیاض ہے فیضی ء بیرم غاں اور جائی 
وغیرہ کے ربطتے بھی تقل کے ہیں جن میں زبان و بیان ک وبی صورت ہے جو ہیی 
جا ی ؛ جرا ری ا ہم پت ۔ کہیں ایک مصرع فارسی میں 
ے اور ایک مصرع اُردو میں اور کہیں آدھا فارسی میں اور آدھا اردو میں ے ۔ 
بجر اارسی ے لیکن ردیف و قائیں عام طور پر اردو میں ے ۔ 

نورالدین جہانگیر (ہ.۱ع-سے +۰ ۱ع) ایک بندو رانی کے بطن ہے پیدا ہوا 
تھا اور وہ ابٔی مادری زبان ے اچھی طرح واقف تھا ۔ ''ٹوزکر جپانگیری* ہیں 
جس طرح جہانگیر ۓ اردو زبان کے الفاظ کثرت ہے ا۔تمال کے ہیں ؛ ان ے 
بھی اندازہ ہوٹا ے کہ یہ زبان چہانگیں کے مزاج میں رسی بسی تھی ۔اکبری 
طرح جہانگیر کو بھی نۓے نئے نام رکھنے کا شوٹی تھا اور یہ ام عام طور پر اُردو 
زبان میں ہوتۓے تھے ؟ مثل بت جیت ؛ ہئسی بدن ء روپ سلدر ء فوج سنگھار وغیرہ 
ہاتھیوں کے نام رکھے ۔ جس زبان کو جہانگیر ''ہندی“ کہتا ے ہ یہ وہی زبان 
ہے جسے آج ہم اُردو کے نام سے جانتے ہیں ۔ ”توزک جہانگیری؟ میں وہ ایک 
جگہ لکھتا ے کم ''بم کالا پانی فرود آمدم کہ بزبان ہندی سراد آپر سیاء است ۔/“ 
یا ایکہ اور جگہ لکھتا ے کہ ”'نا حال سفرہ دام کہ از دام پاۓ مقرر است 
بزبان ہندی بھٹور جال میگوبند انداغتہ بودم“ ۔ اسی طرح ٭توزک“ کے فارسی 
اسلوبر بیان پر ہندی تاوروں کی چھوٹ نظر آق ہے اور یہی حاورے فارسی میں 
ترجمہ ہوکر اظہار کا وسیلہ بنتے ہیں ۔ سیٹکڑوں کی تعداد میں اُردو الفاظ ''ٹوزک+؛+ 
میں بکھرے پڑے ہیں : چنبد ؛ الاب ء گھڑی ء سنگھاسن ؛ بلی ء تھانہ ء بوٹاء 
کا ء کٹوری ؛ کھچڑی ہ باجرہ ؛ باڑی ؛ چوکیدار ؛ ٹیک ؛ گوٹ ؛ کثارہ ؛ چبوترہ ؛ 
گوئی ؛ اودبلاؤ ؛ مگریچھ ء ڈاک چوکی ء جھروکہ ؛ سانون ؛ کثرہ ؛ کویل ء پریل ء 
وغیرہ ان کی صرف چند مثالیں ہیں ۔ 

تار اور تذکروں ہے معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں یہ زبان فارسی کے 
اھ ماتھ شاءری ی زیادائن کی تھی و کی پا ےلات 
آے وہ درجه حاصل نہیں تھا جو گجرات و دکن میں نے میسر تھا ۔ وہاں اردو 
کو ؛ جو گنُجری اور دکنی کے لام سے پکاری جاق تھی ؛ نہ صرف سرکار دربار کی 
سربرستی حاصل تھی بلکہ ادب کی باقاعدہ روایت بن سنور کر پھیل ربی تھی ۔ 
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بت 


اسی لیے اد سطح پر اس دور میں جتنے نموۓ ملتے ہیں وہ گجرات و دکن ہے 
تعلق رکھتے ہیں ۔ 

جہانگیر کے آخری دور میں کوکب ولد قمر خاں ۓے (۱۰۳۵ھ/۱۹۲۵ع) 
میں ”ایی المضامین“'کے لام ہے ایک بیاض سالب کی ۔ یم جع“ جہانکبر 
کے ام معنون ہے ۔ ”' جع المضامین''ء جو جہانگبر کی نظر ے بھی گزرا تھاء 
ککوک5ب نے کنی حصوں میں تقسیم کیا ے ۔ لے حصے میں سو ختلف شعرا کی 
مثنویات اور دواوین نے منتخب اشعار دے گۓ ہیں ۔ دوسرے حعے میں اکہری و 
جہانگیری عہد کے خوانین اور اسرا کے اشعار دے گئے ہیں ۔ اُس کے بعد 
فردیات ہ رباعیات ؛ قصائد ؛ قطعات ؛ ہجوو بزل آۓ ہیں ۔ اس کے بعد وہ اشعار 
دے گۓ ہیں جو کوکب ۓے بزبان_ پندی لکھے ہیں ۔ آخر میں لثر کا حصہ ہے 
خجس میں سیاحتر دکن کے چشم دید حالات قلمبند کبے گۓے ہیں ۔ اس حصے کا لام 
"سی رکوکب' رکھا ے ۔ خودٍ مصلّف نے لکھا ے کہ ”و بعدہ اشعاریست که 
مؤلفر این کتاب ہہ زبان ہندی گفتہ و بعد اشعار نارسی و بندی پارۂ نثر است کہ 
در حالت تفرید و تجرید سیر بلاد روۓ دادہ , , 4٦١.‏ 

اسی دور میں نماہ مد صالح لسبتی تھائیسری کا ام آتا ے جو عہد جہانگیر 
کے فارسی کے مشہور شاعر تھے ۔ فارسی میں لسبتی اور پندی میں لسہتی مخلص 
کرۓے تھے ۔ نقبر منش السان تھے ۔ صائب ہندوستان آیا تو ان کے ہاں سیا 
رہا ۔ پندی کلام ناپید ے لیکن تذکروں میں لکھا ے کہ ''در زبان بندی بھاکا 
کبت و دوھرہ موزون می ود٢‏ ۔؟“ 

اس دوری ساری کسر ایک ایسی تصیف ہے بوری ہو جاتی ے جس میں 
بلند شاعرائہ سطح بھی ے اور جس ے اس دور کے زبان و بیان ک پوری تصویر 
بھی سامنے آ جاتی ہے ۔ یہ شبالی بند میں اس دورکی سب سے اہم ؛ مائندہ اور 
قابلر قدر تصنیف !ایکٹ کہانی“ ے جس کے مسنتف چد افضل ؛ افضل پان بی 
(م ۵/۱۰۳۵۰ ۹۰ع) ہیں ٭ افضل بای بی ئه صرف فارسی و اردو کے بلند پایہ 
شامر تھے بلکە فارسی نر پر بھی یکساں قدرت رکھتے تھے ۔ معلاعی ان کا پیشہ 
تھا ۔ پختہ عەر کو پہنچے تو ایک نو عمر ہندو لڑک ہر عادق ہوگۓے ۔ عشق نے جنون 
کی حالت اختیار کی ۔ زبد و تقویٰ چھوڑ کر گھربار کو عیرباد کہا اور دیوالہ وار 
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پھرۓ لگے ۔ بدلامی کے ٹمر نے عزیزوں ۓ لڑک کو متھرا بھیج دیا تو یہ بھی 
متھرا چلے گئے ۔ ایک دن وہ انھیں راستے میں نظر آئی ۔ ےچین ہو کئے ۔ ایے 
روک کر بات کرفی چاپی تو اُس نے کہا کہ اس ۔فید داڑھی کے ساتھ تمجھے شرم 
نھیں آتی ؟ افضل نے داڑھی منڈوا لی ؛ زنارپپنا ؛ گوبال نام رکھا اور ایک مندر 
کے پجاری کا چیلا بن کر دن رات پوجا پاٹ میں مصروف ہو گیا ۔ دن رات گُرو 
کی خدمت میں لگا رہتا ۔ سارے برہەنی علوم سیکھے اور جب گُرو کا التقال ہوا 
تو گوپال نے اس کی جگہ لے لی ۔ اس مندر کا دستور تھا کە سال میں ایک مر ہمہ 
عورتیں زیارت کو آی تھیں ۔ اس موتع پر انضل نۓ ”'اہے'' بھی دیکھا ۔ رواج 
کے مطابق وہ تدم ہوسی کے لیے جھکی ۔ افضل ۓ ہاتھ تھامٴ لیا ؛ آنکھوں ہے 
”ملا اور پوچھا '' کیا مجھے پرچانتی ے؟؛ اس ۓ دیکھا تو چہرہ گلابی ہو گیا 
اور اپنا ہاتھ انضل کے ہاتھ میں دے دیا ۔ 

انضل کی شخصیت اور شاعری پر اس عشق کا گہرا اثر پڑا ۔ اُن کی فارسی 
شاعری میں جو دل ربائی اور وجود کو جلا دینے وا ی ہلک بی آچ کا احساس 
ہوتا ے اس کی وجہ بھی بجی ہے ۔ عشق کی بھی آک ؛ فراق کی تڑھا دینے وی ھی 
کیفیت ؛ ہجر کا ہی اضطراب اور ےکلی افضل کی ''بیکٹ کہانی'“ میں رچ بس 
کر اثر آفرینی کا جادو جکاتی ہے ۔ 

افضل ۓ 'ابکٹ کہانی؟' ٭بارہ ماسہ“ کی روایت میں لکھی ہے ۔ ''بازہ ماسء“ 
خالصس ہندوی چیز ے ۔ سنسکرت میں اس کی کوئی روایت نہیں ملتی ۔ یہ خیال! 
کہ بارہ ماسہ ؛'رت ورنن“ کی ایک رو بہتنزل بیثت ہے اس لیے صحیح نہیں ے کہ 
ىرت ورئن“ میں چار 'رتوں کا بیان ہوتا ے اور اس کے برغلاف ”'بارہ ماسہ' میں پر 
سہیتے کا ۔ پنجابی ء پریانی ء برج ء اودھی اور اردو میں اس کی روایت ماتی ہے ۔ 
گر وگرنتھ صاحب'' میں بھی بارہ مانے ملتے ہیں ۔ ''بارہ ما۔ہ“ کی ایک قدیم طرز 
خواجہ سسعود سعد سان کے دیوانر فارسی میں ماتی ے جو مروجہٴ حال بارہ ماسہ کی 
اصل مان جا سکنی ے اور جے وہ ''خزلیات, شہوروم'' کے نام ہے یاد کرۓ ہیں ۔ 
بارہ فارسی سہینوں گے نام پر بارہ غزلیں لکھی گی ہیں جو ختاف وزن اور ردیف 
و قافیہ میں ہیں ۔ ہر غزل میں سات سات شعر ہیں ؛ مطلع میں التزاماً بارہ ماے کی 


و۔ قدیم اردو : جاد اول ؛ مرتػبد مسعود حسین خان ؛ ص ےم ۔ عثائیہ پولیورسی 
حیدر آباد ۱ ۱۹۹۵ع ۔ 


بس 


طرح سہینے کا نام آٹا ے١‏ ۔ اپ ایسے میں یا تو ەسعود سعاد ۔اان ۓ بارہ +ا۔ہ٣‏ 
کی رواب ت کو اپنا کر '٭غزلیات شہوریہ“' کا نام دیا یا پور وہ غود اس کے٭وجد ہیں ۔ 
اس ے اتنا ضرور معلوم ہوتا ے کہ بارہ ماسہ ہہت قدیم عوامی صنف ے ۔ الضل 
یۓ اسی عوامی س:ف میں اپنی شاعرانہ صلاحیتوں کے جوہر دکھاۓ ہیں ٭ 

*بکٹ کہانی'' میں افضل نے بارہ ماسہ کی روایت کے مطابق ء ایک عورت 
کی زبان بے ء جس کا پیا ہردیس میں ے ء ہجر و قراق کی .گوناگوں کیفیات کا اقشہ 
کھینچا ے ۔ ہجر کی ایک ایک گوڑی سو سو مہینے کے براہر ے ۔ بدلتے سہیتے 
اور موم اس کے درد او غم میں اضاہ کرۓ ہیں ۔ وہ چاند تاروں ٢و‏ دیکھتی 
ے ء امنتے اٹھتے باداوں ہر نظر ڈالٌی ہے ۔ ودیوالی اور ہولی میں وہ دوسروں 
کو رنگ رلیاں کرۓ دیکھتی ے تو _برہ کی آ گ آور بھڑک الھتی ے ۔ ایک 
ایک سہینہ وہ تصویر انتظار بن کر گن گن کر کاثی ے ادر جب بازہ سرہئے گزر 
جاۓ ہیں تو اس کا پیا واہس آ جاتا ے اور ہجر؛ وصال ے بدل جاتا ے ۔ یہ 
پیشت بارہ ماسوں کی عام پیٹت ہے ۔ افضل کی 'ایکٹ کانی؟ بھی اسی انداز ے 
شروع ہوی ے ۔ ہجر میں تژبتی ایک عورت ابی سکھوں ے باىاب ہو کر ابی 
داستانر دل ہوں بیان کرق ے ؛ 
سو سکھو بکٹ میری کوائی 


روئی ہوں عشق کے غم سوں _دواق 


ہے ۔ کال گھٹائیں چاروں اور چھائی ہیں اور یہاں یرہ ک فیج نے چڑھائی کی ے: 


ارے جب کوک کوئل نے سٹائی 


اندھیری رات جگنو جگماتا 


تمامی تن بدن میں آگ لگائی 
اری جلتی کے اوہر پھوس لانا 


ساون برسا تو چاروں طرف جل تھل ہو گیا ۔ سارا غالم تو سرسبڑ ہو گیا لیکن 
ثہال, وصل اسی طرح سوکھا رہا ۔ یہ ساون کا سہینہ بھی اسی ڑپ میں گزر گیا ۔ 
"چلا ۔اون مگر ساجن ئہ آۓ “ اور جب بھادوں آیا تو اس کی حالت یہ ہوگئی کہ:ِ 


گھٹا غم کی اڈ چھای ۔وں آئی 


اآری دو ئین ۓ ہرکھا لگائی 


کنوار آتا ے تو فراق کی آگ اور ے چین کر دیٹتی ے اور اس کی سمجھ میں 


نہیں آتا کہ کیا کرے : 

کہو کیے جیویں پیو باج ناری 
لکھوں پتیاں ارے اے کاگ لے جا 
کلیجد اڑ کر تجھ کو دکھاؤں 
ارے یم کاگ بای ٹک نم ماۓ 
لیکن آس باتق سے : 

کم شاید جا کے کوئی سجن کوں, 


جنھیں رووت گئی ہے عمر ساری 
سلوۓے ٤‏ سائورے سندر پیا پا 
ترے دو پنکھ پر یلہار جاؤں 
سم دل دردمندوں کا تم جاۓ 


سے پھر آن کر ؛ دیکھے ہمن کوں 


لہ جھ کو بھوک دن نا نیند راتا 
ارے یہ عشق ے پا کیا بلا ے 


برہ. کے درد سوں سیئہ پراتا 
کہ جس کی آگ ہے سب چگ جلا ے 


بکف .شکل ایٹ مشکل کہانی 'دواق کی ۔نو ۔کھیو ء کہاق 
پوں قصّے کی ابتدا ہوٹی ہے اور پر سہینے میں موم کی تآبدیلی کے ساتھ فراق 
کے جذبات و احسا۔ات کو دلپذیر انداز میں پیش کیا گیا سے ۔ پھلا ۔ہہینہ ساون 
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ہ۔ انگریزی ادب 'میں بھی نقام کی ایک قسم مانی ہے جے "شیپ رڈ کینلر'“ 
(۵(59۴7 ۵۰3:م:ام50) کہا جاتا ے ۔ اسپینسر کے ۹ےء۵اع میں ایک 
ایسی ہی نظم ورجل اور تھیوکرااٹس کی ببروی میں لکھی تھی جس میں ۔ال 
کے ہر سہینے کے حساب ہے بارہ ختصر نظامیں تھیں ۔ پر نظم کی مر الگ 
تھی ۔ اس میں سواۓ ہی اور آخری نغام کے ؛گڈرے آپس میں بات چیت کرے 
دکھاۓ گئے ہیں ۔ (ج ٤ج)‏ 


کاتک کا سپینہ آتا ے قو ے قراری اور بڑھ جاتی سے : 
یق رم اط کرت ۷سز وت" دن کلاتطاین' گھر پور کب 
پیا بن ایکلی کیے رہوں ری اسم اوبر نم کیے سہوں ری 
اگھن کا ۔بینہ آتا ے تو ے چینی اور بڑھ جاق ے ۔ "اٹەوں بیٹھوں چڑھوں ہر 
ہام بردم'' ۔ نصیحت دل کو چھلنی کر دیشی سے اور وہ کمہ اٹھتی ے : 
نصیحت کر جھے کاے جلاؤ کرو کتھ فکر بیارے سوں ملاؤ 

پوس کا سپینہ اور ستم ڈھاتا ے ۔ وہ دوسروں کو اپنے اپنے ہیا کے ساتھ دیکھتی 
ے تو درد و غم وے قراری آور بڑھ جاتی ہے ۔ احساسِ تنہائی سائپ بچھو بن کر 
کالنے لگنا ے٠‏ 

کریں عشرت پیا سنگ ٹاریاں سب 

میں پی کالیوں اکیلی ہاۓ یا رب 

اجی مملاں :مرا لک حال دیکھو 

پیارے ہے .مان ک فال دیکھو 


٦ 

لکھو تمریذ ىف آرے بادا 

وگرنہ جاۓ ہے ہوڑا بارا 

ارے سیالو ؛ تھیں ٹونا پڑھو رے 

با کے وسل کی دعوت پڑھو رے 

ارے گھر ٢‏ اگن میری بجھاوے 

اری سکھیو کہاں لگ دکھ کہوں رے 

کے ےجاں ہو رھی جا کر خبر لے 

کد ٹک ہو جا ء دوافی کو صبر دے 

چلا پوس اے سکھی آیا نہ کچھ ہاتھ 

نت سوی سج پر دلدار کے ساتھ 
ماکھ آتا ے تو آنسوؤں کے تار بندہ جاۓ ہیں ۔ طرح طرح کے الدیئے دل 
میں پیدا ہوۓ ہیں ۔ ایک دن "سو سو برس ہو جاتا ے اور حبوب کی یاد نشتر 
بن جاق ہے : 


اہ بھولے مجھ کو اک ساعت تری یاد 
دا باڑی سار سوں الہ کہیے 
گا سب جوبنا عییات عہات 
جہاں ساجن بے اس دیس جاؤں 
اگر مم ہے ممھیں میری اگن کا 


نہیں تو نے کیا مجکوں کے شاد 
ایتا دکھڑا غریبوں کو نہ دیے 
تہ بوچھی یک ذرا لک آۓے کے بات 
ارے یہ آگ ىن من کی یھاؤں 
کرو کچھ فکر بیارے کے مان کا 


پھاگن آتا ے ۔ وہ یرہ کی حالت کا اعوال بیان کرتی ہے ۔ چیت آتا ے ؛ بیساکھ 
آتا ے ؛ جیٹھ آتا ے اور پھر بارھواں سپینہ اساڑھ کا آ جاتا ے ۔ اس کی دعا 
قبول ہو جاق ے اور وہ کیا دیکھتی ے کہ اس کی سپیلیاں منکل کا ربہی ہیں ۔ 


گھر ہار آنگن میں روشنی ہی روشنی سے کہ اتنے میں آنکھ کھل جاتی ہے : 


پکایک آنکھ مپری کھل گئی رے 


نہ دیکھا کچھ ارے حیراں .بھی رے 


اس ۓ سکھیوں ہے اپنا غواب سنایا اور پھر اس کی تعیبر یہ لکلی کم : 


,0000 
کیا ے ان لباسر زعقراق 
اری میں دوڑ کر پاؤں پڑی جاۓ 


بہ_ حسنش ماہ را شرماوٹا ے 
بھئی ہوں دیکھ کر اُس کو _دواق 
پیا نے کر پکڑ؛ لینی کلے لاۓ 


طوبل ہجر کے بعد وصال میسر آتا ے ۔ عشق پر ازاں ابی سکھیوں ے ہوں 


خاطب ہوق ہے : 
اری اے بوالہوس ؛ یو عق بازی 
اری آسان لم جانو عشق کرنا 


لی جانو چوپڑ و غطرخ بازی 
من اس آگ میں ہرگز لہ پڑتا 

ہاری بات کو ہانسی ند جالو عبت خائہٴ ماسی الم بانو 

ارے یہ عشق کا پھندا بکٹ ہے نیٹ مشکل لپٹ مشکل لیٹ ہے 

ایکٹ کہانی' ایک طویل نغام ے جس میں وہ تسل۔ل موجود ے جو طویل 
نظم کو اثر آفریں بنا دیتا ے ۔ عام بول چال کی زبان میں ہجر و وصال کی داستان 
اس طور پر سنائی گئی ہے کہ ایک رنگا رنگ تصوبر نظروں کے سامنے آ جاتی ہے ۔ 
پوری نظم میں بیان کی ایسی روانی ہے جیے جنگل میں ہہتے چشموں میں ہوتی 
ہے ۔ لہجہ ؛ آہنگ اورترتم میں ایک ایسا میٹھا بن ے جو سچتے ءشق کی لػذت 
سے پیدا ہوتا ے ۔ ونا کی گرمی ؛ احساس کو جگاۓ والا انداز ء دل کو مٹھی 
میں لے لیۓے وا یکیفیت اور عق و وفا کے مشرق تصّورات کا گہرا شعور اس طوبل 
لظم کو اس دور کی اردو شاعری کا ایک شاہکار بٹا دیتا ے ۔ ہجر و قراق ایک 
کیفیت ہے لیکن اس کیفیت کے ہزار رنگ ہیں ۔ موسم بدل ہیں تو کیفیت کا 
رنگ بھی بدل جانا ے ۔ افضل ۓ ان مختلف رلگوں کو ایک ایسی ہم آہنکی کے 
ساتھ اجاگر کیا ے کہ شعریت بھی باق رہتی ہے اور ہجر کی داستان میں تنڈوع 
بھی پیدا ہو جاتا ے ۔ 
وہ زبان جو 'یکٹ کہانی؟ میں استمال ہوئی ہے ء دکنی اردو کے مقابلے میں 

زیادہ تاہء زبادہ صاف اور منجھی ہوئی ہے ۔ اس کا مقابلہ غواصی کی مثنوی 
”سیف ااملوک ہدیمالجال“ (۵, ھ ۵/8 ۱۹۲ع) یا مقیسی کی "چندر بدن و مپیار؛“ 
ہے کیجیے تو شبالی و دکنی زبان کے فرق کا اندازہ ہو جاتا ے ۔ شمال کی زبان ء 
جو ہمیں 'ایکٹ کہہانی؟' میں نظر آتی ہے ؛ یہاں کی بختلف بولیوں اور فارسی کے اثر 
سے آپ بھرنشی اثرات کے دائرے ے نکل کر جدید ترق یافتہ شکل اختیار کر 
چک ے ۔ زبان و بیان ی چی وہ شکل ہے جو ہمیں آج بھی متاثر کرق ہے ۔ 
'ایکٹ کمہانی؟' میں فارسی افعال و غماثر کو مے تکانی سے استمال کیا کیا ہے ۔ نم 
میں جگہ جگہ فارسی اشعار سے تکانی سے آتۓ چلے جاتۓے ہیں ۔ کہیں ایک مصرع 
اردو میں ے اور ایک فارسی میں ؛ کہیں آدھا مصرع نارسی میں ے اور آدھا اردو 
میں ۔ یہ وہی شکل ہے جو ایر غسرو کے ہاں نظر آتی ے لیکن بکٹ کہانی میں 
اردو ۓ غالب رنگ اغتیاز کر لیا ے ۔ 


۸ 


ایکٹ کہای' میں کل ,م اشعار ہیں ۔ ان میں فارسی انعار کی تعداد +م 
ے ۔ اییے اشعارجن میں ایک مصرع نارسی کا ے اور ایک اردو کا ؛ بیس ہیں ۔ 
ایے اغعار جن کے ایک مصرع میں آدھی فارسی اور آدھی اُردو ے ؛ نیس ہیں ۔ 
دلچسپ بات یہ ے کہ جہاں فارسی اشعار آۓے ہیں وہاں روانی اور بہاؤ کا زیادہ 
احساس ہوتا ے ؛ حالانکہ اردو و فارسی اشعار کی ےر ایک ے ۔ فارسی اشعار بھی 
نظم کا جزو بن کر آۓ ہیں اور اثر و تأثر کو گہرا کر دیتے ہیں ۔ ان کے مقاہلے 
میں اردو اشعار میں اتی روائی ؛ برجستگی اور ے ساغتی کا احساس نہیں ہوتا اور 
اس کی وجہ یہ ےک فارسی روایت ؛ اُردو کے مقابلے میں ؛ زیادہ جاندار اور براف 
ے ۔ عمدیوں کے مسلسل استعال نے اُس میں ایک ایسی رچاوٹ پیدا کر دی ٌے 
جس کی طرف اردو اب بڑھ رہی ہے - 
چونکہ 'یکٹ کہانی' ے اس دور کی زبان و بیان کی ایک پوری تصویر سامتے 
آنی ے اس لیے ضروریٰ ے کہ اس کا لسائی مطالعہ بھی کر لیا جاۓے : 
)) بکٹ کہانی میں اکثر لام کو راۓ مہملہ سے بڈل دا گیا ے 
جیسے جرنا (جلنا) ؛ جارا (جالا یمعنی جلایا) ؛ کاری (کای) ء بادر 
(بادل) ء دواری (دیوالی) ؛ هوری (ہولی) ؛ جری (جلی) ؛ چور 
(بھول) ؛ مارا (ما۷ا) ٭ سانورا (سانولا) ء ڈارنا (ڈالنا)۱۔ 
(م) عر نارسی الفاظ میں 'ز“ اور 'ذ' کو 'ج' ے اور لع ) کو اگ؟ سے 
بدل دیا گیا سے ۔ جسے لرجا (لرزا) ؛ داگ (داع) ۔ 
(م) غماثر میں ہھیں ؛ ستیں ؛ تو ؛ تجھ ؛ مہاری ۷ تم ۱ معن ؛ مممری ؛ نے ؛ 
میں ؛ مجھ ؛ ہم اور ہمٰن وغبرہ ملتے ہیں٣‏ ۔ 
)) حروف, جار و استفہام میں سمنی (ے) ؛ منیں (میں) ؛ کہوں 
(کہیں) ؛ نیں (ۓ) ء لک (تک) ؛ ہا (باس) ؛ ال (ساتم) ؛ کاے 
(کس لے) ء بھی (وہی) ملنے ہیں٣‏ ۔ 
(ی) افعال کی سورت یہ ے : بن چلت ہیں (ہم چلتے ہیں) ء لویاں چلتہ 
ہیں (لوئیں چتی ہیں) ؛ آوتا ے (آتا ے) ؛ شرماوتا ے (شرماتا 
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ہے) ٢‏ موی سے (گاتی ے) ؛ آوق ہیں (آق ہیں) ء؛ میں کروں تھی 
(میں کرتی تھی) ؛ لا گا (نگا) ء با مارو نگارا (نقارہ بجا دو) ؛ کلے 
(گرے) ؛ لوکا کر (چھہا کر) ؛ میں ڈرق بڑوں تھی (میں بڑی ڈرق 
تھی) ؛ لا او (لاؤ) ؛ جلا او (جلاؤ) ء چھاڈو (جھوڑد) ؛ آوو (آؤ)١‏ ۔ 
(ہ) اس کی صورت یہ ے : کاگت (کاغذ) ء "دھوئیں (ٴدھوق) ء بیکہه 
(لباس) ؛ پھورن (بھنوار) ء باٹ (راست) ء بیاکل (بیکل) ء مہم (راؤ) * 
بہمن (برہمن) ؛ ناد (بائسری)ء دلداوری (دلداری) ؛ سویلا (سپل)ء 
سوہد (سوگند) ؛ نقّل (کنڈل)) ؛ عم'د (عہد) ؛ خبر (عٹر) 
کنثرم (کترم)٢۔‏ 
() جمع کا طریقم یہ : کہہیں ''ان؟' لگا کر فارسی ظریقے سے جع بنائی 
گئی ہے لیکن عام طور پر ''وں'' لگا کر ہی بنائی گئی ے ۔ برج بھاشا 
کے طریقے سے ''ن'' لکا کر بھی جمم بنائی گئی ہے جیے ہگ کی 
جیع ہگن٣‏ ۔ 
(ہ) حروف کی بعض قدیم شکلیں بھی ملتی ہیں جیسے سوں ؛ میں ء سبٹی؛ 
کوں ء اجھوں ؛ کیت ( کہاف) :موں (میں) ؛ کٹولو کب تک) ؛ 
کاں لگ ( کب تک) وغیرہ٣۔‏ 
”یک ٹکہانی؛ کے زبان و بیان میں قابل_توجہ بات یہ ے کہ یہاں تختلف بولیوں 
کے اثرات نے مل “جل کر اب اپنی ایک شکل بنا می ے ۔ یہ شکل دکنی اردو 
کے معیاری ادبی روپ ے زیادہ خوبصورت اور ٭پرکشش ے ۔ فارسی ؛ عربی اور ترکی 
زہانوں کے اثرات بھی ایک جان ہو کر وبان کے مزاج کا حصہ بن گے ہیں ۔ بھی 
وجه ے کہ آلندہ دور میں جب اورنگ زیپ عالمگیر (م ے۰ ے۱ع) کی فتوحات 
دکن کے ساتھ شال اور جنوب مل کر ایک ہو جاتے ہیں تو دکن کی ادبی روابت 
زبان کے اسی معیار کو قبول کرکے لی ہار دلل کی شاعری میں اپنے نقلہٴ عروج 
کو نچ جای ے ۔ 
شاہجبان (ے٭. :ھ-۸٠۰۱۰/ھ ٦٦‏ ۱عے۵۸٦۱ع)‏ کے زمائۓ میں اس زبان 
کے رواج کی جڑیں ٭عاشرے میں اقنی پیوست ہو جاتی ہیں کہ شاہی ملازمتوں کے لے 
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اس زبان ہے واتف ہوا غروری قرار دیا جانا ے ۔ یه حکم شاہی اس بات کی 
:لیل ے کہ اُردو زبان ے واتف ہوۓ بغیر ؛ صرف فارسی کے سہارے ؛ حکوستہ 
تا انتظام ممکن نہیں تھا ۔ شاہجہان اس زبان ے لہ صرف,وائف تھا ہلک اس میں 
گلتگو بھی کر سکتا تھا ۔ 'شاہجہاں نامہ' میں ایک جگہ لکھا ے کہ ؛ 'بیشتر 
نارسی درکال فصاحت و بلاغت تکلمم میفرماید و بەضے عندومتانی ژبائاں‌کہ فارسی 
ندائند ء ہہ عندوستاى١‏ ۔“ 'رتعات عالمگیری؟ ے معلوم ہوتا ے کہ شاہجہان 
حسبر فرورت اس زبان میں غط وکتابت بھی کرتا تھا ۔ شمس اللہ قادری نے لکھا 
ہے کہ ''جس زمائنے میں شجاع اور اورنگ زیب برسرپیکار تھے تو شاہجھان ے 
ایک مق شجاع کو لکھا ۔ یم 'حقتہ کسی طرح اورنگ زبب کو مل گیا اوز اس ک 
بنیاد پر اورنگ زیب ۓے بادشاہ کی غدمت میں ایک عریشہ ارسال کیا جس میں 
لکھا تھا کہ ”آں فرمانر عالی کہ در زبانِ مندی از دستخط خاص رقے فرمودہ 
شاھذ ایں معا ی است٣‏ ۔4“ 

نماہجہان ۓ منجّموں کو حکم دیا کہ وہ لی زیچ ”'زیج_ شاہجہای“ توار 
کریں ۔ جب زیچ تیار ہوئی تو بادشاہ ۓے حکم دیا کہ یوٹانی و ہندوستانی منجتم 
مل کر ہندوستانی زبان میں اس کا ترجہ کریں ۔ عبدالحمید کے الفاظ یم ہا : 
”کم اقدس ائہم غناسانر مندوستان باستصواب اختر شارانر یونان ہہ مندوستانیق 
زبان ترجمد ممودند“ ۔ شاہجہان کے دور کا ایک اور اہم واقعہ یہ ے کہ وہ اپٹا 
دارالحکومت آگرہ نے دہلی لے آتا ے ۔ آگرہ بیج بھاشا کا علاقہ تھا اور متھرا 
و گوالیار اس کے اہم ماکز تھے ۔ سکندر لودھی کے زاۓ ے شاہجہان کے 
دور حکومت تک آگرہ حکومت کا منکز تھا اور برج بھاشا کے اثرات؛ جو اس 
دور میں بھی ادب اور سنگیت کی ژبان تھی ؛ شال کی زبات ہر گہرے تھے ۔ 
دارالحکوست کے دبلی آۓ کے بعد کھڑی بولی کے بھاک پھر کئے اور اس تے 
رفنہ رات برج بھاشا کے اثر و فو کو بہت کم مدت میں ثکال باہر کیا - 
ماہجہان کے دور میں ہم دیکھتے ہیں کہ ”ہ:دو۔تانی* زبان ۓے اس دور میں 
خاص اہعیت و حیثیت حاصل کر لی ہے اور اس کا رواج ء عمل دغل اور اثر ولفوظ 
تنا پڑھ گیا ے کی یہ تیزی سے قارسی کی جگہ لے رہی ے ۔ اس کا احساس 
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یادشاہ ء حکام ؛ عال ء امرا اور طبقہ* خواص کو بھی ے ۔ شاہجّہان کے دور 
میں اردو زبان ی ایک معیاری شکل بن گئی تھی اور اہل, علم ؛ اارسی کے 
اقتدار کے باوجود ء اس میں بھی اپنی صلاحیتوں کے جوہر دکھا رے تھے ۔ 
سیف خاں (٥۰,۹۵,ھ/۱۰۸۳ع)‏ ؛ تربیت خاں بخشی کا بیٹا ؛ اپنے زماۓ کا خوش گو 
فارسی شاعر تھا ۔ ”صبح گلڈن' میں لکھا ے کہ ”در موسیقی و مقاماتِ بندی 
مجارت تامہ داثت : رسالہ"ٴ راگ درہن و رقصِ ہندی بکال تحقیق_ نگائت١‏ ۔“ 
نشاہجمان کے دور میں ہمیں کوٹی ”'یکٹ کہائی“ جیسا ادب پارہ نہیں ملتا ۔ 

البثہ دو ایک غڑئیں ایسی ضرور مل جاق ہیں جن کے +طالعے سے اس دور کی زبان 
کے رنگ روپ اور اوعیت کا اندازہ کیا جا سکتا ے ۔ منشی ولی رام ول کی 
غزل؟ ؛ جو عرف ؛ فارسی اور ہندی ہیں شع رکہتے تھے ؛ اس دور کی زبان ہ ر کسی 
حد تک روشئی فرور ڈالتی ے : 

چہ دل داری دریں دنیا کم دیا سے چلاتا سے 

چہ دل بندی دریں عالم کہ سر پر چھوڑ جانا سے 

چو ہنگلمر اجل آید بکارت ککھ نہ لکھ آید 

انی کلہ ک تبری دوہی تیرا بجھانا ے 

قبا و چیرۂ رنگیں عمب از تن تو بکشایند 

دہینگے کفن کی چادر جو تیرا عاص بانا ے 

ہزاراں کھانا گر داری *پر از علوا "لا رنگیں 

دیوبں دو مشت اردادا جو تیرا خاص کھانا یھ 

ہم مادر پدر فرزنداں پرادرھا کہ می نازی 

وبی تجھ کو جلائیں گے جناں پر پیٹ ٹھانا ے 

تو سمان آمدی ایں جا شدی خود خالد' غاوئد 

تو اپنے آپ کو بھولا کسی کو ا چھانا ے 

شراب سرخ می نوشی ؛ اجل کر دی فراموشی 

سرن کو دور مت سمجھو عجب یہ ٹک باا ے 


١۔‏ تذکرۂ صبح گلشن : ص در ؛ مطیع شاہجہانی بھوہال ۔ 


ہ۔ پنجاب میں اُردو سص ےم سہ ےم 


َ‫ 
طیب دیدار میدارم کی روز اول خفاعتما 
بسارو مت ولی را ما کە آخر رام رانا ہے 
شاہجہان کے عہد میں پنڈت چندربھان برومن (+وھ-- ۳ء۱۰ہ/ہء ۱۵ع 
ہع) کا ذکر ملتا ے ۔ برہمن شاہجہان کے دور حکومت میں چلے 
دارا شکوہ کے میر منشی رے اور سعد اللہ خاں (م ۹٠۰٥٤/ہذ۹؛ع)‏ ک ونات 
کے بعد وزارت ۓ عہدے پر فائز ہوئۓ اور ”راۓ رایاں“ کے غطاب ے نوازے 
گئے ۔ برہمن ہمہ سلسلہٴ ملازمت ایک عرسے تک لاہور میں بھی مقم رے ۔ ات 
کی غزل کی زبان اور لہجے کے سبھاؤ میں ئه عرف نارسی غزل کی رجاوٹ متی 
ے بلکہ یہ بھی عسوس ہوتا ے کہ زبان میں اتنی قنّوت, اظہار پیدا ہو گئی ے 
کہ احساسات و جذبات کو ٹیکھے بن کے ۔اتھ بیان کیا جا سکے ۔ اب تىّوتِ اظہار 
ۓ اپنے ارتقا کی کئی منزلیں طے کر ی ہیں ۔ واضح رہے کہ برہمن کی یہ غزل' 
ول دکنی کی شاعری سے بہت چلے کی سے : 
خدا ۓ کس شہر اندر ہمن کو لائۓ ڈالا ے 
نہ دلبر ہے ئہ ساق ہے ند شیشہ ہے لہ پیالا ے 
پیا کے اؤں کی سمرن کیا چاہوں کروں کس سیں 
نہ تسبی ہے نہ سمرن ے لہ کاٹھی ہے لہ مالا ے 
خوباں کے باغ میں رونق ہوۓ تو کس طرح یاران 
ئم, دولا سے ئد مروا سے نہ سوسن ہے لہ لالا ے 
پیا کے ناؤں عاشق کوں قتل . . , ہا عجب دیکھے 
لہ برچھی ہے لە کرچھے ہے نہ خنجر ہے لہ بھالا ے 
برہمن واسطے اشتان کے پھرتا ے بگیا میں 
لہ گنگا ہے نم جمنا ے لم ندی ہے نہ الا ے 
ان صفحات میں ہم ے باہر سے شاہجہان کے دور تک اردو زبان کے 
رواج ؛ ارتقا ء وسعت اور ادبی ممولوں کا جائزہ لیا ے ۔ ہم ۓ یہ بھی دیکھا 
کہ ناقدری کے باوجود یہ زبان اب فارسی کی جگە لیۓ کی تیاری کر رہی ے۔ اہ 
ورعیت کے درمیان یی زبان وسیلہٴ اظہار ے ۔ ہندوستانی لشکر ہ جو ]ردو کہلاۓ 
تھے اور جن میں ہر علاقے کے لوگ موجود تھے ؛ ایک دوسرے ہے اسی زبان 
میں گفتگ و کر رے ہیں ۔ غتلف زبانوں کے مزاج ؛ الفاظ اور لہجوں کو علیۓ 
کے ساتھ جذب و ہم آہنگ کر کے ایک وحدت بنا دینے کی صلاحیت کی وجہ ے 


بیاضر قدیم : ا بمن ترقر اُردو پاکسٹان ؛ کراچی ۔ 


١ 


بعد میں یہ زبان غود 'اردو'“ کہلائی جائۓ لگتی ے ۔ یه سب زبانوں ک زبان 
7 میں ے اور سب اس میں ہیں ۔ 

ٌ اس زان کی نرلؤں کا تقابلہ اکر دی اود کے اب پاروت سے کیا جائۓے 
تو ہم دیکھتے ہیں کہ شال کی زبان زیادہ صاف اور نکھری ستھری ہے ۔ اں کا 
لہج ء لفظوں کا انتخاب اور اظہار؛ بیان زیادہ سڈول اور شستے ان ممونوں کو 
دیکھ کر یہ بھی حسوس ہوتا ے کہ اظہار کی سطح پر ابھی فصیح و غبر فصیح 
کا فرق واضح نہیں ہوا ے۔ ان اد ممولوں کی حیثیت ان ہکورے ہوۓ رنگا رنگ: 
موتیوں کی سی ے جو اپٔی اپنی جگہ بیش با ہیں لیکن کسی ابے بندۂ مولا صفات 
کے افتظار میں ہیں جو ان موتیوں کر پرو کر خوبصورت ہار بنا سکے ۔۔- سیاسی ؛ 
ساجی اور عذیبی حالات بھی تیزی ہے بدل رہے ہیں ۔ 


ود رع 


تیسرا باب 
دور اورنگ زیب 
(۵۶٦۱ع-٤٤٥۱ع)‏ 


کیبر کے احسان کو اُردو ادب کی تارج کبھی فراموش نہیں کر سکتی ۔ 
کبیر ۓ ایک ایسے زماۓ میں ؛ جب یہ کری پڑی زبان تی تہذھی قوتوں کے 
سہارے اٹھٹے کے لے ہاتھ ببرمار رہی تھی ؛ اس کی وسعت و اہمیت کو ے۔وس 
کر کے اپنی صلاحیتوں کے اظہار کا ذریعہ بنایا اور بہآواز بلند اعلاِن کیا ءٍ 

سنسکرت ہے کوپ جل بھاشا بہتا ئیر 
یہ عوام کے نئے شعوز کی آواز تھی اور مستقبل کا سورج اسی طرف سے طلوع ہو 
ریا تھا ۔ تاریخ شاہد ے کم تار کا کوئی عمل ؛ کوئی وائعم یا کوئی حادم 
بلاسبب اچانک وجود میں نہیں آ جاتا ۔ اردو زبان بھی اہی جدید شکل میں اچانک 
وجود میں نہیں آ گئی ۔ صدیوں کے معاشرتی ؛ تہڈیبی ؛ سیاسی ء معاشی اور لسای 
حالات و عواءل نۓ اس ژبان کو سہارا دیا اور ضرورت ۓ مسانوں کے طویل اقتدار 
کے ساتھ اہے ہندوستان کے ایک کوٹے ے دوسرے گوشے تک پہنچا دیا ۔ اگر مغلوں 
کے زدال کے ساتھ اردو زبان نارسی کک جگہ لینے لی اور اس میں باقاعدہ ادب تخلیق 
ہونے لگا تو اس کے بعنی ید متھے کہ وہ مروجہ تہذتبی اور ساجی ساتچا ء جو 
فارسی زبان کے لے ایک دیوار, ندافعت بنا ہوا تھا ؛ اب کزور پڑ کر جواب دے 
رہا ے ۔ جب تک مغلوں کا نظام, فکر و عمل مضبوط اور ترق پذیر رہا اور اُس 
میں معاشرے کی ختلف قوتوں اور عناصر کو یکجا کر کے ہم آہنگی و توازن پیدا 
کرۓ کی صلاحیت باق رہی ؛ فارسی زبان اُس کی پیٹھ پر چڑھی اور آنکھوں میں 
بیٹھی دل و دماغ پر حکمرانی کرت رہی ۔ اکر کا بنایا ہوا تہذیبی اور ساجی ڈھانھا 
شاہجہان کے دور میں اپنے عروج کی انتجائی بلندیوں تک پہنچ کر تاچ حل ؛ 
لال قلعہ ؛ شاپی مسجد اور نظیری ؛ صائب وکلیم کی شاعری میں ظاہر ہو کہ 


- 


تھک کر اتنا چور ہو جانا ے کہ اس میں زندگ کی نی روح پھونکنے کے لیے 
نظام, غیال کے مزید ایندھن کی ضرورت بڑق ے ۔ لیکن سنفی ساجی قوتیں أے الٰی 
پری طرح دبائۓ رکھتی ہیں کہ کوندے کی طرح لپکتا غیال ؛ متضاد عناصر میں 
ہم آہنگی پیدا کرے وا ی قوت ءزندگی میں حرارت پیدا کرۓ والا عمل ایک رسم ٭ 
ایک رواج بن کر سوکھنے اور سر جھاۓ لگنا ے۔ مغل تجذیب کا اثر اتنا گھرا اور 
دور رس تھا کہ اُس ۓے سارے ہندوستانی ۔اج کا بنیادی ڈھا ا بدل دیا تھا ۔ چلی 
ہار برعظیم کی تاریغ ملک گپر سطح پر سیاسی اد اور ایک تہذیبی وحدت کے 
تصشّور ے آشنا ہوئی تھی۔ تہذیب کا یه نظام اتنا وسیع اور عالمگیر تھا کہ مساانوں 
کے علاوہ پپاڑی ریا۔توں ء راجستھان کے صحراؤں ء وسطی بند کے میدانوں اور 
مال و جنوب کے ہندو راجاؤں نے بھی اپنی زندکی کا طرز فکر و عمل اسی کے 
مطابق پنا لیا تھا ۔ تذیب کا یہ سانھا معاشرے کے مزاج میں رس بس کر اتنی 
اہمیت اختبا رکر گیا تھا کہ فرد اے بدلنے کا تصور بھی اپنے ذہن میں نہیں لا سکتا 
تھا ۔ پر تہذیب اپنے نظام غیال کے ۔اتھ بوں پی پیدا ہوتی ے ء باتی بڑھتی ے ؛ 
جوان ہوق ے ؛ بوڑھی ہوق ے اور پھر یبار ہو کر ایڑیاں رگڑ رگڑ کر ص جات 
ے ۔ شاہجہان کے دور میں یہ تہذیب بوڑھی ہوۓ لگتی ے لیکن روایت کی 
ظا,را ٹیپ ٹاپ ؛ معاشرے کو اس آ کر نہ جائے والے بڑھاے کا احساس نہیں 
ہونے دیٹی ۔ وہ تو خود تہذیب کے ساتھ بوڑھا ہوچکا ہوا ے ۔ اس کے جذبە و 
فکر میں عمل کی آ گ عود ٹھنڈی بڑ چک ہوتی ہے ۔ معاشرے میں پیدا ہوۓے 
والا عدم توازن ء ے یقینی ء متضاد عناصر ی آویزش ہ چیزوں کے مر‌بوط رشتوں 
کا بکھراؤ ء انائفسی ہے اطمیٹانی اور انتشار ہجو نظامز خیال کے بوڑھا ہوۓ 
کی واضح علامتیں ہیں ؛ آے محسوس تو ہوتی ہیں لیکن معاشرہ اسی رنگ میں رنگ 
کر ان کی طرف ہے آنکھیں بند کر کے غود کو طرح طرح ے قریب دینے کی 
کوشش کرتا رہتا ے ۔ وہ زبان سے کچھ کہتا ے لیکن اہنے عمل ے اسی شاخ 
کو کاٹنے میں لگا رہتا ے جس پر اس کا آشیائہ ے ۔ 

اورنگ زبب عالمگیر (,نہع--ے.ےع) تاج محل والے بوڑے اور ہمار 
بادشاہ کو قید کر کے جب سلطنت کی ہاگ ڈور اپنے ہاتھ میں لیتا ے تو تہذوب 
کی بجھنی آگ کا یہی منظر اے چاروں طرف ہے کھیر لیتا ے ۔ اب صورت, حال 
یہ ے کہ معاشرے کا صحت مند توازن تیزی ہے بگڑ کر الدر ہی الدر شر کی توتوں 
کو آبھا رہا سے ۔ نظام, خیال کی ہم آہنگی کے نیچے دبی ہوٹی کمزوریاں ء زندگ 
کی ہر سطح پر سر اٹھا رہی ہیں ۔ نظام, خیال کے تناور درخت پر اکاس پیل تیزی 


لہ 


ے پھمل کر اپنا جال “بن رہی ے ۔ متضاد عناصر کو جوڑۓ والا مسالا کمزور 
پؤ کر ان عناصر کو الگ الگ کر وہا ے ۔ تہڈھی ماحول کا یہ باطنی عمل تھا جب 
اورنگ زہب عالمگیر بادشام غاڑی بررعظیم کے نقشے پر ابھرتا ے اور ۹۰ع تک 
سارا رعظیم ؛ کابل ہے چاثکام تک ؛کشمیر ے کاویری تک ؛ اس کی قلمرو میں شامل 
ہو جاتا ے ۔ بجاس سال تک اورنگ ژدب عالنگیر ۓ ایک ایسی عظیم سلطدت 
پر حکمرانی کی جو رقے : آبادی اور دولت کے اعتبار ے اُس وقت کی دلیا میں سب 
سے بڑی ملکٹ تھی اور برعظم کی 'تارع شی نا اس سے ہل او لا آ2 اپیتا 
اتنی عظیم سلطنت کبھی وجود میں آئی تھی ۔ عالمگیر نے ابنی بیادری ء تنظیمی 
صلاحیت ؛ دالش اور حوصلے ے اپنے سارے دشمٹوں کو شکست دے کر زیر تو 
کر لیا لیکن نظام, خیال کی بجھتی آگ نے ان فتوحات میں استقلال پیدا نہیں 
ہونے دیا ۔ ایسا معلوم ہوا ے کہ پر چیز قوت کے زور سے ابی جگہ بٹھائی 
جا رہی ے لیکن الدر ے وہ ہر لمح آٹھنے کو تیار بیٹھی ے ۔ اوہر سے سطح آب 
“پرسکون ے لیکن اندر ہی اندر ایک ہولناک طوفان کروٹیں لے رہا ے ۔ ہر دور 
کا اظہار اس کے ادب و غن میں ہوتا ے ۔ اگر نظام, غیال صحت مند ہے تو 
تخلیتی ننکاروں کے پامن زندگی کی پر سطح پر کہنے کے لیے کچھ نہ کچھ ضرور 
ہوتا ے ۔ چونکہ اب نظام, غیال صحت مند نہیں ہے اسی لیے اس دور کے ادب و 
فن ہیں نم ہمیں صحیح معنی میں عظمت نظر آق ے (ظاہر ے کہ نکرار عظمت 
نہیں ے) اور لہ وہ کشش جو دل و دماغ کو اپنی کرفت میں لے سکے ۔ خطاطی ؛ 
معیٹوری ؛ موسیتی ؛ فن تعمیر ؛ ادب ؛ تاریخ ؛ سائنس ؛ تعلیم اور دوسرے علوم و 
فئون ٹھٹھر کر صرف روایت کی لکیر کو پیٹ رے ہیں ۔ ئہ ان میں نئے قیربوں کا 
پتا چلتا ے اور نہ فکرکی نی اور تازہ سیات کا ۔ ایسے میں جب اورنگ زی 
ۓے اس بوڑے نظام غیال میں ایندھن فراہم کرۓ کی کوشش کی تو وہ تذببی 
ساتھا؛ جس میں بر _عظیم میں بسنے وا ی ساری قوسوں کے لے گنجائش موجود تھی ٭ 
ان تبدیلیوں کے زور سے ٹولنے لا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے چھٹیں لیکنے لگیں ؛ 
دیواریں بوسیدہ ہ و کر گرۓ لگیں اور ساری عارت کا رنگ روپ اڑے لگا ۔ 
اور جب بادشاء دہلی ہے دکن چلا گیا تو شر کی قوتیں عفریت بن کر معاشرے۔ 
کو آچکنے اور لگلئے لگیں ۔ بادشاء کی توجہ جب اس طرف مبذول کرائی گئی جو 
گرتی دیواروں کو اہی آنکھوں ہے دیکھ رہا تھا ء تو اُس نے ی جواب دیا : 
راجا چھوڑے نکری جو بھاوے سو ہووے 


(٦٢ 


جب تہذبیب کا سرچشمہ خشک ہونا شروع ہوا تو فارسی زان کا درہا بھی 
لسی کے ساتھ خشک ہوئے لگا اور فارسی زبان کی اہیت و انادیت بھی اسی کہ 
ساتھ کم ہوۓ لی ۔ اور وہ زبان ؛ جو فارسی کے اتتدار کے سامتے الظروں سے 
گری ہونی تھی ؛ نئے رنگ روپ کے ساتھ ابھرۓ لی ۔ اورنگ زبب عالمگبر کے 
طویل دو حکوست میں یوں معلوم ہوتا ے کہ اردو زبان ارسی کی جگہ لیے 
کی تیاری کر رہی ے ۔ 

اس دور میں آردو زبان مدرسوں اور مکتبوں میں عام طور پر ذریعہٴ تعلم 
بن جاتی ے ۔ اورنگ زیب کے ابتدائی عہد, حکومت اور آذری دور میں زبان کہ 
رواج و استمال میں غبر معمول فرق نظر آتا ے ۔ دکن میں اردو زبان و ادب گى 
روایت پر ہے سدیاں گزر چکی ہیں ۔ وہاں شاہان, وقت نہ صرف اس کی سربرسّی 
کر رے ہیں بلکه خود اس میں داد سخن بھی دے رے ہیں ۔ اورنگ زیب کی 
فتوحات کے ساتھ جب شال اور جنوب گھر آنگن بن جات ہیں تو دکن کے 
اثرات بھی تیزی سے شال کے اہل, عام وادب کو متاثر کرۓ ہیں اور یہ زبان یہاں 
بھی شاعری اور تصنیف و تالیف کی زبان بننے لگتی ہے ۔ اورنگ ژیب کے ژماۓ 
میں ایسی کتابیں کثرت سے نقل کی جاتی ہیں جو اُردو میں لکھی ہوئی تھیں ۔ 
اس زمائے میں طلبہ فارسی زبان اسی طرح بڑھتے نظر آے ہیں جس طرح آج طلبہ 
انگریزی زبان پڑھتے ہیں ۔ تعلیمی و تدریسی سطح ہر سب بے اہم اور "مالندہ ام 
سیر عبدالواسم ہانسوی کا ہے ٭ 

میر عبدالواسع ہانسوی عہد عالمگیر کے بزرگ ہیں اور اردو زبان ک تاریخ 
میں ”'غرائب اللفات“ کے مصنف کی عیثیت ے مشہور ہیں ۔ معلٹمی ان کا پیشہ 
تھا ء لہٰذا طلبہ کے فائدے کے لیے انھوں ۓ بہت سی کتابیں لکھیں جن میں 
''رسالہٴ عبدالوامع'٠‏ ؛ "شرح پوستاں“ ء ''شرح زلیخا'' اور ''ممد باری؛؛ 
معروف ہہ ''جان پہچان'“ ان کی معروف تصائیف ہیں ۔ ''غرائب اللفات'' بھی ای 
سلملے کی کڑی ہے جس میں ایسے اردو الفاظ کہ معنی لکھے گئے ہیں جو فارسی 
لفات میں نہیں ملتے ۔ یہ اُردو زبان کی پچلی لغت ے ۔ تقریباً نصف صدی بعد 
جب سراج الدین علی خاں آرزو (ے۹۸ءے۔۔-د۵ے ۱ع) ے 'غرائب اللفات“' کو 
بنیاد بنا کر اپنی لغت ''لوادر الالفاظۂ“ کے نام ہے تالیف کی تو ': ائب اللفات4“ 
کی تصنیف کا مقصد واضح کرۓ ہوئۓ لکھا کہ !'لغاتِ ہندی کہ نارسی یا عربی, 
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یا تری' آں زبان زد, ال دیارکمتر ہود ء در آں بامعانیٴ آں مر قوم فرمودہ! ۔؟؟ 
عبدالوامع کی یہ لغت چونکہ تدریسی ضرورت کے پیششر نظر لکھی گئی تھی ؛ جس 
کا مقعمد ابتدائی درجوں کے طلبہ کے ذہن میں معنی کی ایک ہلی سی تصوبر 
ابھارنا تھا ء اس لیے لفظوں کے ختلف معانی کے باریک قرق کو واضح کرۓ کی 
کوشش نہیں کی کئی ؛ مث پہبی کے معنی مصمہ ہ چیستان اوو فمز کے کے کے بین 
اسی طرح اندرسا اور جلیبی کو ایک پی چیڑ بتایا گیا ے ۔ تکمت ؛ گھنڈی ٭ 
ےکار اور ےکار میں کوئی فرق نہیں کیا ۔ مؤلف نے طلبہ کے ذہنی معیار کے 
پیش_ نظر اتنا بتا دیٹا کائی سمجھا کہ ٹھگ چوڑ کو کہتے ہیں یا تبلٴ کے . معنی 
_تلوں کے تل کے ہوئۓے ہیں٢‏ اس لغت میں اردو کے الفاظ اسی املا میں 
لکھے گئے ہیں جس طرح عوام انھیں بولتے تھے ۔ مث جچٹہ (زت) ؛ بچاوا (ہزارہ) 
ریحل (رحل) ؛ چرکھی (چرخی) ۔ انیالہ ہے لے کر نواحِ میرٹھ تک یہ الفاظ آج بھی 
اسی طرح بولے جائۓ ہیں ۔ 

”غرائب اللغات'' اردو لفت نویسی کی روایت کی پہلی کڑی ے ۔ اگر ہم 
اس لغت کو جدید غن, لغت نویسی کے لحاظ ے دیکھیں گے تو ہمیں یقیناً 
مایوسی ہوک ۔ کسی فن کے بانی کام کو شروع کر کے اس کی بئیاد ڈالتے ہیں اور 
پھر آنۓ والے اس کام کو آگے بڑھا کر مکمل کرتے ہیں ۔ یھی کام میر عبدانوام 
پانسوی نے کیا ۔ اُردو لغت نویسی کے بائی کی حیثیت سے ان کی اہمیت بش 
قائم رے گی ۔ اس لفت کے مطالمے ے اس دورکی زبان اور لفظوں کے استمال 
کی داستان سنٔی جا سکتی ہے ۔ کسی زبان میں لغت کی ضرورت سی وقت پیش آی 
ہے جب وہ ارتقا کے منازل طے کر کے ادبی و علمی سطح پر استعال کی جائۓۓ 
لی ہو ۔ 


ہ۔ نوادر الالفاظ : سر تػبہ ڈاکٹر سید عبدانقہ ؛ ص م ء مطبوعم ائجمن ترق اردو 
کراجچی ؛ ۱۹۵۱عء 

|۔ ڈاکثر عبدالقہ ے اہنے ایک مضمون میں لکھا ے کہ ''جو شخص (مبر 
عبدالوام ہانسوی) کُھن کو ایک 'کیرم_ چوب خوار' ترار دے اس کی 
قوتِ سخاہدہ اور عام معلومات کے بارے میں کون کلعہ' خبر کہہ سکتا ے ۔؟٤‏ 
(اوریٹنٹل کالج میکزین ؛ ص .ء ٤‏ وسر ۱۹۵۰ع) ۔ ہارا غیال ے گُھن اسی 
کیڑے کو کہتے ہیں جو لکڑی میں یا غلے میں لگتا ہے اور یہان عبدالواىح 
نے کونی غلطی نہیں کی ۔ (ج ۔ج) 


۹ء 
٦صد‏ پاری؛“ جو ''جان پپچان'' کے نام ے بھی معروف ہے ء اسی سلسلے 
کی دوسری کڑی ہے جس میں عربی ؛ فارسی اور اردو کے ہم معنی الفاظ ؛ اشعار 
میں بیان کے گے ہیں تاکہ طلبہ عربی و فارسی کے الفاظ اردو کی مدد ے یاد 
کر سکیں ۔ ''صمد باری؟“ ؛ جیسا کہ مولانا شیرانی کا غیال ے ؛ ''خالق باری؛٤‏ 
سے کہیں بہتر اور مفید ہے ۔ یہ تین زبانوں کا نصاب سے جے ؟ردو شعر میں لکھ 
کر طلبہ کی نصابی ضرورت پوری کر گئی ے ۔ 
عبدالواع سے یم کتاب تین زبانود کی ہے لصاب 
اس کتاب! کی نوعیت اور مزاج کو سمجھتے کے“لیے ہم ''فارسی پاپ مصادر“ سے 
چند شعر نقل کرۓے ہیں : 
خواندن وشتن ؛ فہمیدن جانو بڑھنا لکھنا سمجھنا مانو 
آوردن بردن سوختن کہے لانا لیجاتا جلانا کہے 
پختن سودن غالیدن جان ‏ پکانا گیھسنا کھرچنا جا 
تاتن ہافتن ساختن جانو بانٹا ”بننا سنوارنا پہچانو 
اس دور میں جہاں طابم کے فائدے کے لیے تاب کنابیں لکھی جا رہی ہیں 
وہاں عوام و خواس کے فائدے کے لیے ۔نہبی تصائیف بھی اسی زبان میں لکھی 
جا رہی ہیں ۔ مولانا شیخ عبداقہ الصاری ۓے ہے٠۱٭/۳٦ہع‏ میں ''فقہ پندی ٣٢٢‏ 
کے ام سے ایک رسالہ لکھا جس میں اسلامی فقہ اور مسئلہ مسائل کو شعر کا 
جامہ پہنا کر اس طرح سمجھایا گیا ے کہ عام آدمی ۔۔۔ سرد عورت ۔۔ٴبھی اس ہے 
اعتفادہ کر سکے ۔ انداز اور لہجہ ایسا اختیار کیا گیا ے کہ نے محفل میں تیم 
سے بھی پڑھا جا سکنا ہے ۔ پر ممثلے کے لیے الگ الگ فصل قائم کی گئی ے 
جیے ''فصل در بیائر ارکانر امان'' ؛ ”'فصل در بیانر شرائطر امان'“.ء ''توحیدر 
حق تعالمی'' ؛ ''دز بیان, ملائکاں'' ؛ ''قیامت و علامات'' ؛ ''ارائضر امان“ ء 
'واجباتر ابمان'' ؛ ''واجباتر اسلام“ ء ''در بیان, گنا و کییرە؟ ء ''آبر مقبلد و 
آپز مطلق“ ؛ ”یدن آبٴ چاہ“؛ ”وفو“ء ؛ 'حیض و نفاس۹ء 
''مسچر موزہ'' ؛ وغیرہ ۔ عبدالقہ انصاری ''فتہ بندی'' میں علمر شریعت اور 


١۔‏ جان چان : تغطوطہ بخزولہ* ائجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
٢۔‏ تقر پندی : تخطوطہٴ ائبمن ؛ کراچی ۔ 


۰. 


مسئلہ مسائل کی اہمیت یوں واضح کرۓے ہیں ؛ 
مطلب مسئلہ بوجھنا فرض عین کے جا 
عربی ء ترک ء فارسی ء بندی یا الغان 
علم شریعت بوجھنا غرض عین کے جانا 
بالغ عورت رد کوں جو ہووے سلإن 
”یتم زندی'' اور اس قسم کی دوسری تصالیف ہے یہ بات سام آیق سے کم 
ابلر علم اس زبان کو اس لیے استبال کر رے ہیں کہ ان کے اپۓےٴ نقاصد کو عام 
کرۓے اور پھیلاۓ کا اب یہ ایک ۔ؤثر ذریعہ ے ۔ یہاں زبان میں ایک جا اور 
قثوت اظہاری بڑھتی ہوئی صلاحیت کا تا چلتا ہے ۔ 
مذبہی تصائیف کے سلملے میں ایک اور مصاف شخ عبوب عالم ساکن 
۔ یہ بھی عہد عالمگیر کے بزرگ ہیں ۔ ان ک تین تصالیف ہم تک 
پہنچی ہیں : عشر نامہ١‏ ؛ مسائل بندی٣‏ ازر درد نام“ یہ وسالے اسی ترقیب سے 
نے نیف ہوئۓ ہیں۔ 'حشر نامہ'' کی زبان قدامت لے ہوۓے ے ؛ "سائل بندی'“ 
کی زبان نسبت؟“ عاف ہے اور ''درد نادہ“ کی زبان اس ے بھی زیادہ صاف ے ۔ 
*'مسائل, بندی' ک وجە تالیف عبوب عالم ے یوں ان ک ے : 
طالب بہت اس یار کی دیکھی سانجی سوجھ 
لکھی کتاب اس واسطے بندی بولی ہوج٭ 
اور مسلإن اب پڈھاں سیکھاں باتان دین 
پندی کی ہولی کے اندر بوجھاں راہ یقین 
اب ''ہندوی بولی؟* کی ایت یہ ہو گئی ے کہ وہ مسلانوں کو راو یتین 
دکھا رہی ے ۔ درد نامہ/' میں روائی اور قّوتِ اظہار پڑہ جاق ے جس کا اندازہ 
إن تین اشمار ہے کیا جا سکتا ے : 
البی تکبر غودی کھینج لے 
مسلاق عبوب عالم کوں دے 
کے عشق سوں نعت احمد رسول 
دو عالم میں ہو جاۓ مقبول پھول 
ہل بات حضرت کے دکھ کی لکھے 
پر قوت تہ لی کا لکھے 


جھجر ہیں 


تام۔ غطوطات ؛ ملوکہ انسر میتی ام وہوی ؛ کراچی ٭ 


۱م 
ان نمونوں بے ء جو تاریخی و لسانی اعتبار ے قیمی دستاویز کی حیثیت 
ہیں۱ اس لات کا بخوں اندازہ ہو جاتا ے کہ انی ویو 
کر کے ؛ اپنی جدید شکل میں ؛ ایک ادبي زبان تو ضرور بن گئی ہے لیکن ابھی وہ 
اظہار و بیان کے اس معیار تک نہیں پہنچی ے جو فارسی کو حاصل ہے ۔ تدریسی 
و می سہلچ پر ارد اک تتزی عے نارٹی تی ہکم لے ہی ے لیکن فارسی کی 
بت و سکم ہونے کے ہاجود ابھی باق ہے ۔ اب فارسی کے لامی گراہی 
شعرا بھی روایر ژمائہ کے مطابق اُردو میں داد, سخن دہنے لگے ہیں - شیخ لاصر ملی 
و او ؛ کیفیت اور رواج 
ا و اصر علی ہیں جن کا ذکر وی دکنی ۓے اپنے ایک 
اچھل کر جا پڑے جوں مُصرع برق اگر مطم لکھوں ناصر علی کوں؛ 
نار علی ک جو اُردو غزلیں مات ہیں أُن میں فارسی زبان ک رچاوٹ اور 
نارسی مضانینت کو اُردو کا جامہ پچناۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ے ۔ ان غزلوں 
میں موسیقی کی جھٹکار بھی ے اور جذہہ و احساس کو اردو زبان میں ادا کرۓ کی 
قػوت بھی ۔ یہ غزل٢‏ دیکھے :ٍ 
مجن کے صن کا قرآں پڑھیا ے میں نظر کرکر 
نہیں پائی غلط اوس میں دیکھیا زیر و زیر کرکر 
وف اور بیاں بھیٹر بدیع اس کو سجھتا ہوں: 
بڑھی ہے حسن تیرے کی مطّول جس فکر کرکر 
کلام العشق ہمنا کوں سنا حکمت سوں منطق موں 
وگرنہ اس مطّول کوں رکھا تھا تختصر کرکر 
اسول اور بندسے کب لگ پھروں تکیل اے یاراں 
پدایۃہ عشق کا غالب ہویا مھ پر اثر کرکر 
جرس تبھ کارواں کا سن على آں ٹیخ ےہروا 
کیا ہے بار بستی کا ولے عزمر سفر کرکر 


آب حیات : مد حسین آزاد ء ص مم ۔ 
ہ۔ از بیاض نوشت' دور 4۴ شاہ ںہ ؛ بموالہ پنجاب میں اردوس ٦۳م‏ 


"۰۲ 


اپ ایک غزل١!‏ کے تین شعر اور دیکھے : 
چندر سے مکھ پر یہ خال, مشکیں نیٹ بشوغی لٹک رہا ے 
عجب ے یاراں کہ ایک زنگی بملکر روہی اٹک رہا ے 
بر فریق بقتلر ہمنا رکھے جو 'پرچیں جییں دمادم 
ہوا ے جیونا جگت میں مشکل کہ تغ آبرو سرک رہا سے 
على تنفٹر مقام جس کوں ہوا ےر حاصل ز وصل, جانانِ 
چو چشم نٹرگس ہوا ۔ے حیران بوصل دلدار چھک رہا ے 
ناصر على کی غزل کے ءزاج اور زبان و ببان پر دکنی روایت کے اثرات کو 
سمجھنے کے لے یہ چار شەر٣‏ اور دیکھے : 
نین کے سائمر من کے بھیٹر اجھوں لبالب سوں بل پڑے کا 
ہوویگی نرگس غجل چمن ٭وں گلوں کی ا کھیاں میں کل بڑےکا 
دو نین کاری من ک جانی حبران کرق لوگن کے تائیں 
خراب ہوکا ممام عالم جب ان ین موں کجل بڑے کا 
ممن کے ابرو کان 'دستے پلک ہے حاضر چو تیر اوک 
نظر غضب کی لہ دیکھ ساجن کوٹی بارا اوتھل پڑے گا 
علىی ملاعت ترے سجن کی اگر زلیخا سنے گی کیہوں 
مصر میں ہودا دگر ہوویگا درم لہ یوسف کا مل پڑے گا 
ان اشعار میں دو اثرات ؛ کہیں مل چل کر اور کہیں الگ الگ ؛ واضح طور 
پر نظر آے ہیں ۔ ایک فارسی غزل کا اثر جو فارسی قرآکیب َ بندشوں ‏ رمزیات 
علامات اور مضامین میں ملتا ے اور دوسرا دکنی روابات اور زبان و بیان کا 
اثر ۔ فارسی کا اثر بار ہسّی ؛ خال, مشکین ؛ “پر چین جیین ء ٹیغ, ابرو ؛ چشمے 
ٹرگس ء بوصلر دلدار جیسی تراکیب میں واضح ے ۔ دوسری اور خصوصیت کے 
ساتھ تیسری غزل کو اگر دکنی غزلیات میں ملا دیا جاۓ تو پہچاننا شکل ہوگا 
کہ یہ غزل على کی ے یا کسی دکنی شاعرکی ۔ یہاں الفاظ پر اور ان الفاظ ے پید! 
ہوۓ والے سزاج پر دکنی زبان و بیان کا اثر غالب ہے ۔ چندر سے مکھ پر؛ ہوا سے 
چہونا جگت میں مشکل ؛الین کے باغر ٤‏ من کے بھیتر ء تمن کے ابرو کان _دستے ؛ 
اجھوں؛ ساجن ؛ موں ؛ سوں ؛ ہمنا ؛ کجل وہ ذغبرۂ الفاظ ے جودکنی اُردوشاھری 


(؛م۔ از بیاض نوشنہ' دور بچد شاہ ۱ رھ ؛ بحوالہ پنجاب میں اُردو > 


"۴ 


کے ساتھ تخعوص ہے ۔ علی کئی سال تک١‏ اورنگ ژیب عالمگیر کے وزیر اعظم 
ذوالفقار غاں کے دامن_ دولت ہے واہستہ رے اور بیجاہور میں قیام کیا ۔ دکن میں 
اُردو کی روایت ہرانی اورعام تھی ۔ اُردو میں شاعری کرۓ کا غیال بھی بقیناً اُنھیں 
وہیں آیا ہوگا اور انھوں نے اسی رنگ سخن و اظہار, بیان کی پیروی ک ہوگ 
جو اُس وقت دکن میں مقبول تھا۔ 

ابھی ہم شال میں بکھرے ہوۓ موتیوں کو جن رے ہیں لیکن ادھر 
دکن میں اُردو ادب کی روایت کا دریا ؛ صدیوں کی مسافت لے کر کے ؛ پاٹ دار 
ہو چکا ے ۔ عالمگبر کی فتوحاتِ دکن کے ساتھ جب شإل اور جنوب صدیوں بعد 
مل کر ایک ہو جائۓے ہیں تو ادبی روایت کی ہوائیں دکن سے شبالی بند کی طرف 
تیزی سے چلنے لگی ہیں اور وہ زبان جو چار دی پہلے شبال سے دکن کئی تھی 
اب ادی زبان بن کر خود شال کے لیے ایک مموئہ ء ایک معیار بن جاتی ے ۔ لیکن 
اس ے قبل کہ ہم دکنی ادب اور اس کی روایت کا مطالعہ کریں ء پہلے گجرات 
میں اُردو کی روایت کا مطالعہ اس لے ضروری ے کہ وہاں کی روایت دکن ے 
قدیم تر ے اور اس روایت ۓ دکن کے ادب پر گہرے اثرات ڈالے ہیں ۔ 


٭ 


ناا ی۹ 


چکاومساجی نآ مر ۳ص یرد 


١۔‏ مآثرالکرام : آزاد ہلگرامی ؛ ص +رء مطبوعہ عیدر آباد ؛ ۱۹۱۳ع ۔ : 


فصل دوم 
سے : 


کی ووات 


(۱۰۱۵۰ع -١٤٠٥۱ع)‏ 


چلا زاب 


پانچویں صدی ہجری سے 
آٹھویں صدی ہجری تک 


)۲ 


پچھلی نصل میں ہم نے شی بند میں اُردو زبان کے رنگ روپ اور اس کے 
آرلتا کا مطالعم کیا ے ۔ اس مطالعے کے دوران میں ہم نے دیکھا کە وہ 
زبان جے آج ہم اُردو کے نام سے جانتے ہیں ؛ برعظیم کے دور دراز علاقوں 
میں بھی لہ صرف اپنے خد و خال بنا رہی سے بلکہ گجرات و دکن میں ء شبالی بند 
سے لے ؛ ادہی زبان کی حیثیت اختیار کر لیشی ہے ۔ ہم نے ید بھی لکھا ے کہ 
مسلانوں کی آمد کے وقت صورتِ حال یہ تھی کہ یہاں کی زبانوں کا ارتقا رک گیا 
تھا ۔ ذبنی و سیاسی انتشار نے سارے یر عظمم میں ڈیرہ جا رکھا تھا ۔ جہالت اور 
تنگ نظری ۓ عالم انسانیت کی کمر چھکا دی تھی ۔ اس مورتِ حال میں پر وه 
ترق پذیر نظام خیال ء جو معاشرے کے انتشا رکو اتحاد میں بدل سکے اور جہالت و 
تنگ نظری کی تاریی کو فکر و نظری روشنی دے سکے ء قابل_ قبول ہو سکتا 
تھا ۔ پیاسی زمین منہ بھاڑے ایسے ہی نظام غیال کی آرزو مند تھی ۔ 

ایسے میں ہم دیکھتے ہیں کہ برعظیم میں جہاں جہاں باہر سے آنے والی 
قومیں آ .جا رہی ہیں یا آباد ہو گئی ہیں ؛ وہان وہاں سیاسی ہ تہذیبی ؛ معاشرق و 
لسائی سطح ہر تیزی ے تبدیلیاں روٴما ہو رپی ہیں ۔ ان کے خیالات یہاں کے 
ہاشندے قبول کر زے ہیں ۔ مساوات و اخّوت کی اقدار انھیں شدت ے نتاثر کر 
رہی ہیں اور ان ک بولیوں میں باہر کی ژبانوں کے الفاظ مل جل رے ہیں ۔ عربوں 
کا تعلق گجرات ہے خصوسصاً اور مالابار ملتان اور سندھ ہے عموباً بہت قدیم ہے ۔ 
عرب سیاحوں کی یادداشتیں آج' بھی اس کی گواہی دے رہی ہیں ۔ ”راجہ ولبھ راۓ 


ےھ 


۸م 


کی ملکت میں صرف لاڑ کے علاقے ہیں مھ (ووع) میں تقریاً دس ہزار 
مسلإان آباد تھے۔ اور وہ مسلان جو ہندوستان ہی میں پیدا ہوۓ ء بیاسرہ کہلاۓے 
تھے!١‏ ۔“ ان حالات میں مسلانوں کے نظام, حیات کے اثرات ؛ وقت کی ضرورت کے 
ساتھ ؛ آہستم آہستہ معاشرے کے رگ و سے میں سرایت کر گئے اور ایک ایسی فقَا 
اور ایسا ماحول پیدا ہو گیا کہ یہ اثرائت آنے والے دور میں اور تیزی ہے پھیل 
سکیں ۔ اس میل جول سے عربی کے الفاظ یہاں کی بولیوں میں ملے اور پھر کچھ 
عرصے کے بعد فارسی کے الفاظ ان میں شیر و شکر ہوۓ اور ایک ایسی کھچڑی 
قیار ہوٹی جس نے اظہار میں سپولت پیدا کر دی ۔ 

یہ بات واضح رہے کم کوئی معاشرہ کسی دوسری زبان کے لنظوں کو 
بلاوجہ قبول نہیں کر لیتا ۔ الفاظ تو ود خیال کی علامتیں ہوۓ ہیں اور جب 
کوئی معاشرہٴ کسی دوسری زبان کے الفاظ قبول کرتا ے تو وہ غبر شعوری طور 
پر ان غیالات کو قبول کرۓ پر آمادگ کا اظہار کرتا ے ۔ غری فارسی الفاظ کى 
آمیزش ۓ ایک طرف ان بولیوں میں حرکت پیدا کی اور دوسری طرف بتجبد 
معاشرے میں عمل حرکت کو بھی تیز قرکر دیا ۔ یہ عمل ہم پر اس علاقے میں 
دیکھتے ہیں جہاں مسلان آباد ہو رے ہیں ۔ یم بات بھی دلچسپ ہے کہ عربی 
فارسی کے الفاظ جس جس اولی میں گھل مل رہے ہیں ء وہ بولی دوسرے علاتے 
کی بوں کی ہم شکل ہو جا رہی ہے اور خصوصیت کے ساتھ شورسیئی پراکرت 
کی آپ بھرلشوں میں یہ شاببت اتی گہری ہو کئی ے کہ ان کے غاندان کو 
ایک نظر میں آسانی کے ساتھ پہچانا جا سکتا ے ۔ 

تذیبی سطح پر اس لسانی عمل ۓ گہرے اور دور رس اثرات چھوڑے ہیں۔ 
ان علاقوںِ میں ان اثرات کے دالرے پلے بنے جہاں عربی فارسی زبان اور مسلالوں 
کے نظام, خیال کے اثرات پلے پہنچے ء اور ان علاقوں میں بعد میں بنے جہاں یم 
اثرات بعد میں پہنچے ۔ اسی لیے قدیم اردو کے بھوۓ وقت کے ساتھ ساتھ ختلف 
علانوں میں نظر آۓے ہیں اور خصوصیت کے ساتھ ؛ جیسا کہ ہم نۓ کہا ے ء ان 
اثرات ے شورسینی:آپ بھرلشوں کے علاقوں میں یہ مشاہہت اتنی واضح ہو جاق 
ے کہ وہ ایک ہی زبان کے مختلف روپ نظر آتے ہیں ۔ یہ عمل ایک عاوبل ءرہے 
لک جاری رہا ۔ جب سلطت, دبلی قائم ہوئی اور مسلاتوں کی لتوحات فال کے 


و۔ ہندوستان عربوں کی نظر میں : ص ۰۹م ۱۰۱۰م ٤‏ جلد اول ؛ دارالمسفین 
اعم گڑھ ء ۱۹۹۰ع ۔ 


۸۹ 


جٹوب اور مشرق ہے مغرب تک پھیلیں تو یہ ام اپنے ساتھ اسی زبان کا ایک 
روپ ؛ جو سندھ ء ملتان ء پنجاب و سرحد ے ہوتا ہوا دہلی آیا تھا اور بہاں کی 
ژبانوں ے مل جل کر ایک صدی میں بن سنور کر تیار ہوا تھا ء ان علاقوں میں 
لے کر داخل ہوئۓ ۔ زبان کے اس روپ نے ایک طرف ملک گر تجذیبی کی 
پیدائش میں آسالیاں پیدا کیں اور دوسری طرف ہر علاقے کی بولیوں کے الفاظ قبول 
کر کے خود اس نے اپنے دامن کو بھی وسع ے وسع تر کر لیا۔ ایک تو 
شور سینٔی اپ بھرئش کے راست خاندانی تعلق کی وجد ہے ؛ جس کا حاقہ' اثر پہلے 
پی بہت پھیلا ہوا تھا ء اور دوسرے حتف علاقوں کی زبانوں کے الفاظ کو 
فراغ دل ہے ارناے اور سارے برعظم میں سیاسی ء؛ معاشی و معاشرق ضرورت 
کے تحت عام طور پر کثرت ہے استعال میں آنے کی وجہ سے برعظیم کی بیشتر 
زبانوں کا سزاج اس زبان مل در آیا اور سب کے خون نۓ اس کے رنگ و نورمیں 
نکھار پیدا کر دیا ۔ اسی لیے برعظیم کی زیادہ تر ژبانیں اس کے اندر چھہی ہوئی 
حسوس ہو ہیں ۔ اور جب مختلف علاقوں کے لوگ اس ؤہان کا لسانی و تارغی 
تجزیم کرتے ہیں تو وہ اپنے علاقے کی زبان سے اس درجہ گہری ممائات ہاۓ ہیں 
کم اس کا مولد و منشا ہی اپنے علانے کو قرار دیتے ہیں ۔ 

اسی ژبان کا ایک روپ ہمیں گجرات میں ملتا ے جسے ۷ گئجری“ پا 
'بولی* گجرات“ کا نام دیا جاتا ے ۔ تاریخ بتاتی ہے کہ جب گوجر قوم فامخ کی حیثیت 
سے ہندوستان میں داححل ہوئی تو اُس نے اپتے ج:وبی مقروضات کے قین حصے کے۔ 
سب ہے بڑے حصے کا نام سپاراٹھ ؛ دوسرے کا گوجر راٹھ اور تیسرے کا سوراٹھ 
رکھا ۔ ہندوستان کے “ترک فاتحوں نۓ کوجر راٹھ ہے کہ ان کی زبان ے ادا ہونا 
مشکل تھا ء؛ گجرات بنا دیا١‏ ۔ برغم کے مغرب اور مکرائن و سندھ کے آیچے ٤‏ 
خلیچ کچھ ہے ملحق علاقہ آج بھی ترک فاتموں کے اسی نام ”گجرات“ سے موسوم 
ہے ۔ قدیم زمائے میں یہاں بھروچ ؛ کھمیایت اور سورت کی وہ بندرگاییں قائم تھیں 
جہاں ے ساری دنیا میں تجارت ہوق تھی ۔ ان شہروں کی حیثیت بین الاقوانی 
شہروں کی تھی کہ جہاں پر ملک و دیار کے ہاشندے نظر آے تھے ۔ گجرات 
کا علاقہ زاروں سال ہے بختاف قوەوں کی آماج گاہ رہا ے ۔ ظہور اسلام سے قبل 
بھی عرب قاجر یہاں آباد تھے ۔۔۔ ہونانی یہاں آۓ ؛ عردوں نے بہاں قدم جاۓ +* 


ہ۔ ہندوستان عربوں کی نظر میں : جلد اول ٭ سص ١ر‏ ؛ دارالمبفین اعظم گڑھ؛ 
۰ء 


م۰ 


محمود غزنوی ے ییاں لشکر کشی کی اور غوری ہاں حملہآور ہوۓ ۔ے۹وھ 
(ء۱۲۹ع) میں بیگ الغ خاں اور ملک نصرت کی قیادت اور پندوستانی و سندھی قوج 
کی مدد ہے علاء الدین خاجی (م ۵ ۱۳ع) نۓ گجرات کو فتح کر کے اونی قلەرو میں 
شال کر لیا ۔ اس فتح کے ساتھ گجرات برا رامت سلطنتر دہلی کے زیر اثرآ گیا 
اور مسلانوں کا نظام خیال اور ان کی زبانیں اہنے اثرات بہاں کی زبانوں پر ڈالۓے 
لگیں ۔ علام الدین خاجی کی فتح گجرات کے بعد فارسی زبان کے اثر ۓ تیڑی 
سے اہنے قدم جائۓ شروع کہے ۔ یم سلسلہ تقریا ایک سو سال تک جاری رہا۔ 
جیسا کہ ہم نے '' مہید۶١‏ میں لکھا ے کہ ید علاتم دلی ہے دور پڑتا 
تھا اس لے علاء الدین خاجی نے سارے علاقے کو سودو موذمات میں تقسم 
کر کے انتظامی حلقے بنا دۓ اور پر حلقے پر ایک ترک افسر ؛ جو شال ے بھیجا 
گیا تھا ؛ مقر رکیا ۔ یہ ترک افسر ؛ جو ا: یر صدہ کہلاے تھے ؛ اپنے ازنے حلقے کے 
حقیفی حکمران تھے ۔ اس انتظامی ضرورت کے تحت ے شار قرک خاندان اپنے متوسلین 
کے ساتھ گجرات کے عاول و عرض میں آباد ہو گئے اور انھی کے ساتھ اردو زبان 
کی جڑیں بھی ؛ جو معاشرق امور میں اور انتظامی سطح پر ابلاغ کا واحد ذریعہ 
تھی ؛ گجرات کے سارے علاقے میں پھیل گئیں ۔ اس تمام عرصے میں گجرات اور 
ساطنت دبلی کے دوسرے علاقےگھر آنگن بنے رے اور پر”علاقے ہے صوفیاے کرام 
اہل_ علم و ادب اور تجارت پیشہ لوگ یہاں آۓے رے ۔ سو سال کے عرصے میں 
صورتر حال یہ ہوگئی کہ جہاں اُردو زبان عام طور ہر بوی او مجھی جاۓ لگی۔ 
امیرانِ صدہ کے بعد ہجرت کا دوسرا واقعہ ۸۰۰٭ (ء۱۹ع) میں پیش آیا جب 
یہ غہر آ گ کی طرح شی بند کے ایک کوۓ سے دوسرےکونۓ تک پھیل گئی 
کم امیر قیمور لشکر_ جرار کے ساتھ ہندوستان کی طرف بڑھ رہا ے ۔ سلطنت دہلی کا 
کمزور بادشاہ ناصر۔الدین عمود شاہ تغلق بھی ابنا پاۓ مخت چھوڑ کر ۴جرات 
بھاگ آیا؟ ۔ ٠ھ‏ (۱۳۹۸ع) میں امیر تیمور درہاۓ سندھ عبو رکر کے ملتان 
پہنچا اور اسی سال وہاں ہے دریاۓ جمنا کو پا ر کرتا دہلی پر حملہ آور ہوا 
اور دہلی کی اینٹ ہے اینٹ بجا دی ۔ غواجہ بندہ نواز گیسودراز جیسے بزرگوں نے 
بھی ای زمائه میں (ہ ۸) دہلی سے ہجرت کی ۔ دہلی ء اطرافر دہلی اور 


4 دیکھے س رر یں 
ہ. تفصیل کے لیے دیکھیے ”مآ سکندری؟' ؛ ص ۵ ؛ ء مطبع, فتح الکریم بھبئی ؛ 
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شبالی ہندوستان کے ختلف صوبوں ے گجرات کی طرف ہجرت١‏ کا بب یہ تھا که 
ہہاں نم صرف امن و امان قائم تھا بلکہ معاشی حالات بھی سازکار تھے ۔ ابھی اس 
واقعے کو دو تین سال بی ہوۓ تھے کہ م.۸٭ (۱.م۱ع) میں امہر تیمور کے 
دوبارہ حملے کی خبریں گشت کرنے لگیں ۔ اسی زمانۓے میں فیروز شاہ بہمنی ۓ 
تیمور کے پاس اپٔی سفارت بھیجی ۔ تیمور ۓ فبروز شاہ کو عطے بھجراۓ اور 
ایک تحریری فرمان بھی بھیجا کہ ذکن ؛ گجرات اور مالوہ فیروز شاہ کو عطا کے 
گئے؟ ۔ جب یہ غبر ہندوستان پہنچی تو شمالی بند والوں ۓ یہ سوچ ک رکم یم 
علاقے چونکہ اسبر یمور نے فیروز شاہ کو دے دے ہیں اور حملے سے عحفوظ رہیں 
گے ء گجرات و دکن کی طرف ہجرت شروع کردی ۔ 
تیموری حملے ۓ ایک طرف سلطنت, دہلی کی بنیادیں بلادیں اور دوسری 
طرف ‏ مکزی ساطنت کے کمزور ہوئۓے کے ساتھ پی کی صوے خودغتار ہو ے۔ 
خود تار ہوۓ والے صوبوں ہیں ے ایک صوبہ گجرات تھا جس کے حاکم 
ظفر خاں ۓے مفافر شاء کا خطاب اغتیار کر کے اپنے ام کا خطیب پڑھوایا اور 
اکلہ جاری کیا ۔ مظفر شاہ (م ۸۱۳ / ۱۰م۱ع) ے اپنے دربار کو ۔جاۓ 
کے لے اہل علم وفشل کی خوب خوب سرپرسّی کی اور اس کے بعد بھی سلاطینر 
گجرات عل| ؛ نضلا اور صوفیاے کرام کو معاشی و معاشرقی سطح پر ایسی ۔۔ہولتیں 
ہم چنچاۓ رے کہ وہ جوق در جوق گجرات کی طرف ہجرت کرۓے ہے ۔ 
صاحبر ''صرآة آحمدی/'۴ ےٴ لکھا ے کہ : 
'چوں ہنی ہمت والا نہمت سلاطین گجراتیہ مصروف برواج دین مبین 
و حابتر بیضہٴ اسلام ہود بخواہش تمام و ابرام مالا کلام اکثر بزرگ5نذ 
و اھل الہ و علاء و فضلاء را در کال احترام طلبداشتہ برعایت وجہ معاش 
و حسن سلوک تعلیف ۔کنا دریں دیار فرمود تگاہ داشتہ اند و بعضے با۔تاع 
اوصاف حمیدہ و فضائل پسندیدۂ ۔لاطین ىذ کور و نظر ہر ھدایت جمہور 


(۔ سرآة احمدی : جلد اول ء مصصنفہ مرزا مد حسن علی مد خاں بپادر ؛ تصحرح سید 
نواب علی ؛ مض نہم ء مطبوعہ بیشمٹ مشن پریس کلکتہ (۱۹۳ع) ٭ 

۲ تارخ ہہمنی سلطنت : عبدالجید بدیقی ؛ ص ے, و ء ادارۂ ادبیات اردو حبدر آباه 
دکن ۔ 

پ۔ سرآة احمدی : جلد اول ؛ مم ۔ 

.- خائمہٴ سرآة احمدی : ص م٣‏ 


بل 


وارد گشتہ توطن اختیار ممود ۔٭ 

غرض کہ امیرائر دہ کے نظام نے ؛ گجرات کے "پر امن و ممتخکم معاشی 
حالات نۓ ء شال ہے بار بار ہجرت کے عمل نۓ اور حکمران, گجرات کی قراخ دلیء 
عام بروری اور اپنے دین کو بھیلاۓ کے جذڈے ۓ ایسے سازکار حالات پیدا 
کر دے کہ ''سلانوں نے من حیث القوم اردو کو اپنی زبان تسلیم کر لیا؟ ۔؛٥‏ 
اسی لیے ہم دیکھتے ہیں کہ سب ہے پھلے اُردو زبان ادی سطح ہر انی روایت 
بناق ہمیں گجرات پی میں لظر آی ہے ۔ جب گجرات میں اردو روایت کا آغاؤ 
ہوا تو اس وقت ایک طرف عرب و نارسی اور دوسری طرف سنسکرت ادب و بن 
کی رواوت تھی ۔ لیکن 'گمجری اردو“'ے ان دونوں رواپتوں کو رد کر کے 
خالص دیسی روایت کو اپنایا ۔ ہم دیکھت ہیں کہ ان عوامی زبان اُردو عوانی 
اصناف کے ساتھ بھر رہی ہے اور بھجن کی شکل میں گااۓ کے لیے مخصوص راگ 
واگٹیوں کو سامنے رکھ کر شعر ترتوب دے جا رے ہیں۔ رواات کے ابتدائیق 
دور میں ؛ پوری نویں اور دسوبی صدی ہجری میں ء تقریباً دو سو سال تک ہمیی 
صرف و غض ”'پندی؟“ رواوت پی اپنا رنگ جاتی دکھائی دبتی ے ۔ مغلوں کی 
فتح گجرات (۹۸۰٥/۲ء۱۵ع)‏ کے برسوں بعد ؛ کہیں گیارجویں صدی ہجری میں 
فارسی روایت اور اصناف اس وقت اپنا رنگ دکھاتی ہیں جب دو سو سال می 
پندوی روایت و اصناف اپنا سارا زور دکھا کر سوکھے لگتی ہیں اور نئے خلیق 
ذہنوں کو نئے را۔توں کی تلاش شروع ہوق ہے ۔ گجری ادب کی یہ غالص ہندوی 
روایت اس عرمے میں دھل منجھ کر اقتی صاف اور مقبول ہو جای ے کہ بعد ی 
لسلیں بھی اپنے متصّوفانہ خیالات کے اظہار کے لیے اسی رواب کی مخصوص ہیئت 
کو پسند کری ہیں ۔ ”مرشد امہ“ میں شیخ عبدالقدوس گنگوبی (م نم۹ھ/ 
۱۸ع) سی لف کو اسسال کر را ا کرو کرو ام ا رٹ 
نظر آی ے ۔ دکن میں میرانجی شمس العشاق (۱۹۹/۸۹۰۲ع) ابرایم عادل شاہ 
جگت گرد (م ہ+۱۰ھ/۱۰۰۰ع) ؛ برہان الدین جائم (۸۰/۸۹۹۰ن ,ع)ء شاہ داول 
(۴۱۰۰۸/ء۱۱۵ع) وغیرہ بھی اسی صنفر سخن کو اپنا ذریعم* اظہار بناۓ ہیں ء 
بہاں تک کہ اٹھارھویں صمدی عیسوی میں شاہ عبدالاطیف بھٹائی ۵۰۸ءع) 
بھی اپنے صولیائہ غیالات کے لیے اسی بیئت کو اہنے تصرف میں لاۓ ہیں ۔ اس 
پیثت کی خصوصیت یہ ہے کہ اس کے اوزان ہندوی ہیں اور ختلف راگ راگیوں 


7- مقالات حافظ حمود شیرانی : جلد اول ء؛ صس ۰ 


ہی 

کے مطابق اشعار لکھے گئے ہیں ؛ جیے در مقام دھنامری ؛ در مقام رام کلی ؛ دو 
پردۂ بلاول ۔ معمرعے راگ راگنیوں کے مطابق ہوۓ کی وجہ ے چھوۓ بڑے 
ہوتے ہیں اور آج ہمیں ہ اوزان کا تصور بدل جاۓ کے باعث ہ ان میں وزن کا 
بھی بورا اعساس نہیں ہوتا لیکن گانۓ کے لیے یہ سوزوں ہیں ۔ اغعار کا موضوع 
تصوف ے جس پر وبدالت کا اثر گرا ہے ۔ فلےنمٴ وحدت الوجود اس تصوف کی 
جان ہے ۔ 

گجرات میں قدیم اردو کے جو مموۓ ملتے ہیں ان میں یا تو صوفیاے کرام 
کے ملفوظات ہیں جن سے اس زمانۓ کی غام بول چال ک زبان کا اندازہ ہوتا ے ء یا 
پھر شاعری کے وہ نھونۓے ہیں جو ثشاہ باجن ؛ قاضی حمود دربائی ؛ شاء علی جیوکام 
دھنی اور غوب بد چشتی کے قلم سے ثکلے ۔ گجوات میں پلی بار ہمیں اس زبان 
میں تخلبق کرنۓے کی مسلہل رواہت کا پتا چلتا ے جو اس دور میں اس طور پر 
کہیں نظر نہیں اتی ۔ 

اس بات کی وضاحت ضروری ہے کم شمال سے آفو ہونی زبان جب گجرات کی 
زبان میں گھلی ملی تو اس عمل, امتزاج ہے زبان کی ایک ایسی شکل ظہور میں 
آئی جو بعد میں تاز ہو کر !گجری اردو؛“ کہلائی ۔ علاء الدین عاجی کی نتح 
گجرات (۹٦۸/ء۱۲۰۹ع)‏ سے پہلے گجرات کی زبان ؛ جس ہر عربی فارسی کے اثرات 
مسلسل پڑ رے تھے ؛ کیا تھی ؟ اس کا کچھ اندازہ عم چندر کے ان دوہوں! ے 
ہوتا ے جو اس نے اپنی قواعد میں نقل کے ہیں ؛ یا پھر ان چند نونوں ہے پت 
چلتا ے جو کجرای رسم الخط میں ؛ اس زمانۓ کے مروجہ عوامی زدان میں لکھے 
گئےتھے ۔ے۹٥٭‏ (ء۱۲۹ع) سے تقریباً سوا دوسو سال چلے بباری نظر سید نور الد 
چد عرف ست کرو (م ع۸ءم/۱۰۹۰ع) کے ”'ست پنتھی رسائل“ پر بڑق ہے جن 
میں ہندو وید اور یوگ کو ؛ اسلامی تعبوف کے رنگ میں ؛ بھجنوں اور گیان کے 
روپ میں مرئشّب کیا گیا ے ۔ یہ رسائل آج بھی خوجوں کے ہاں مقدس کلام ی 
حیثیت رکھتے ہیں ۔ اس کلام کو جب اردو رسم الخط میں لکھا جاتا ے تو 
گجرات کی قدیم زبان کی شکل و صورت کا ایک غاکہ بہاری نٹروں کے سامنے 
آ جاتا ے ۔ اس کلام کا سزاج ؛ ور و اوزان سب غالص بندوی ہیں ۔ ایم دو 


إ۔ دیکھے تمہیدے سے 


ب۰ 
مھوۓے دیکھے : 
5 ست کرو کھے رے پیو ہی و کرے 
بن پیو پیو لہ باوے کوے 
ہکو 1> چینرمان! ہو" ہیو مل 
تو شرساا ئل ہوۓ رے؟ 
ہہ ست گر وکھے رے جوٹھا ما تو سب جگ مرے 
نے ساچا لہ سرے کوۓ 
آگثر گیڈانر بے سرے 
تیے سی سرن نہ ہوۓ ٢‏ ۔ 
یہ اس ژماۓ کی مروجہ گجراتی کے قدیم ترین موۓے ہیں ۔ یہ زان آج 
تقریباً نو سو سال گزر جائۓ کے بعد بھی اتی اجنبی علوم نہیں ہوی کہ اے 
پہچانا نہ جا سکے ۔ اس ے اس بات کا بھی اندازہ ہوتا ے کہ شورسینی “پراکرت 
کا احاطہ' اثر ؛ جس کا ایک ترق یائتہ روپ اردو ے ء اتنا وسع تھا کم یں اُس 
وقت بھی ایک ہند گیر زبان کی حیثیت رکھتی تھی ۔ اس کے افعال ؛ ترتیبِ الفاظ 
اور جملے کی ساخت وہی ہے جو آج بھی اردو زبان کی ے ۔ 


چد پر 


. لواۓۓ ادب : بی ؛ ص ۵۹ ؛ جولائی ١۱۹۵۷ع)‏ جلامء 
و 


دوسرا باب 


نویں اور دسویں صدی ہجری کے ملفوظات ؛ 
لغات ؛ کتبے 
الما سترا۸ع) 


تیەور کے جملے (,,۱۳۹۸/*۸ع) کے بعد ء جو ارگ گجرات آۓ ہیں ان 
میں ایسے عظیم المرتبت صوفیاۓ کرام کے ام ملتے ہیں جن کی عظمت کے 
سامنے آج بھی ہارے سر احترام سے جھک جاتے ہیں ۔ اس زمائۓۓے ک زبان کے 
لیے ہمیں اولیاے کرام کے ان نقروں اور ملفوظات کے بکھرے ہوۓ ٭وٹبوں 
کو بھی تلاش کرنا پڑتا ے جو تارج اور تذکروں کے ہزاروں صفحات میں 
ادھر اُدھر ٹٹکے ہوۓ ہیں ۔ سید برہان الدین ابو چد عبداقہ قطب, هالم (م ۔ے۸۵٥/‏ 
۳م۱ع) کے یە ثثرات نویں صدی ہجری ک زبان ہر روشئی ڈالتے ہیں جو انھوں 
نے ختاف موتموں پر اونی زبان ہے ادا کہے اور جن ک داستان تاریقوں میں درج 
ے ۔ ایک موتع ہر فرمایا : 
() ”کیا ے ؛ لوہ سے کہ لکڑ ے کہ پتجر ے!۔/“ 
(:) قطب العالم نے حضرت راجو قتال کی پیدالش پر شاہ مود ے 
فرماھا : 
''بھائی مود غوش ہوء اساں تھیں وڈا تسا تھیں وڈا سانلے 
گہر جلال جہانیاں آیا٣‏ ۔؛“ 


ہہ خائمہٴ سرآة احمعدی : (جلد سوم) ء؛ ص ےے ۔ اور ممفۃ الکرام : میر علی شیر تال 
ٹھٹھوی ؛ جلد اول ؛ سے ؛ مطبع حسینی اثنا عشری )بی ۔ 
ہ۔ تحفد الکرام : جلد اول ؛ س ۱۸ 


تن 


۹٦ 


(م) ایک اور موقع پر فرمایا : 
''چشٹیوں نے پکائی انے باربوں نے کہائی١؛+‏ 

(م) ٭جمعات شابیہ' میں لکھا ے کم : 
''روز در حجرہ مشغولے ۔ حضرت قطییہ درآمدم ۔ دیدم کہ 
اضطراب, عظیم میکردند و بدست دیوار گرفنہ:درونر حجرہ 
میکردند و ہندیہ ۔ ''چد پر مین کھیڑیا سائیں ہرم چنکاۓ ؟“ 
ہر زبان مبارک جاری فرمودند۳ ۔؟٠‏ 

(و) تذکروں بے معلوم ہوتا ے کہ اس ژماۓ میں قوالی کا رواج عام 
تھا اور یہ قوالیاں عام طور پر ہندوی زبان میں ہوتی تھیں تاکه 
پر طبقے کے لوگ ان ے کیف و۔سرور حاصل .کر سکیں ۔ جمعاتر 
شاپیم؟ ہے بھی اس کی تصدیق ہوق ے ۔ ایک جگە لکھا ے کہ : 

''درین اثناء بر دربار قوالاں رسیدند و بزبان هندی اقشے کہ 
مشتمل ہر ثعت حضرت مقدسہ سید عالم صلی اللہ عليد وسلم 
بود آغاز کردند ۔ حضرت شابیہ با۔تاع آن خوش وقت شدلد و 
درود فرستاد ۔؛4 
اب حضرت قب عالم کے فرزند شاہ عالم عرف شاہ منجھن (م ۸۸۸ھ/۱۰۸۰ع) 
کے یہ فقرے دیکھبے جو اُس دور کی عام بول چال کی زبان پر رودنی ڈالنے ہیں : 
() حضرت شاریہ ۓ سلطان شاہ غزنی (م ۹۲۲ھ/۱۵۱۹ع)۲ کے بارے 
میں کہا : 
''جو راجن جی او نایا وروے تو تجھ جیے فقیروں کی 
برسوں تیں کناسی کرے٥‏ ۔؟4 
(م) ایک اور تذکرے میں یہ الفاظ ملتے ہیں > 
''حضرت شاھیہ ایشاں را در حجرۂ مبارک خود بردہ بزبان 


1۔ خائمں' مرآة احمدی :س برے اور تحفۃ الکرام ؛ جلد اول ؛ صا مم ۔ 

٦‏ جمعات شاپیہ : (قلمی) ورق مہ ء انمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

٣‏ جمعاتو شابیہ : (قلمی) ؛ انجمن قرق اردو پاکستان کراچی ؛ ص سم ۔ 

بو اغاک اہ احلق کیاوک 

ی۔ ایض : ص پربم۔ تمفۃ الکرام : جلد اول ء ض ۱م میں یہ فقرہ اس طرح ملتا ہے ؟ 
”جو راجن جی کا اونہ بھایا ہووے تو تجہہ جیسے فقبروں کی برسوں تیں کناسی 
ے1 


۹ 
ھندی مناجات ممودند کہ 'راجن بکروتی بدل ہکروتا؛ فرمودن 
عابوں یود١‏ ۔؛؛ 
(م) ایک اور موقم پر کہا : 
"بل ڈوکرےۓ یعنی بخواں اے پیرک٣٤۔“‏ 
(م) 'جمعاتر شاہیہ' میں ایک جگہ یہ الفاظ آۓ ہیں :ٍ 
”بعد از وسال حضرت قطيه درسر من فرو غواندند :ٍ 
اے چھوھرہ ے ادبی بگذاز و گستاغی مکن +٣‏ 
(۵) '”جمعاتِ شابید؛ میں ایک گچراتی شعر ماتا ے جس کو پڑھ کر الدازہ 
کیا جا سکنا ے کہ مولف جس زبان کو گجراتی کمہ رہا ے ؛ یم 
دی زبان سے جسے آج ہم اُردو کے ام سے جانتے ہیں۔ حضرت 
شازی۔ہ ۓ فرمایا : 
"من عاشق انکم کم گندم مماۓ جو فروش باشد بلکہ 
مایہٴ ۔ . , مثل گجرائیست : 
آئیں که کر جوری کیاۓ ۔ جوری کا کرری سیٹھا لا جے ؛ 
(ہ) محفة الکرام میں لکھا ہے کہ :ٍ 
''چوں حضرت شامیہ نزدیک رسیدند توقف فرمودہ ایشان را 
ینام ایشاں خواندئد ۔ جواب نہ داد ۔ ہار دوم خوالدلد ۔ 
جواب نداد۔ ہار سموم خواندند ۔ جواب نداد ۔ لبسم کٹناں 
قرمودله : 
ارے میاں الولک بولتے کیوں بہیى ھ٤٤‏ ٭ 
اسی طرح 'جمعات شاہیہ؟ میں اور فقرے بھی ملتے ہیں ء مثل ”'والدین غندوم 
سید مد راجو قتال درمیان آمد کہ ایشاں برادر خواجہ و پسر غالہ و مرید و غلینہ* 
حضرت سید الاقطاب مخدوم جہانیاں دام جلالہ می باشد و اسم والدۂ حضرت 


١‏ خاممٴ مآ احمدی ؟ ص ےم ۔ 
8 مکدریٰ ء ظ 0 
ج۔ مآ سکندری : ص وو ء بار اول ء مطیع فتح الکریج بببئی 1۳۰۸ھ۔ 
۳ جمعات شابید : قلمی ء ورق رو ۔ 
م۔ ایضا : ورق ٦ہ‏ ۔ [چوری کا گڑ میٹھا لگتا ے] 
ی۔ تحفۃ الکرام : جلد اول ؛ صس رہ ۔ 


.۹ 
ایدان جنت خاتون است ۔ حضرت مخدوميہ درحق ایڈان بزبان, ؟ُچھ میئرمودند : 
() ”تساں راجے اساں خوجے یمنی تو بادشاء و من وڑیر!۔ٴ“ 
ایک اور جگە آیا ے کہ ''روڑے ہخدوم سید راجو قدس سرہ بسلطان 
فیروز اتفاقِ ملافات افناد و در اول گفتہ اڑ سلطان پرسیدند“ : 
(:) ''کاکا فیروز جنگا ے٣‏ ۔“ 
سلطان مرحوم گفت حالا کہ غوزادہ پرسش فرمود : 
''کا کا چنا شد یعنی لیک شد٣۔!“‏ 
'سرآة سکندری؛ میں لکھا ے کہ سلطان مود بیگرہ“ ( رھ 
۹۱ہ/۱۸ء۱ع-:۱۵۱۱ع)اۓے ایک موقع ہ رکجا :ٍ 
(ہ) ایچی بیری سب کوئی جھوڑے ٣‏ ۔ 
شیخ بحبیل گجراتی کے متعاق ء جو نظام الدین اولیا کے مرید ؛ 
شیخ لطیف کے فرزند اور شیخ ءزبز القہ متوکل کے والد ہیں ؛ یہ 
مشہور تھا کہ : کو : 
(م) ”وقت شیخ یر جیسا پڑے تیسا سے ؛ ابنی پیڈن کے ٹکے٥۔'‏ 
سلطان لطب الدین ۓ؛ جے حضرت شاہیہ (شاہ عالم) ے حد درجہ 
عقیدت تھی ء ان کی مدح میں یہ شع ر کہا : 
(ہ) منجھن شاہ جہانیاں جس دیتا سبحان 
شاہوں کیرا شاء توں دونه جل تیری آن٦‏ 
سلطان سکندر ے ایک موتع پر یہ نقرہ ادا کما :؛ 
ہ) ''پیر موا مرید جوگ ہوا ۔“ 
ای ں رھت سی ارت ہے تلالع ا کی 
بائیں سامنے آی ہیں ؛ ایک تو یہ کہ زبان ابھی سیتّال حالت میں ہے اور اس میں 


إ۔ جمعاتِ شاہیں : (فلمی) ائجمن ؛ ورق ٠٠١‏ ٭ 

پت : 

۳۔ مرآة سکتدری میں لفظ بیگڑہ کے بارے میں لکھا ے کہ 'بزبانر گجرات 
ہندوان, گجرات عغدد دو را گویند“؛ ص رے ۔ 

س۔ سرآة سکندری : ص ۱١١‏ ۔ 

ی۔ مقالات شیرانی : جلد اول ؛ ص ۱۵۰“ 

ہ۔ جمعات شاپوہ : جله پنجم (قلمی) بجوالہ نواۓ ادب ء جلد ن ؛ اکتوبر ۹۵۰اع 4 
صےم۔ 


۹۹ 
علاتائی اثرات تیزی ے جنب ہو کر اظہار ی وت کو سپارا دے رے ہیں ۔ 
دوسرے یہ کہ ان ملفوظات میں بیک وقت ختاف رلگ ؛ ختاف اثرات اور بختلف 
لہے ایک دوسرے سے آنکھ موی کھیل رے ہیں ۔ جو بھی اس زبان کو 
استعال کرتا ے ء اس میں اپنی مادری زبان کا رنگ شامل کر دیتا ے ۔ اس 
طرح پر اس نقرے کو بندوی کا نام دیا جا رہا ے جس میں دوسری زبائوں کے 
الفاظ ملا جلا کر بولے جا رے ہیں ۔ تیسرے یم کہ ان ملفوظات کی زبان پر 
پنجای ؛ سرائکی ؛ گجراتی ؛ برج بھاشا اورکھڑی بولی کے اثرات بہت واضح ہیں ٭ 
اور ان سب کو ملا جلا کر ایک کرۓ کے عمل ے ایک ایسا رنگ ابھر رہا 
ے جو بادشاہوں سے لے کر فقیروں تک ؛ صوفیا سے لے کر عوام تک مقبول 
ے ۔ ان ملفوظات اور فقروں ے اس بات کا بھی ثبوتِ ملتا ے کہ مختلف طبقے 
اور ختلف علاقوں کے لوگ ایک دوسرے کی بات اسی زبان کے ذرہمے سمجھتے 
ہیں اور باتق دوسری ڑبائیں اپنے اپنے علاقوں تک مدود ہیں ۔ اس معاشرق ضرورت+ 
رواج اور استمال سے اردو زبان کا رنگ !بھرتا اور صاف ہوتا چلا گیا ۔ 
تویں اور دسویں دی ہجری میں اس کا رواج اتنا عام ہو چکا تھا کم 
مسجدوں اور سزاروں پر کتبے اسی زبان میں لکاۓ جاتۓے تھے ۔ راۓ کھیڑ احمد آباد 
کی مسجد میں یہ کتیە' (۹۳م/٥۱۵۵ع)‏ آج بھی موجود ‏ : 
ننادنیں سجھاۓ کر باندے ساچی پالِ 
پائو مسجد کے ئئیں ہیجیں ملک جلال 
تاریخ اس سیت کی ہوئی سو یوں مشہور 
"مجد جاىع کے پیچ ٹٹھاباے نور“ (م۹۹ھ) 
شولا پور میں ایک کٹبے؟ ہر یہ الفاظ ملتے ہیں : 
اہ لکاھبان تو جی پر دو جہاں 
پر دم کلیعہ کھو باہا جی غابطخان 
غابط خاں کا سال وفات ۹۹۹* (۱۵۹۰ع) سے ۔ 
ان ملفوظات ؛ نقروں او رکتبوں کے بعد جب ہم شاہ وجیہ الدین علوی 


و۔ اس کتے کا ایک نقش امن ترق اردو کے کتب خالمٴ غاص میں موجود 
سے ۔ آج 3ج 
پ۔ عاپی 'غریر“' دہلی؛ شارہ +۱ سص م۲۹ 


گجرای (.۱وھسم ۵۰/۹ ۱ع-۸۹ن ؛ع)' کے ملفوظات ؛ نفروں اور فارسی 
عبارت میں استعال کیے جاۓ والے اردو زبان کے الفاظ کا مطالعہ کرتۓے ہیں تو 
۔میں ان کی زبان زیادہ صاف نظر آئی ے ۔ شاہ وجیہ الدین علوی ء شیخ مد غوث 
گوالیری (م .ے۹ھ/۱۵۰۰ع) کے سرید تھے ۔ درس و تدریس ان کا پیشہ تھا 
اور ان کے شاگرد و مرید سارے نجرات میں بھیلے ہوۓ تھے ۔ ان کے مریدوں 
تے ”بمرالحقائق'٣‏ کے نام سے ایک مجموعم مب کیا تھا جس میں سوال فارسی 
میں ہیں اور ان کے جواب ؛ جو شاہ وجید الدین ۓ: دے ہیں ہ اُردو میں ہیں ۔ 
يہ چند جوابات دیکھھے جن سے اس زمائے کی زبان کا انداؤہ کیا جا سکتا ے : 
() اپنوں کو کیا کشف ہوئۓے یا نہ ہوئۓ کام اس کا ے ۔ 
() کیا ہوا جو بھوکوں موا ۔ بھوکوں موے تیں کیا خدا کوں الپڑیا ۔ 
خدا کو الپڑۓ کی استعداد ہور ... 
(م) جیسی تبلی ہکڑے یسا ارادہ دیوے ۔ اگر عبد کی تبلی پکڑے عبدیت 
ارادہ دیوے ۔ 
(م) عارف اے کھویں جو غدا ے بھریا ہوۓ ۔ 
(ہ) اگرکسی کوں تھوڑی بھی صفا ہوۓ جو حرام لہ کھاوے یا 
حرام قعل کرے تو تیچ پاوے ۔ دوے بار بھی پاوے ۔ تیجے بار 
بھی ہاوے۔ 
اسی طرج ایک اور خطوطہ میں شاہ وجی۔ ادن علوی کے ببت ے 
اُردو فقرے ملتے ہیں جو فازسی عبارت کے درمیان استعال میں آئے ہیں ۔ 
ان میں سے چند یہاد: نقل کبے جات ہیں : 
(ہ) رات دن خدا جنوں کی مدح کرے ۔ 
(ے) لہ نہ یوں تو ذوق لہ ہووے ۔ 
(ہ) اپنوں کوں کیا فائدہ ۔ 


و۔ خامم' مرآة احمدی میں سال وفات ۹۹۸ھ درج ہے ء ص ہے ۔ اور اغبار الاغیار 
(فارسی] صفحد ۹ن ؛ پر سال وفات ے۹ وھ دی ے: ''وفار او در سنہ سیع و 
تسعین و تسعابد ۔' مطع نبا دبل ۱۶۰۹ھ ۔ (ج ۔ج) 

۲ ۶ کت صدیتی ام وہوی ۔ 

ب۔ علمی قوش : ڈاکٹر غلام مصطفئی خخاں ٢‏ ص ے وم۱ طبوعد اعلہ 
کتپ غالہ ؛ لاظم آباہ کراجی ؛ ے۱۹۵ع ۔ 7 : لوت 


(۹) آہیں جہکہ (جھک) مار کر قبول کرے گا ۔ 

(.۱) جب ترق پکڑیں گے آپیں درس کہیں گے ۔ 

() آفا شیخ عر کا تقوىل کہاں میرا سان کہاں ۔ 

(ہ) سب چھوڑ بیتھے تو ناب فائدہ ہو جاوے ۔ 

(+) یک ہوں ہا دو ہوں ۔ 

() ایک گہری یا دو گہری یا چار گہری ۔ 

)٥(‏ تمہی ایچاں رہتے ہو ۔ 

() ولیوں کیاں صفتاں ہوتیاں ہیں ۔ 

( ؛) نقبر پر فرض تو نہیں ۔ 

ان ملفوظات اور نقروں کا اگر لویں صدی ہجری کے ملفوظات اورنقروں ے 
مقابلہ کیا جاۓ تو عسوس ہوتا ے کہ دسویں صدی ہجری میں زبان لسیة“ زدیاء 
عاف ہو گئی ے۔۔ دوسری زبانوں کے اثرات یا تو اردو زبان کا حصد بن گئۓے ہیں 
یا پھر اُردو زبان کے نۓ معیاری کینڈے ہے عارج ہو گئۓ ہیں ۔ قطب عالم اور 
ماہ عالم کے ملفوظات میں جو ا کھڑا ا کھڑا بن ے وہ شاہ وجیە الدین علوی 
کے ملفوظات میں نہیں ملتا ۔ یہاں مقابلةۃً شائستگی ؛ ئرمی اور گھلاوٹ. کا 
احساس ہوتا ے ۔ یہ بھی ےسوس ہوتا ے کہ اس عرصے میں زبان دھل "منجھ 
کر اتئی ضرور نکھر کئی ے کہ اب اہے زیادہ ۔ؤثر طریقے سے استعال میں 
لاہا جا سکے ۔ ایک عاص اور قابل_ توجہ بات یہ ے کہ دکنی اُردو کے اثرات 
بھی شاہ صاحبٰ کی زبان پر جے ہوۓ نظر آۓے ہیں ۔ مث 'اپٹیچ ہیں' (ہم ہی 
ہیں) میں آج؛ بمعنی 'ہی؛ دکنی اردو میں مربٴی سے آئی اور گجرات میں بھی 
جڑو_ زبان بن گئی ۔ اسی طرح ''ولیوں کان سفتاں ہوتیاں ہیں“ میں پنجای 
اثرات جو دکنی اُردو میں قدم قدم ہر نظر آے ہیں ء گجرائی اردو کو بھی متاثر 
کرۓ ہیں ۔ دسویں دی ہجری اس اعتبار سے خاص ابعرت کی حامل ہے کہ اس 
میں ختلف زبانیں ؛ غتاف لہجے ء غتلف اصول وقواعد ایک جان ہو کر اپنی ایک 
الگ شکل بنا لیے ہیں ۔ شاہ وجیە الدین علوی کی زبان شال ؛ دکن اور گجرات 
کی زبان کو اپنے دامن میں اسی سطح ہر سمیٹ لجّی ہے اورچی ان کے ملفوظات 
کی رض ات ے > 

ملفوظات کے مطالعے کے بعد نویں صدی ہجری کی اس لغت کا ذکر بھی 
ضروری ے جو تقریباً ۸۳ھ (ء۲م۱ع) میں تصئیف ہوئی ۔ لفت کا نام 'جرالفضائل+ 
ے اور معصنف کا نام فضل الدین بلخی ے ۔ فضل الدین بلخی ؛ احمد آباد کے پاس 


۳۴ 


کری امی ایک قصبے کے رہنے والے تھے اوراپنے علم و فضل کی وجد ے شہرت 
رکھتے تھے ۔ 'بحرالفضائل؛ بنیادی طور پر عربی نارسی کی لغت ے لیکن آج اس کی 
اہمیت ''باب چہاردہم““ کی وجە سے ہے جس میں ان بندوی الفاظ کو جع کیا 
گیا ے جو فارسی شاعری میں استمال کبے جا سکتے ہیں ۔ باب چہاردہم کا عنوان 
''در الفاظ پندوی کہ در نظم بکار آید'“ قائم کیا گیا ے ۔ لغت کے مطالمے ہے پتا 
چلنا ے کہ معبنف نے اسے سرب کرتے وقت ہندوی علوم و فئون ؛ اصطلاحات 
اور ختلف چیزوں کے مروج ناموں کو ذہن میں رکھا ے ۔ ایک فصل میں ہندوستان 
کے پھولوں کے نام دے گے ہیں ۔ ان میں سے اکثر ام آج بھی أُردو زبان میں 
مستعمل ہیں ۔ مولانا شیرای نے لکھا ہے کب ”'بلخی تے ڈھائی سو ہے زیادہ 
ہندی الفاظ فارسی و عربی الفاظ کی تشریج کی غرض' بے ابنی تالیف میں داخل کے 
ہیں ۔ ان میں نصف ے زائد ایسے ہیں جو آج بھی اردو میں بغی رکسی تفتبر و تبتدل 
کے بمیند وایچخ ہیں ؛ جس ے ساف واضح ہو جاتا ے کہ اردو زبان ہارے مزعومہ 
نظرے کے برخلاف مغلیہ عہد ے چت قدیم ے١۔''‏ ذیل میں ہم چند الفاظ کی 
فہرست 'بحرالفضائل'' ہے نقل کرۓے ہیں تاکہ اردو زبان کے ء جو اس زمائۓے میں 
پندی یا بندوی کے ام ے موسوم تھی ؛ ذغیرۂ الفاظ کا اندازہ کیا جا سکے : 
''جنبھائی (جاہی) ء پالک ؛ تربھله ؛ گھرگھت (گیرگۓغ) ؛ کنوار ؛ جوئہ؛ 
پرہتہ ؛ “جلاھہ ء چکناچور؛ کوڈھ (کوڑھ) دشمٹالگ ؛ سانڈھ ؛ بڑی لونگ ؛ 
ہری چولائی ء یبر ؛ بکھان کرنیں (گنا كلا) ؛ بھوج پتر ؛ تملائی ؛ جنجرو 
( گھونگھرو) ؛ اکھروت (اغروٹ) ؛ سوور (ٴ“ور) ء تالبم ؛ گدگدی ء 
دھواں ء گوپھن ؛ جوک ہ؛ سیذھی ء تھوڈوھی (ٹھوڑی) ء تھانہ ؛ چھاچھ ؛ 
کں ء پھٹکری؛ مسکہ؛ کجور (کھجور)؛ تھوعھر ؛ سو +,تتری 
(تتل) ؛ چیل ؛ چوٹر (چوٹڑ) ؛ _بھرک ؛ "لو ء صفیل (نصیل) ؛ سندامی 
(سٹڈاسی) ؛ ماندر (بندر)؛ گونگہ (گٹُھونگ) ؛ گینلہ ؛ کرچھن ( کرچھا) ؛ 
پھول ؛ کوٹھی ؛ چھچھوندری ؛ ڈھینگ ؛ کٹثورہ ؛ مونڈن (مقیقہ) ؛ میتھی ؛ 
پھنگ ؛ گھاس ؛ بھٹکری ؛ کاچھد (کچھوا) ؛ ۳۶ وغیرہ وغیرہ ۔ 
یہ لفت جس میں اردو زبان کے ڈھائی سو ہے زیادہ الفاظ ہیں ؛ جفرائیمء پیشت 
موسیقی اور عروض کی بابت معلومات ہہم پہنچاتی ے ۔ ''جرالفضائل؟ میں ایک اردو 


و۔ مقالات حافظ محمود شبرانی : جلد اول ؛ سص ۱۱۸ ۔ 
ہ۔ ایضا: جلد اول؛سص رورسم ۔ 


بت 


کا شعر بھی ملتا ے جس ے اس بات کا مزید ثبوت ملتا ے کہ بھی ہہ زبان ے 
جو مسلإنوں کے ساتھ سارے برعظیم میں پھیل کر اتنی عام ہو چکی تھی کہ ایک 
طرف اس کے الفاظ فارسی و عربی لغات میں معنی کی وضاحت کے لیے استمال ہوے 
لگے تھے اور دوسری طرف اس کے اشعار غیالات و احسامات کی قرجانی بھی کرۓ 
لگے تھے ۔ شعر یہ ے : 

دیکھ پیکھ بیو پر گھر جاوے _ نس نس لیو ئیند الہ آوے 

اسی زبان کو بلخی ”ہندوی“"' ے نام ے مودوم کرتا ے ۔ یہ بات قابل 
توجه ہے کہ ”بجحرالفضائل'“ کا مصنف گجرات کا رہنے والا ے ۔ علاء الدین غلجی 
(۹۵+رھ-ن ےہ/۹۵ ۱۲ع-۔-۱۳۰۱۵ع) کے زماۓ کا مشہور شاعر فطر الدین قواس 
جس ۓ ؛ 'فرپنگ نامہٴ کے نام سے سب ہے چلے ایکب ایسی لغت مرتػب کی جس میں 
پندوی الفاظ معنی کی وتماحت کے لیے استمال کہ ےگئے تھے ء غزلہ کا رہنے والا تھا ۔ 
اسی طرح رلیع حاجب خبرات ےھ (ےم۱ع) میں 'دسٹور الافاضل؟ کے نام ہے ؛ 
فبروڑ شاہ تغلق (:ن٥یھ--.‏ و ےم ۱٥ء‏ ع۔-۱۴۸۸ع) کے عہد میں ؛ اسی قسم 
کی ایک فرہتگ مرنب کرتا ے ۔ قافی ہدر الدین دہلوی ۸۲۰ھ (۱۹م۱ع) میں 
''ادات الفضلا'' تالیف کرۓ ہیں جس میں 'فرپنگ نامہ' اور 'دستور الافاضل' کی 
طرح ہندوی الفاظ ؛ معانی کی وضاحت کے لیے استمال کے جاۓ ہیں ۔ ان سب مصنشنوں 
کی مادری زبانیں ختاف ہیں لیکن ''ہندوی الفاظ لکھتے وقت وہ مقامی زبالوں ے 
قطم نظر کرکے صرف اُس غاص زبان کے الفاظ درج کرۓ ہیں جو کم ا زکم 
ہندوستان کے مسلانوں میں عام طور پر بوی اور سجھی جا تھی ۔ بھی وج ے 
کہ یہ ذغیرۂ الفاظ ان کتابوں میں عام ے١۔؛“‏ 

جو لسائی عمل گجرات کی اردو زبان کے نقروں اور ملفوظات میں نظر آتا 
ے کہ ختلف زبانوں کے الفاظ و اثرات نئے لہجوں کے ساتھ ایک دوسرے ہے مل 
کر ایک ہو رے ہیں ؛ وہی لسائی عمل سارے برعظیم کی طرح ء ان اموں میں 
بھی نظر آنا ے جو گجرات کے مسلإنوں نے اہنے بچوں کے رکھے یا اپنے بزرگوں 
کو جن اءموں ہے پکارا ؛ مثا شاہ راجو قتال ؛ شاہ پیارن؛ میاں جی؛ قاضی چابلندہ ؛ 
پاہا ڈھوکل ؛ منجھن میاں ؛ سلطان محمود بیگڑہ ؛ الف خاں ببوکالی ء مولاجی ؛ 
سید پڈھن ؛ شاہ بھیکن ؛ میاں منجھلا ؛ جال پتھری ‏ بی جی ء موسیٰ سہاگ + 


و۔ مقالات حافظ مود شیرائی : جلد اول وس چ بے 


۰۰٣ 


پاب غوجو ء باہا کرامت ء ہی بیچە ء مولاتا میاں! وغبرہ ۔ یہ نام جہاںہ 
دؤکیلچروں ہے مل کر ”'تیسرے کاچر* کے بننے کے عمل کو ظاہر کرتے ہیں ٭ 
وہاں اسی ٹیسرے کاچر کے لسانی عمل پر بھی روشنی ڈالتے ہیں ۔ اردو اسی لیسری 
تہذیب کی ممائندہ علامت ہے جس میں سازے برعظیم کی لسای وتذیبی روج 
اشائل يجے ء 

آئیے اب نویں اور دسویں صدی ہجری کے متاز شعرا کے کلام اور روایت 
کا مطالعہ کریں اور دیکھیں کہ شاعری کی اس روایت ۓ گجرات میں کیا کیا 
شکل اختیاری اور آئندہ دور کی شاعری اور روایت کو کس طرح متاثر کیا ۔ 


نوف 


ر۔ ہہ سب ٹام تحفۃ الکرام ؛ مرآة احمدی (جلد اول) ؛ خائمہٴ سرآة احمەی اور 
مرآة سکندری سے لیے گۓ ہیں ۔ 


۲ 


تیسرا ہاب 


نویں اور دسویں صدی ہجری کی ادبی روایت 
ںہ کہ یا 


اُردو شاعری پر سپ ے پہلا اور گہرا اثر ہندوی روایت اور اسطور کا بڑتا 
ے ۔ وہ لوگ ء؛ جو یہ کہتے ہیں کہ اردو شاعری ۓ صرف و عض فارسی زبان 
و ادپ اور اسَلامی اثرات کو اپنابا اور بندوی رواوت و فکر کو نظراندا ز گہاء توول 
جاۓ ہی کہ اردو زبان و ادب پر چھٹی صدی ہجری نے لے کزدسویں صدی ہجری 
تک بندوی روایت ہی کی حکدرانی رتی ے ۔ اردو داعری کی لی روابت 'عالمی 
پندوی اصناف و آوڑآئ پر مائم ہوتی ہے اوژ بندو تصوف کے اسی رنگ کو قبول 
کرقی ہے جو سارے برعظیم میں ناتھ ہنتھیوں ء بھکتی کال اور نرگن واد کی ٭ 
میں راغ تھا ۔ خواجہ مسمود سعد سلان ) امیر غسرو ٦‏ بانا قريدء بوعل 'قانئر 
پانی بی ء شر الدین بجیلی منبری ؛ کہیر ؛ شیخ عبدالقدوس گنگوپی ء شاہ باجن ؛ 
قاضی محمود دریائی ؛ علىی جیوگام دھنی ؛ کرو نانک ء میرانھی شمس المشاق ءٰ 
بربان الدین جائم وغیرہ شال سے لے کر جنوب تک اور مشرق ے مغرب تک اسی ' 
روابت کے ہیرو ہیں ۔ اس شاعری کی اصناف وبی ہیں جو برعظیم میں بھجن ء؛ گیت 
اور دوہروں کی گل میں زمائہ' قدیم ہے چلى آ رہی ہیں ۔ لیکن جب اس روایت 
کو استمال ہوے ہوتے بای مدیاں گزر گئیں اوراس میں نئے ذہنوں کی تخلیقق 
پیاس بجھاۓ کی صلاحیت بای لہ ربہی تو آنۓ وا ی نسلوں ۓ رفتہ رنٹہ اے 
ترک کر دھا اور فارسی زبان و ادب ہے نی قوت حاصل کر کے اپنی تخلیق کی 
آگ کو روشن رکھا ۔ ہارے اپنے ژسانۓے میں جو حیثیت ؛ نۓے تخلیقی راستوں کی 
تلاش میں ؛ انگریزی و مغربی ادبیات کو حاصل ے ؛ وہی حیثیت پہلے ہندوی روایت ء 
اسناف و فکر کی ربتی سے اور باب سو سال بعد بھی حیثیت فارسی ادب و فکر کو 
حاصل ہو جاق ے ۔ ود و قبول کا یہ قطری عمل ے ۔ یہ قالون_ فطرت ے کہ 


٣ 


لمل 

انسانی ذہن ایک پی ڈگر ؛ ایک ہی راستے پر ہمیشہ نہیں چل سکتا ۔ تبدیلی کا یہ 
عمل رک جائۓ تو سارا معاشرہ خود اندر سے گلنے مڑے لگے ۔ 

گجرات میں تصوف نے جس طرح اپنا رنگ ج| کر انسانوں کے دلوں پر 
حکمرا کی اس کی نوعیت شال سے ختلف تھی ۔ یہاں گہرے بندوی اثرات نے 
اسلامی تصوف کے ساتھ مل کر ایک ایسا روپ دھارا جس ۓ ایک طرف ان 
ٹومسلموں کو ؛ جو قدیم بندو روابت کے ہاتھوں بروان چڑھ تھے ؛ ابنائیت کا 
احساس دلایا اور دوسری طرف اسلامی عقیدے نے ان کی ایا کاپ بھی کر دی ۔ 
اتنے گہرے ہندوی اثرات کے ساتھ تصوف کا یہ رنگ ہمیں ہیں اور نہیں ملتا ۔ 
یہیں ے یم روایت دکن پہن چکر مبرانجی شمس العشاق اوران کے سلسلے میں برسوں 
پروان چڑھتی رہتی ہے ۔ یہاں موسیقی کا ا۔تعال بھی زیادہ ملتا ے ۔ جکری (ذکری) 
جو سازوں پر گئی جاتی تھی ؛ مٹاجات ء حمد اور ذکر غدا کا ایک نیا مقبول طریقم 
قرار پاق ے ۔ کرشن مہاراج کا گہرا اثر بھی جاں کی شاعری ہر ملنا ے ۔ 
وحدت الوجود اور دوسرے اسلامی تصوف کے نات بھی ہندو امطور کے ذرینے 
بیان کے جاۓ ہیں ۔ عشق و عبت کے تصورات پر بھگتی کال کا اثر واضح ے ۔ 
گُجری اردو شاعری کی بجریں ؛ اوزان اور اصناف بھی پندوی ہیں ۔ فارسی کا اثر 
انا بھی نہیں ملتا کہ ہمیں فارسی امناف شاعری ؛ صنعیات و رمزیات کی مقبولیت 
و رواج کا احساس ہو سکے ۔ گُجری شاعری کو دیکھ کر یہ ضرور کہا جا سکتا 
ے کە یہاں نیا مذہب ایک نئے روپ میں ڈھل رہا ے اور ایک ایسا ڈھانيا تیار 
ہو رہا ے جس میں وسلم ایک کشش ؛ ایک دلکشی ےسوس کر سکیں ۔ اس 
میں نئے عقیدے کی چھوٹ بھی ے اور قدیج ہندو روایت کی واضح جھاک بھی ۔ 
گجری شاعری کی روایت اٹھی اثرات ے مل کر بتی اور نو و ا بای ے ۔ 

شیخ ہہاء الدین باجن (.۹ےھ-۹۱۰م/۸۸٭۱ع--ج٠۰٥۱ع)‏ تصوف اور 
شاعری کی اسی روایت کے متاز ممائندہ ہیں ۔شیخ باجن برہانپور کے رہنے والے اور شیخ 
معز الدین کے بیٹے تھے ۔ موسیتی ہے گہرا لگاؤ رکھتے تھے اور اسی مناسبت ے 
باجن تخلص رکھا ۔ ایک سو ہائیس سال کی عمر میں انتقال ہوا ۔ شیخ رحمت اقہ 
کے مرید تھے ۔ قدیم اردو میں شیخ باجن بر معمولی اہمیت کے مالک ہی ۔ 
''خزالن رحمت اللہ“ کے نام ہے فارسی نثر میں ان کی ایک تصنیف یادگار ے جس 
میں موفیاے سلف کے کلات کے علاوہ ؛ خصوصیت کے ساتھ اپنے پیر و مرشد 
شیخ رحمت اللہ کے ملفوظات و اقوال جع کے گئے ہیں ۔ کتاب نارسی میں ے 
لیکن باجن نے جایا اپنا ارد و کلام بھی دھا ے ۔ اس کتاب کے ایک باب میں + 


--. 


جے ”'خزینہ' پفتم“' کہا گیا ے ؛ شیخم باجن نے دوسروں کے اقوال کے ساتھ ساتھ 
اپنے اشعار ء جکریاں اور دوبرے بھی دے ہیں ۔ ان اشعار کی زبان لویں صدی 
ہجری کی زبان ہے اور ان میں املامی اور ہندوی اثرات مل جل کر ایک ایسی 
شکل اغتبار کرے ہیں جو گجری اردو کے ساتھ خغصوص ہے ۔ جی اردو شا:ری 
کی لی اور قدیم ترین روایت ے ۔.''خزائن_ رحمت الہ“ کے:'خزینہٴ ہم“ کی 
ابتدانی سطور اس لیے اہعیت رکھتی ہیں کہ ان میں باجن نے ”جکری" کی تعریف 
کی ے اور اس کے مقصد و ماپیت پر روشنی ڈا یل سے ۔ باجن نے لکھا ہے : 

''در ذکر اشعا رکہ مقولہٴ ایں فقیر است ہ بزبان, هندوی چکری خوائند و 

قوالانِ هند آنرا در پردہ ھاۓ سرود می وازند و می مرایند ۔ بمضغے در 

مدح پیر دستگیر و وصفر روغہ'ٴ ایشاں و وعفر ون خود کہ گجرات 

است و بمضے در ذکر, مقصمد, غود و مقصوداتِ مریداں و طالبان و 

بمغے در ذکر عشق و عبت! ۔“ 

جکری (جکری ؛_ذکری کی گلُجری شکل ے) میں بنیادی طور پر ذکر_ خداء 
ڈکو رسول ؛ ذکر پیر و مرشد ء یاتر بامانی و وارداتِ روحانی کو اس 
اور پر ایسے اوزان اور ایسے عام فہم میں لکھا جاتا تھا کہ اے گیا بھی 
جا سکے اور سازوں پر بجایا بھی جا سکے ۔ جکری کی حیثیت ختصر گیت یا راگ 
راگئیوں کے ان بولوں کی تھی جنھیں گا با کر لوکوں کے اندر عالم_ وجد و سرور 
پیدا کیا جا سکے ۔ اس میں عشق و عبت کے جذبات بھی ہوۓے تھے اور ایے 
اصحالہ مضامین بھی جن ے مریدوں اور طالبوں کی ہدایت ہو سکے ۔ 
پینت کے اعتبار سے جکری ہ بھجن اور گیت پی کی ایک شکل ہے جس میں 

دوہروں کا استمال بھی کیا گیا ے ۔ باجن کے ہاں اس کی عام پیثت یہ ہے کہ 
ابندائی اشعارء جو ہم قافیه ہوۓے ہیں ء ''عقدہۂ“' کہلاے ہیں ۔ اس کے بعد تین تین 
چارچار مصرعوں کے بند آے ہیں جنٹھیں ”'بین؟“ کہا جاتا ے ۔ آخری بند جو عام 
طور پر تین مصرعوں پر مشتمل ہوتا ے ء ”'خلص'' کہلانا ے ۔ پہلے دو مصرے 
ہم قافیہ اور تیدرا الگ ؛ لیکن ہم وزن ہوتا ے ۔ پر '٭گیت'' ہے پہلے یہ واضح کر 
دیا جاتا ے کہ لے کس راگ کے مطابق لکھا گیا ے ؛ مثلر ''عقدہ در پردۂ صباحی؟+ 
''عقدہ در پردۂ بلاول)؛ ء ”'عقدہ در پردۂ کدار““ ء "عقدہ در پردۂ لات“ وغیرہ ۔ 


و۔ خزائن رحمت اقہ : شیخ باجن (قامی) ء کتب غانہٴ غاص افبن ترق اردو 


پاکستان ؛ کراچی ۔ 


٦ 


ھ۳۸“ 
شیخ باجن نے ابنی زبان کو کہیں ”'زبائر ہندوی“ کہا ے اور کہی 
”زبان, دہاوی؟؛ ء اور اس کے تحت جو گیت دے ہیں وہ سب قدیم اُردو کے م‌وئۓۓ 
ہیں ۔ اس ہے اس بات کا بتا چاتا ے کہ زبانِ دہاوی اور زبان, ہندوی دونوں ایک 
هی زبان کے دو نام تھے ۔ زبانر دہنوی آے اس لیے کہا گیا ے کہ یہ زبان گجرات 
میں دہلی ہی ہے چنچی تھی ۔ اب اس زبان کی ؛ جس طرح کہ وہ شیخ باجن کے 
ہاں استمال میں آئی ہے ء چند مثالیں دیکھھے : 
علدہ ور زرط صام ‏ 
سب بھل باری تو ہیں بھوارا بہو بھر لیو پاس 
راول مبرا راج کرے ری مندر کے پاس 
باجن باجن باجن تیرا تجھ باجیں نا جیون میرا 
یہ زبان و بیان اور یہ انداز باجن کے کلام کا ام رنگ ہے ۔ اس میں روابت 
اور اس کے رمز و کنایہ سب بندوی ہیں اور لففوں کی قرتیب اور وزن سے“ پیدا 
ہونے وا ی موستی کی جھنکار'بھی ہندوی ے ۔ عقدہ کا ایک ہین (بند) اور 
دیکھے : 
جب لگ جیب چلے ے میری ہیری کہوے شارہ پوراؤں, 
منہ لہو بھر لیوں تیرا اؤں کریم و رحم تبرا ناؤں 
باجن جیو جیوے تجھ ٹاؤں ‏ بھربور رپیا توں سب کے ٹھ ان 
تجھ ناؤں کی میں ہوٹی واری جاؤں 
یہاں بھی بندوی روح تصوف کا راگ جگا ربہی سے ۔ بجی وہ رنگ ہے جو 
آگے چل کر گرو ائک کے کلام میں چککا اورجی انداز ے جو گرنتھ صاحب 
میں بھگتوں کے کلام میں نظر آنا ے ۔ یہاں اسلامی تصوف کی روح ؛ ہندوی 
رسز وکنایہ کے ذریعے غود کو ظاہر کرنۓ کی کوشش میں ء اسی رنگ میں رنگ 
جاتی ہے ۔ اب ہم باجن کا ایسا کلام پیش کرتے ہیں ؛ جس میں عربی فارسی کے 
الفاظ اسبۃ' زیادہ استمال میں آئے ہیں ۔ لیکن جس وژن میں وہ ڈھالے گئے ہیں ء 
جو روح ان پر سایہ نگن ہے اور جس فکر ہے اُنھیں ملا رہی ے ؛ وہ غالصاً ہندوی 
ہے ۔ 'در پردۂ صباحی؟؛ کا یہ پین دیکھے : 
القہ سمتیں ہے کوئی ہوۓ القہ اور جگ اس کا ہوۓ 
من مراد گھر بیٹھے پارے اس کو مار نہ سکہے کوۓ 


۴۹ 


کوئی اللہ سیتیں اللہ کسے سہتیں باجن درویشش پر مناوے 


اللہ ہوں کوچ سیتیں چکیارے 
ایک اور ”عقدہ در پردۂ سباحی“ کا یہ ہین دیکھے : 
سبو سے شیع رت اللہ .> شیخ یوین ہاۓ اق 
اج سب ا یں پَ کَ حابت ہو 
باغ ‏ سہازا ہے دزبار تار 
سابھر کنارے ٹھارا تھانا زیارت کاء شہان 


شیخ عزبزاللہ تن ثطب جمانگیر " باجن کو تھیں ہو دستگیر 


شام رحمت اللہ ے عاتم 
چاں بھی فکر و احساس پر پندوی روایت اپتا رنگ چڑھا رہی ے ۔ 'عقدہ در پردۂ 
للت' کا یہ بند پڑھے اور دیکھے کم یہ ہم ے کیا کہ رہا ے اور کس روایت کو 
ےد ا ےی 
کھولو کھولو ری پار دکھلاؤ مکھو 
جس مکھو دیکھیں مبری لینو جی سکھو 
جس مکھو دیکھیں دکھ دلندر جاوے 


رعیی کل درتن. باجن _ ,ہا 


ہوئۓ از بار :بن کہیر اور گرو گراتھ صامب کی طرف 
جاتا ے اور اس طرز, احساس کو ]بھارتا ے جو ان ہستیوں ہے بخصوس ہے ۔ لیکن 
ان سے چبت پہلے شیخ باجن نے جکرہوں کی شکل میں اے اتنا مقبول بنا دیا تھا کہ 
یہ موسیقائم شاعری کا عام رنگ بن کر سارے برعظیم میں بھیل گیا تھا ۔ باجن 
کا یہ کلام ؛ اور الدین ست گرو (م ۔ ےہم٭/۱۰۹۰ع) ک روایت کی ارتقائی کل 
ہے ۔ اھنے زماۓ کا یہ ایا جدید رنگ سخن تھا کہ آنے والی تسلوں ۓ اہے 
قبول کر کے ارنے فکر و احساس کے اظہار کا ذریعہ بنایا ۔ 'عندہ در پردۂ بلاول؛٭ 
کا یم بند دیکھے : 

شراب عبت بھر بھر پیالے آنشر عشقٹ ''ئل. نوالے 

پس روۓ ہول مالامالی .نی رسول کی چنوں جا ی 

بھکاری آیا عیدی مانگے._ پیری کا کچھ تجھ دھر سانکے 

صحت:, آن اور عمر دواز ‏ رزق فراخغ ‏ ونیق مماؤ 

اوکن سکلی کن کر لیئیں ‏ ؛اجن کو دیکھن لییں 


0٠ 
: اور اس کے بعد ”عقدہ در پردۂ ٹوری''' پڑھیے‎ 
عفد : کیوں نہ لاؤں چندنا اب ماہ پریالا با‎ 
ہین : شب جو لایا چندنا چوہا چولہ مہوکے‎ 
بوٹی جو آئی نوٹب کی میرا جبورا ہوکے‎ 
جائیق جوی سموگرا چن چن لایا ما یىی‎ 
کچھ کندری کچھ کھولے شہ تیری ٹائیں تھالی‎ 
اق پنے مل کر دیوبوں آسا‎ 
پہ با شی جوے ری کور لگ پریسا‎ 
تخلص : باجن تیرا باؤلا تجھ کارن تیے دھمکے‎ 
تبی بد مصطفلی* اسیں ثور جگ میں چھمکے‎ 
موسیتی کی یہ روح ء لفظلوں کی یہ حلاوت ؛ جڈے کی یہ حرارت ؛ جو باجن‎ 
کے کلام میں رس گھولتی ہے ء آج بھی ہمیں اس لے متاثر کرق ے کم یم‎ 
سوسیقی آج بھی زندہ ہے شیخ باجن کا کلام کاۓے بجاۓے کے لیے تخصوص "سروں‎ 
کے مطابق ترتیب دیا گیا ے ۔ اس میں بند اسلامی تصوف کا مزاج سرایت کے‎ 
02ء2 جو بندو اور مسلإن دونوں کو متاثر کرتا ے ۔ باجن کے کلام میں‎ 
مزاج کی ٹھٹلک اور نرمی ؛ فقبرائہ صدا کا لوچ اور لہج کی مٹھاس ہمیں آج بھی‎ 
بھلی لگتی ے ۔ شاہ باجن کے کلام میں اوزان سب بندوی ہیں ۔ فارسی و عري‎ 
لففاوں کو بھی اسی مزاج میں ڈھالا گیا ے ۔ جس ؛ مضارع اور حاصل مصدو‎ 
بناۓ کے لیے بھی ہندوی سربتے استمال کے گۓ ہیں ۔ اس زبان ہر بیک وقت‎ 
برج بھاشا ء کھڑی ء پنجابی ء ۔رائیکی ء گجراتی اور راج۔تھانی کے علے جلے اثرات‎ 
نظر آے ہیں ۔ ان سب زبانوں کے اسول و قواعد بھی مل جل کر استمال میں‎ 
آۓ ہیں۔‎ 
نویں اور دمویں صدی ہجری کی اسی اد روایت کے دوسرے متاز نمائندے‎ 
ہیں۔عمود دریائیگجرات‎ ٤) قافی مود دریای(,ےہ,ھ-- م ۹+/۹:م ع--مءن؛‎ 


ا۔ شاہ باجن کے کلام کے یہ موۓ ”'خزائن رحمت الہ“ (غطوطہٴ ان ترق 

اردو پاکستان) سے لیے گئے ہیں ۔ 
ہ۔ تحفۃ الکرام : جلد اول : مطبوعہ بی ؛ ص وہ اور خزینۃ الاصفیا ء مطیع ٹر پند 
لکھنؤء جلددوم ؛ می ,ہہ میں سالر وفات ,۹۰ھ دیا ے ۔ مؤلف خزینۃ الامفیا 
(بقی حاشیہ اکلے صفحے پر) 


3.) 


کے ان برگزیدہ صوفیا میں بے ہیں جن کا فیض آج بھی جاری ہے ۔ قاضی صاحب 
گجرات کے خواجم خضر کہلاۓ ہیں ۔ دریائی لقب کی وجہ بیان کرے ہوۓ 
صاحبِ 'تحفة الکرام؟“ ے لکھا سے کم : 

'قاضی مود بعد از رحلتر پدر بر مسندر ارشاد مکتن جست ۔ بزری و 

خوارق ایشاں عالم را فروگرفت و غدمتر عالم آب ھم بایشاں تعلق 

داشت ۔ اکثر درکشنبہاۓ تباھی کہ یاد ایشان مینمود بساحل مراھ 

میرسیدند ۔ اڑیں سیب ”دریائی“ لقبر خاص مقرر گشت! ۔ا4 

قاضی صاحب یبرہور کے رہنے والے اور اپنے والد قاضی حمید عرف شاہ چایلندہ 

کے مرید تھے ۔شاہ چایلندہ ؛ شاہ قطب عالم ے ارادت رکھتے تھے ۔ قاضی محمود 
اور شاہ عالم کے درمیان عبت کا گہرا رشته تھا۔ قاضی ے۔ود دریائی انھیں منجھن شاء 
کے نام سے پکارےۓ تھے ۔ قافی صاحب ے بہت سی کرامات بھی متسوب ہیں لیکن 
ان کی شخصیت کی نمایاں خصبومیت ولولہ" عشق ہے ۔ میر علی شیر قائع نے لکھا 
ے کہ "ہنکمم جوائی از مقام, غوثیت در گزشتد یکقام عبوبیت در رسیدند۳ ۔؛٠‏ 
ءزاج کی اس کیقیت اور عشق کی اس گرہی کااثر ان کی شاعری ہر گہرا ہے می 
رنگ ان کی شاءری و شخصیت کا نمایاں رنگ ے ۔ سب تذکرہ نویسوں ۓ اس 
خصوصیت کا ذکر کیا ے ۔ ''مرآۃ احمدی؟' میں یہ الفاظ ملئے ہیں : 

'"'قافی محمود از غلباتِ, عشق پیوستہ بر حسب_ حال نقش عاشقائہ بعبارت 

ندی در مفاماتِ ھندیہ بطرز دل پسند می بست٣‏ ۔۶٠‏ 


پقیم حاشیہ' گزشتد صقحم) 
ے یم قطعہ' تار بھی درج کیا ہے : 
حضرت عمود شیخ باکال سالک مکل کشا حمود داں 
شد چو زیں دلنیاۓ فانی درجہاں سال وہل او بگو شیخ ھدا 
لیکن یں اس لیے صحیح معلوم نہیں ہوتا کہ یہ ان کی وطن کو وارسی کا سال 
سے ۔ سولوی عبدااحق نے قدیم| اُردو ء مطبوعہ کراچی ؛ مس مو میں سالر 
ونات رم چھ دیا ے ۔ (جچ -ج) 
لوہ تحفۃ الکرام : جله اول ؛ سص ہے ۔ 
یہ ابضاع سر ہےر۔ 
پہ خامہ' سرآت احمدی : مطبوعد کل ص رروے۔ 


بت 


'غزیئ الاصفیا“ ے بھی اس کی تصدیق ہوق ے 
'صاحبِ ذوق و بت و عشق از عظمتے غلفاۓ شا عالم گجرانی است۔ 
اشعار,عاشقالہ بزبان, ھندی فرسودے کہ قوالانر آں دیار بوقٹر ساع اشعارِ 
آفہناب بمجلس اسفیا میخوائند و بغایت موثر می باشند! ٠-‏ 

عشق کی اس شلّدت کا قاصی محمود دیارٹی پر یہ اثر تھا کە ان کے سارے 

کلام سے اس جڈے کی گرسىی کا احساس ہوتا ے ۔ اس عشق کا اظہار اللہ ء رسول* 

اور رشد کے ساتھ بھی ے اور دین و دنیا کے سارے امور بھی اسی عور پر 

گھوسۓ ہیں ۔ عشق کی اس آگ کو وہ موسیقی کی نرىی اور بھوار ے ٹھنڈا کرۓے 
ہیں ۔ ان کا بیشتر کلام ء شیخ باجن کی طرح ؛ گاۓ کے لیے لکھا گیا ے ۔ توسیقی 

ے ان کی دلیستگ کا یہ عالم تھا کہ جب وقت' مرگ قریب آیا تو فل,ساع منعقد 

کی ۔ وجد و حال کی کیفیت رقص کی کیفیت میں بدل گئی ۔ اسی عالت میں مجدے 

میں گر پڑے اور جاں بق تسایم کردی ۔ 

قاضی مود دریائی کے ضخیم دیوان؟ میں ء اُس دور کی مقبول و مروجہ روایت 
کے مطابق بندوی روایٹ چہک چہک کر بول رہی سے ۔ پورے دیوان کے مزاج 
پر ؛ لہجے اور اسلوب پر ؛ آہنگ اور ترنم پر ہ اوژان و ور پر ء اسنا اور التخاب 
الفاظ پر ہندوی مزاج کی گہری چھاپ نظر آتی ہے ۔ قاضی صاحب کے کلام کہ 
مطالعے ہے پتا چلتا ے کہ اُردو شاعری کی روایت گجرات میں اس سطح پر آ گئی 

ے جہاں اہے ادب کے ایک بعیار کے طور پر قبول کیا جا سکتا ے ۔ یە بھی 

عسوس ہوتا ے کہ زبان میں اظہار کا سلیقہ پیدا ہو گیا ے اور اب بات کو زیادہ 

اعتاد کے ساتھ ییان کیا جا سکٹا ے ۔ 

قاضی محمود دریائی نے اپنے کلام کو بخناف راگ راگنیوں اور 'سروں کے 

مطابق ترتیب دیا ے ؟؛ مثل5 کلام پر جو عنوائات قائم کے گۓے ہیں وہ یہ ہیں : 

جکری در پردۂ بلاول ء در دھناسری ہ در ملھار ؛ درکدراہ ء درکایان ؛ در بھاکرہ ٭ 

در سارنگ ء در پردۂ رام کلی (بھر اس کی کئی قسمیں ہیں : وصالیم ؛ عشقیہ ء 

طلبيد ؛ فراقیہ ؛ توحید ؛ ترک غرور ؛ عداوتر مدعی ؛ غم مدعی وغیرہ) در توڑی؛ 

در ا۔اوری وغبرہ ۔ وہ شیخ باجن کی روایتر جکری کو اپنے اظہار کا ذریعہ بناۓ 


ر۔ خزیند الاصفیا : جلد دوم ؛ مس یہر ء مطبوعد ٹر بند لکھنؤ ۔ 
پ۔ دیوان قاضی مود دریانی : (قلمی) ء انجمن ترق اردو پاکستان ۔ کلام کا نھولہ 
اسی نس ے لیا گیا ے ٭ 


رت 


ازر اے آ گے پڑھاۓ ہیں ۔ کلام میں اہنے والد و مرشد کا ذکر ہار بار کرے ہیں ؛ 
قاضی مد تن شاہ چایلندھا میرا سب دکھ کہ وہی اولاوے 
بد سنوری سائیان بج اس بن اور نہ بھاوۓ 
(در بلاولء مر ہر ؛ ص )١‏ 
اس زساۓ میں ء ہندوی روایت کے مطابق ء غعرا اپنا ایک بندوی تخلصس 
بھی رکھ لیتے تھے جو عام طور پر بندی شاعری میں لاۓے تھے ۔ کییر نۓ اپنے 
نام کے آگے داس کا لفظ بڑھا کر کیبر داس کر لیا ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوپی ۓے 
اپنا ہندوی تخلص الکھ داس اغتیار کیا ۔ اسی روایت کے مطابق عمود بھی بار بار 
اپنے نام کے ساتھ داس کا لفظ استمال کرے ہیں ۔ جسے : 
لبی بد اللہ پیارا عمود داس سورا تاری 
محمود دریائی کے کلام ہے عسوس ہوتا ے کہ بندوی روایت کا رنگ اور 
گہرا ہو گیا ے ۔ اس کا اثر زبان و بیان ہر بھی ے اور رمز و کناوہ پر بھی ۔ 
”در بلاول'" ے ید بند دیکھے : 
سائیں کن ایک ہار اکھار ہوں دکھیا کروں جوھار 
تیرے مکھڑے کے بلہار 
عمود سائیں سیوک تیرا ‏ توں تو سرت مائیں میرا 
کریں ہاری سار 
است نی چد کی یہ مود قیرا داس 
برکت . پیر چایلندھا ‏ سائیں پورویں من کی آس 
'ادر دھناسری؟' میں بھی بھی ہندوی رنگ و روایت غالب نظر آے ہیں : 
مد درسن سائیں کا بھاوے چنت میری اور ٹاوے 
جب ہنس مکھ آپ دکھلاوے سب ۔ھیتاں ہاوری لاوے 
چھپ چالد یوار جاوے 
اس روپ کاوے کھیٹا ‏ دیکھ تاروں تیچ نہ مھتیا 
کر بیٹھ سورج مکھ رھیّا 
منگل بدھ بر ہسہت آرے ‏ 'سکٹر سیچر بار جوھارے 
راہ کیسائیں لون اتارے 
قاضی مد میرے من بھایا چاؤں چایلندھا پیر میں پایا 
ان حمود کوں ِمہت ملایا 


ً‌“ 
سارے کلام میں فراق کی کیفیت اور حبوب کے درشن کی نا سے ہ اسی 
لے انتظار میں پردم آنکھیں کھلی ہیں ۔ معلوم نہیں عحبوب کب آ جائۓے ۔ 
''در ہلاول؟“ کے یہ بول دیکھے : 
جاگ پیاری اب کیا سووے رین کینی تیوں دن کیاکھووے 
سوق میٹ نپباوے کوۓ کھڑی رھاکن سووے سوۓ 
جس کے ہ کوں اونگ تاوے ‏ سودھن کیوں سو ربن گنواوے 
جاگ ‏ جاگ نید ائُلاوے سو بیٹھے کیوں کہ ہاوے 
مود نہ جاگ ئە شہ کوں راوے سو کر میت پیچھیں پچھناوے 
عشق کی بی کیفیت بدلے ہوۓ اشاروں کے ساتھ 'در دھنامری؟' میں ملتی ے: 
ین رنگیلوں کے تربان نین چھبیلوں کے تربان 
نین جنجالوں کے قربان ‏ نین سلونوں کے تربان 
جن دیکھے سورہ کر دھو لے آپس کرے ندھان 
دیکھت ین سرک میں موئی جھیل ہوئی لوان 
پنکھی پنتھی دیکھت موی کالیل کی جان 
جیسا کہ ہم کہ چکے ہیں ؛ قاضی محمود کا ۔وضوعِ سخن عشق ے اور اس 
عشق کی ہزار ادائیں ان کےکلام میں جھلکتی ہیں ۔ کبھی یہ عشق خدا اور عشق,رسول 
میں ظاہر ہوتا ے ؛ کبھی مشد کی عقیدت میں ولولہ و وارفتگی بن جاتا ے ۔ 
کبھی یہ قراق ے اور کبھی ترکر دنیا کے جڈے کو ابھارتا ے ۔ یه سارا کلام ؛ 
پڑھنے ے زیادہ ؛ قوالوں کی زبان اور سازوں کے سنگیت میں اثر کا جادو جگانا ے ۔ 
اس زبان پر برج بھاشا اور گجراق کا اثر گہرا سے ۔ یہاں ہم محسوس کرتۓے ہی 
کہ پندوی روایت پوری طرح چھا گئی ے ۔ 
اسی روایت کو گجرات کے ایک اور نامور بزرک شاہ علىی د جیولام دھنی 
(م ٭ے۹ہ/ ۹ ۱ع) آگے بڑھا کر نقطہ' عروج تک چنچا دیٹے ہیں ۔ شاہ علی ٭ 
جیوکام دھنی ء شاہ ابراہیم کے بیٹۓے تھے ۔ احمد آباد میں آن کا مزار آج بھی ہسیمع 
خاص وعام ے۔ 
گام دھنی کا کلام پہلی سرلبہ ان کے ایک مرید ابوالحسن این عبدالرحسٰن 
قریشی الاحمدی ۓ سرب کیا اور اس کا ام "چواہر, اسرار القہ' رکھا ۔ دوسری 
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صرتبہ١‏ ان کے ہوۓ سید ابراہم ابن شاہ مصطفلی ۓےۓ اے سػّبة کیا اور اس پر 
ایک دییاچہ لکھا جو طوبل عرب عبارت سے شروع ہوتا سے ۔ سید ابرابیم نے و٭ 
فارسی قصیدہ بھی اس میں شامل کر دا جو پلے مر قب ابوالحسن تۓ تری رکیا تھا۔ 
جہاں تک کلام کا تعلق ے ہ؛ وہ دونوں نسخوں میں یکساں ہے ۔ فرق صرف یہ 
ہے کہ دوسرے مرتػّب سید ابراریم ۓ پورے کلام کو ابواب میں تقسم کر دیا 
ے ۔ دیوان کی ترتیب میں یہ التزام رکھا ہے کہ جن نظموں کا پلا لفظ الف سے 
شروع ہوتا ے ان کو ایک جگہ کر دیا ے اور جن کا پلا لفظ ب سے شروع 
ہوتا ے ان کو ایک ساتھ کر دیا ے ۔ اس طرح ہر حرف کا ایک باب مقرر کو 
دیا گیا ے ۔ ہر نظم کو 'مّاشفہ“ کہا گیا ے ۔ ہر نظم کئی بندوں پر مشتمل 
ے اور پر پند کو ''نکتہۂ“ کا نام دیا گیا ہے ۔ شیخ باجن نے اپنے گیت یا 
نظم کو ”'عقدہ'' کا نام دیا تھا ؛ پر بند کو ”'پین؟' کہا تھا اور آغری بند کو 
'خلص+' کا ام دیا تھا ۔ ہیثت دونوں کے ہاں ایک ے ۔ جیوام دھنی کے ہا 
"”پین؟؛ ”انکتدہ'' ہو جاتا ے اور ہوری نظم مکاشفہ کہلاتی ہے ؟ مثل مکاشفہ ؛ 
2کنہ' اول در عقدہ ء نکتہ' دوم ء نکتہٴ سوم ء نکتہٴ چہارم در مخاص ۔ ”جواہر اسرارالقہ“ 
میں ایک سی حرف بھی مل"ّی ے جو پنجابی کی ایک مقبول صنف ے اور شاید یہ 
اردو میں اب تک چلى ”سی حرق؟“ ے ۔ 

شاہ على مد جیوکام دھنی کا کلام فلسفہ' عمہ اوست کا ترجان ہے اور اس 
ہیں '”اثباتر توحید و وجود, واحد اور اسرار اللہ'“ کو مختصر الفاظ میں اشاروں 
میں بیان کیا گیا ے ۔ کام دھنی بہت مشکل ہسند شاعر ہیں اور بر بات کو صرف 
اشاروں میں ابیان کرتۓ کی وجہ سے ان کے کلام میں ابہام نمایاں ہو گیا ے ۔ 
سارا کلام وارداتہ قابی ء عرفانر ذات کے مسائل اور صوفیائد تجربات میں ڈوبا 
ہوا ے ۔ وہ مسائلِ تصوف کو طرح طرح ہے پیش کرۓے ہیں ۔ کبھی تنثیل سے 
واضح کرے ہیں اور کبھی قصہ کہانی کے ذریعے ۔ صاحب مرآة احمدی نے لکھا 
سے کہ: 
''جز نقش توحید نسرودے ۔ دیواۓ دارد چندی ۔ زبان در رو 
ومعنی براہر دیوانِ مغربی است٣‏ ۔ٴ“ 
مد 
ر۔ ہم ۓے سید ابراہم کے مرتػبە قلمی نسخے ''جواہر اسرار اه“ ے استفادہ کیا 

ے جو ائجمن قرق اُردو پا کستان کی ملکیت ہے 
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گام دھنی کے لیے توحید اور ہم اوست کا مسئلہ ساری کائنات ہر حاوی ے ۔ 
وہ ساری زندگی اور ساری دنیا کو اسی رنگ ہے دیکھتے ہیں ۔ بھی ان کے کلام کا 
سکز ہے ۔ سولانا شیرانی١‏ ے لکھا ے کہ ''معلوم ہوتا ے کہ وہ صفات ے 
گزر کر عینر ذات میں محو ہیں ۔ قلب پر وسالی کیثیت طاری ے ۔ بشر ء شجرء قبر ‏ 
پھول ؛ کلی ء غنچد غرض تام مظاہر قدرت میں عبوبِ حقیتی جاوہ نما ے اوریہ 
اس کے نشمٴ محبت ے سرشار ہیں ۔ اس ے رنگ رلیاں کرۓے ہیں اور عظوظ ہوۓ 
ہیں ۔ کبھی مجنوں پٹتے ہیں ء کبھی لیی ‏ کبھی شبریں ہیں کبھی غسرو ء کبھی 
دولھا ہیں اور کبھی دلھن ۔ ےبوب أُن کا بھیس بھرتا ے اوریہ عبوب کا ہروپ 
اختمار کرے ہیں ۔ وہ ان پر از کرتا ے اور یہ اس پر نا زکرۓ ہیں ۔ رنگ 
اڑاقے ہیں اور ہولی کھیلتے ہیں ۔ ختصر یہ کہ وہ اپنی محبت میں مگن ہیں ۔'' ھی 
وجد ے کہ ان کے کلام میں سوز و سازک کیفیت آج بھی محسوس ہوق ہے اور 
آج بھی ؛ جب کہ ان کے کلام کی زبان مشکل اور غیرمانوس نظر آتی ے ء الفاظ 
اور اُن کا آپنگ و ترمم دل پر اثر کرتا ہے ۔ یہ مچے عاشق کے جذہمٴعشق کا 
٭چا اظہار ے ۔ 

ان کی شاعری کا مجموعی مزاج بندوی ہے جس پر بندوی اسطور ء روایت ؛ 
صنمیات و رمزیات کا گہرا رنگ چڑھا ہوا سے ۔ ہس اوست کے فلسقے نے 
شاہ گام دھنی کے اندر دنیا ی رلگا رن اور تضاد کو ایک وحدت بناۓ کی بصیرت 
عطا کردی ہے ۔ باجن اور محمود دریائی کا کلام بھی اسی بندوی رہایت کی کڑیاں 
ہیں لیکن عم دھٔی کے کلام میں بندوی روایت بہت گہری ہو کر ایک نیا رخ ٭ 
نیا رنگ اختیا رکر لیتی ے ۔ گام دھنی کا کلام ہندوی روایت کا نقطدٴ کال ہے ۔ 
لیکن یہاں ؛ اور یہ بہت دلچمپ بات ے ء فارسی روابت کے اثرات بھی ہلکے ہلکے 
جذب ہوے دکھائی دیتے ہیں ۔ یوں حسوس ہوتا ے کہ بظاہر ہندوی روایت 
حاوی ے لیکن لاشعور میں ''رد, عمل کی تحریک؟' ۓ سر اُٹھانا شروع کو دیا 
ہے ۔ یہ نقوش .إتنے دھندلے اور یہ اثر إتنے ہردوں میں چھپا ہوا ے کہ گام دھنی 
کے کلام میں اسے اڑۓے بادل کے سائۓے ک طرح کبھی کبھی دیکھا جا سکتا 
سے ۔گام دھنی کے کلام کے ایک حصے میں ؛ اور مکن ے ید آخری دور کا 
کلام ہو جب وہ ابلاغ کے نئے وسیلوں کی تلاش میں نارسی شاعری کی طرف گئے 
ہوں ؛ یہ احساس ہوتا ے کہ فارسی روایت نے اپنا رلک جالا شروع کر دیا کے 


و۔ مقالاتر حافظ محمود شیرانی : جلد اول ؛ ص م۱۸ ۔ 
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اور اسی رنگ کے ساتھ باجن ؛ فاضی محمود دریائی اور گام دھنی کے غخصوص 
رنگ, سخن کی روایت کا پھول کسُمھلاۓ لگا ہے ۔کام دھنی کے ہاں فارمی مصرعوں 
کی گویخ سنائی دبتی ہے ؛ فارسی بحروں کو استمال کرۓ کی کوشش ماتی ے ۔ 
کہیں کہیں نارسی زبا کے روزےء و عاورہ ترجمہ ہو کر اظہار کا ذریعد بٹتے 
نظر آے ہیں ۔ مث9١‏ ع : 'اے تم لیللی جوبا لوڑو منجد جنوں کی نیٹوں دیکھ وا“ 
سعدی کے مثہور ققرے ”'لیای را بچشم_ مجنوں باید دید'' کا ترجمہ معلوم ہوتا 
ہے ۔ اسی طرح ''ساجن گھر میں کرے سو لٹکے اے گگن ہر ڈھونڈھن جانویں" 
فارسی کے مصرع "یار در غائہ و من گرد, جہاں میگردم“ ہے متاثر معلوم ہوتا ے ۔ 
اسی طرح ”کان کرو یه پرم کہانی'' میں کان کرو '٭گوش کن“ کا ترجمہ ے ۔ 
'دھن تم پر ٹکے کیوں نکرے تجہ جیسا ساتھی پیار دھرے؟' میں لٹکے کرنا 
”از کردن“ کا اور پیار دھرنا 'محبت داشتن؟“ کا ترجمہ ہے ۔ اسی عمل کے 
زھر اثر جیو گام دھنی کے کلام میں فارسی اوزان کا بھی پتا چلتا ہے ۔ مثاا 
یہ افعار : 
بہ جو تو رہتا نہیں ہورمن دوکھ سہتا نہیں 
بج جگ کے جتتا نہیں یو باج مجہ کہتا نہیں 

'رجز مریع الم“ کے وزن میں ہیں ۔ اور یہ مصرے : 

اس بسّی کا کیا پتیارا آج تمہوں کل دوجوں مارا 

سو کیوں تس کوں دھرے پیارا 
”فوع شرع سام کے و میں یں ۔ 
آئیے اب گام دھنی کا کچھ کلام بھی دیکھیں تاکہ ان کی فکر؛ ان کے 

احساس اور ژبان و بیان کا نقش اجاگر ہو سکے ۔ 
مکاشقد لکتہٴ اول در عقدہ : 

آہیں کھیلوں آپ کیھلاؤں 
لکتہ* دوم : 

میرا ناؤں منجھ ات بھاوے 

میرا لیم منجھے سوں ماۓ 


سدذت حافظ محمود شیرانی ء جلد اول ؛ ص ےہ۱ - ۸۹ ۔ 


آییں آیس لکل لاؤں 


میرا جیو منجھے پرچاوے 
رھری اینیں روپ لبھاۓ 


۸" 
لکنم' سوم : 
لاگ نیم سو منجھ سوں میٹھا جد کا سودھن آپس دیٹھا 
جیکو ایٹیں روپ لبھاوے _ سھیس و کینو ند آپ سھرارے 
تکتہ" چہارم در تخلص : 
میں منجھ دھریا نااوں سنگھاتی شاہ علیجو ہے منجھ ساتھی 
منجھ بن کوئی نھیں جگ مانھاں جبری سہاگن ہوں ٠٠٠‏ 
مکاشفہ ٹکتہٴ اول در عقدہ ؛ 
آھیں کھیلے آپ کیھلاوے _ آہیں آپس یکل لاوے 
گام دھنی کی یە عام بیئت اور رنگر کلام ے ۔ وحدت الوجود ان کا غاس 
موضوع ہے جے وہ طرح طرح سے بیان کرے ہی : 
بات پیا جس پوچھن جاے_ کھائکھر کھولے کھاول آے 
رق کا چھیں نہاۓۓے 
بوجھ پناں جی ممھوں دیا ے ‏ رق کا کور بھاک کیا ے 
اس "مٹھ بھی ان بھیس لیا ے 
اس موضوع کو وہ بار بار دہراۓ ہیں اور ہر ہار اس میں ایک نیا رنگ ابھارۓ 
ہیں ۔ کبھی کہتے ہیں : 


سمھتیاں ملا عور بھات پکاوے_ آہیں کھاوے آپ کھلاورے 


ممھندی 'ہوٹی ہاتوں لاوے کربب ابھرن آپ دکھاوے 
او رکبھی کہتے ہیں ؛ 
اعد واحد ی گھونکوۓ مانھاں'' کرے مل ' ذات " عولائمان 


ملکوت ناسوت کے بھاو لیاوے 


ومی لاھوت ہو جبروت آرے 
پایچ جن حضرت آت دکھاوے 


ول سو انساں کامل تھاوے 
چند مثالیں اور دیکھے : 

- اتنی بات نبوجھی لوگاں آپ نبھاتا کری سو کوۓ 
علم قدرت جس تھورا هووے کی یور بجارا هوۓ 

بج جال جال کھل بھل جاسی جکلال جلال مل ایکچ تھاسی 

جے جس سفت دوما ی ہووے ‏ وہی مفت اس ذات ملاسی 
- دوئی وجود کوں موجود هونا یہ تو بات بحال سے لوگا 
ایک حقیقت ہے کی آے جان نمانوں کاے بھوکا 
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مہ جیوں پھول کلی رنگ ری وھی ‏ جیوں ئبی بد علی 
تیوں عایحمد وی وھی 
وہ آبس کوں توں ہیو بجھاۓ پی و کوں توں کو دور جائِں 
تو کیوں ہاوے یوں من آۓ 
شاء علیجیو پیو بچھائوں علیحمد دوی ہبانوں 
ایک وجود ے من یوں آنوں 

کلام کے اس انتخاب ے ید بات واضح ہو جاتق ے کہ زبان و بیان کی 
سطح پر گام دھنی نے باجن اور مود دریائی کی روایت کو آگے بڑھایا ے ۔ 
بہاں وحدت الوجود اور ہہ اوست کا فلسفہ طرح طرح ہے اظہار ی راہ پاتا ے ۔ 
جال اور جلال ؛ وحدت اور کثرت ہ ذات اور سفات ؛ سمندر اور بوند ایک ہی 
تصوبر کے دو رخ نظر آتے ہیں ۔ اسی بات کو گام دھنی بار بار سەجھاۓ ہیں ۔ 
کبھی یم کہہہ کر کہ ''آپیں کھیلؤں آپ کھلاؤں* او رکبھی *آیں کھیلے آپ 
کھلاوے؟' کہمہ کر اور کبھی ”علىی مد دوئی نبائوں ؛ ایک وجود ے من بوں 
آنوں'' کے اظہار ے ۔ اور پر ہار کہنے والا یہ عسوس کرتا ے کہ بات اب بھی 
پوری طرح بیان نہیں کی جا سکی سے ۔ اس آشنگی کے احساس ہے کام دھنی کے 
پاں ایک دکھ ؛ ایک کرب کا احساس جاگٹا ے اور وہ یہ ۔مجھنے لگ ہیں کہ 
نم صرف وہ اپنے دل کی بات واضح نہیں کر سکے ہیں بلکہ لوگ بھی ان کی بات تک 
نہیں چنچے ہیں ۔ اسی لے کبھی یه کرب یوں ظاہر ہوتا ے کہ ''بوجھە پناں ے 
مہوں دیا ے؟ اورکبھی ابی بات لاہ بوجھی لوگا' کے الفاظ ہے ۔ شیخ باجن 
اور محمود دربائی ۓ اپنے صوفیائہ غیالات کو سنگیت کی زان بنا کر پیش کیا 
ے لیکن شاہ على مچد جیو کام دھنی نے اے پوری سنجیدگی نے اپتے منفرد تبربات 
و اہساسات کے اظہار کا ذریعہ بنایا ے ۔ 

گام دھنی کا انتقال جے ۹۵/۹ ؛ع میں ہوا۔ اس وقت برعظم ہاک و بند 
پر آکبر اعظم (۵۰ن ؛ع--ن۰٠۱ع)‏ کی حکوست تھی ۔ کام دھنی کی وفات تک 
سلطلت گجرات قائم تھی لیکن تبعف و انتشار ۓ اہے اندر ۓ کھوکھلا کر 
دیا تھا ۔ اسی زاۓ میں تار کے صفحات ہر ایک اور نام ابھرتا ے اور اُس 
روایت کو اجاگر کر دھتا ے جس کے ہلکے ہلکے نفوش ؛ ارسی اثرات کی شکل 
میں ء ہم جیوکام دھنی کے با دیکھ چکے ہیں ؟ شیخ خوب بد چشتی فارسی روایت 
کے اِسی علم بردار کا نام ہے ۔ شیخ خوب بد چشتی (م ۔ ۰/۸۱۰:۳٭۱۰۱ع) 
گجرات کے ان صولیاۓ کبار میں ہے ہیں جن کا نام آج بھی عزت و احترام ہے 


دھی 
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لیا جاتا سے ۔ شیخ خوب بد ؛ کال مجد سیستانی (م - ۹ے۹ھ/۱ے۵!ع) کے مربد اور 
یگانہٴ روزگار انسان تھے ۔ فارسی زبان و بیان اور انشا پر انھیں کال عبور حاصل 
تھا ۔ ان کی مشہور زمانم تصلیف ”امواج غوی' فارسی انشا کا غ وب صورت نمونہ 
ہے ۔ صصاحبر تحقد الکرام نے لکھا ہے کم : 

''میاں غوب بد چشتّی درویش. کاسل و صاحب لسان و صاحبر سخن 

بودند ۔ در تصوف دستر رسا داشتد و ہر ”جا جہاں مھا' شرح لوشتد ۔ 

امواج, خوبی و غوب ترنگ نیز از ایشاں یادگار مشہور و معروف است., ۔ 

تارغ وصال ''غوب تھے“ گفتہ است١۔''‏ 

میاں خوب چد کی اردو ثنوی ”خوب ترلگ“ ۸/۹۸۰ ء۵ ۱ع کی تصیف 

ے اور چودہ سال بعد اس کتاب کو سامنے رکھ کر انھوں ے ۱/۱۰۰٠۰‏ ۱۵۹ع 
میں ”امواج_ خوبی“' کے نام سے فارسی میں اس کی شرح لکھی ۔ ”'امواج خوی؟“ 
میں زبان کے سلسلے میں 'عذر غوابی؟ کے عنوان ہے انھوں ۓے ایک دلچسپ بات 
یہ لکھی کہ : 

''ھریک شعرے بزہانرخود تعمنیف کردہ اند و میکنند و من بزبان رگجراتی 

کہ باالفاظِ عجمی و عربی آمیز است همچناں گفتم عیش میکنید کہ لفظ را 

تغگیر دادہ لیاوردہ ام٣_/4‏ 
اس بیان کے معنی یہ ہیں کہ شیخ خوب مچد چشتی نے گجراتی زبان استمال ک ہے 
اور صرف اظہار مدعا کے لیے عربی و فارسی الفاظ کا سہارا لیا ے ۔ اگر عربی و فارسی, 
الفاظ کو چھوڑ کر اس زبان کا تجزیہ کیا جائۓ تو یہ وہی زبان ے جے آج 
ہم اردو کے نام ہے موسوم کرے ہیں اور جو اس وقت غصوصاً مسلإنان رگجرات کی 
عام اور ادبی اظہار ى واحد زبان تھی ۔ 

خوب مد چشنی کے زماۓ میں سلطنت گجرات زوال پذیر ہو چکی تھی ۔ 

الثشار ۓ ڈیرہ جا رکھا تھا اور نفاق ۓ سلطنت کی سالمیت کو اندر عے ہارہ پارہ 
کر دیا تھا ۔ اسی کمزوری ہے فائدہ اٹھا کر اکبر اعظم نے ۲/۰۹۸۰ء ٥۱ع‏ 
میں گجرات کو اپنی سلطنت میں شامل کر لیا ۔ ''خوب ٹرنگ؟' فتح, گجرات کے 
چھ سال بعد روم ےن مع میرہ تالیف کی جاق ے ۔ اس وقت گجرای تجذیب 


إ۔ تحفۃ الکرام : جلد اول ؛ س ےہ ۔ 
ہہ خوب ٹرلگ و شرح غوب ٹرنگ : (اسواجر نخوی) ہ قلمی ء ائجمن ترق اردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 
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کی ساری قدریں ابننی جگہ ہے ہل چکی تھیں ۔ شر کی قوتوں ےۓمعاشرے کی 
مثبت قدروں کو مغلوب کر دیا تھا ۔ ے یقبتی اور عدم, تحفظ کے احساس ۓے اس 
خلیتی آ گ کو یا دیا تیا جو صدبوں ے روشن تھی ۔ انھی تہذھی.حالات کا اثر 
تھا کہ عشق کی وہ گرسی ؛ جو ہمیں جیوگام دھنی کے کلام ”'جواہر ا۔رار اللہ“ 
میں سلتی ے) یا سوز و سازکا وہ رنگ ترنگ جوشیخ باجن کے ''خزائنِرحمت اللہ“ 
میں نظر آتا ے ء یا عبت کا وہ رس اور جوش و ولولہ جو قاضی مود دربائی کے 
'دیوان'' میں ملتا ے ء شیخ خوب بد چشتی کی ''غوب ترنگ؟' میں دکھائی نہیں 
دیتا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ عدق کی آگ ٹھنڈی پڑ گئی ے ۔ توف اب علم 
کی ایک شاخ بن کر رہ گیا ے اور واردات, قلبیہ و تجربات روحای کے عناصر 
اس میں سے ژزائل ہو گۓ ہیں ۔ ''خوب ترنگ' میں غوب ید چشتی علمی بجیں 
کرۓے ہیں ۔ اس میں اصطلاحات کی کثرت نظر آی ے ۔ یہاں قدرتِ بیان کا 
احساس تو ہوتا ے ء یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ مصثف کی نظر علم_ تصوف پر 
لہ صرف گہری ے بلکہ وہ اس ہر عملا ماہرانہ قدرت بھی رکھتے ہیں ء لیکن ساتھ 
پی ساتھ عشق کی آگ ؛ سوز و ساز کی کیقیت اور احساس کی گرمی کے ٹھنڈا 
پڑ جاۓ کا بھی احساس ہوتا ہے ۔ 

''خوب ترنگ۱6 میں خوب مد چشتی نے تصوف و اغلاق کے باریک عالالہ 
کات بیان کے ہیں ۔ جیسا کہ مثنوی کے آغاز میں غخوب 6د چشتی نے لکھا ہے 
کم انھوں نے اس مشنوی میں اپنے پیر و مرئشد شیخ کال مچد سیستانی کے اقوال 
اور ہدایات کو ام کا جامہ پپنا کر ”ایں مثتوی گجراتی را غطاب خوب ترنگ دادم؟“ 
اور یہ بھی واضح طور ہر لکھا ے کہ انھوں نے گجرات کی بولی میں عرب اور +جم 
کی بات شاسل گی ہے : 

جیوں دل عرب عجم کی بات سن بولی دولی گجرات 
''عڈر خواہی'' کے تحت ایک اور جگہ لکھا ے کہ : 

جیوں میری بولی "مہ بات عرب عجم ملا ایک ۔نگھات 
یہ وہ ''نیا رجحان'' ے جو خوب مد چشتی کے قلم نے ہار بار ظاہر ہو رہا سے ۔ 
خوب بد چۓنی اس لئے رجحان کے اولین معار ہیں جس کے بعد یب رجحان دکز 
چنچ کر اردو زبان و شاعزی کے دھارے کو بدل دبتا ے اور قارسی روایۃ 


و۔ خوب ترنگ : (قلمی) ہ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۳۴ 


رفتہ رلتہ ہندوی روایت کی جگہ لے لی ے ۔ 

''خوب ترنگ'' میں خوب مچد نے حضرت وحدت ؛ قوس احدیت ؛ قوس واحدیت + 
حضرت اللہیت؛ قوس ظاہر وجود ء تمثیل رایت ء حقابق موجودات ؛ ظہور عین حق ؛ 
ظہور عین عالم ء ذات, مطلق از اسقاط اضافات ء وجودے کہ قأئم ہوجودے ٤‏ 
لور وجودء عین حجاب و منکذف حجاب ء احاطہٴ انعالر حق در عالم ؛فاعل بصقاتست 
ئى بذات وغبرہ جیے دقیق موضوعات ہر قام اٹھایا ے ۔ اس قسم کے موضوعات 
پر آج سے تقریباً چار سو سال پہلے ک اردو میں لکھتے کی دشواریوں کو وہی لوگ 
جانتے ہیں جنھوں ے جوے شبر لاۓ کا ہئر سیکھا ے ۔ اس اعتبار ے۔یہ ایک 
بیش ہہا تصنیف ہے اور اسی وجہ ے یہ کتاب اہل علم و فضل میں اتنی مقبول ہوئی 
کہ اٹھوں ۓ ”خوب ترنگ'' کو سامنے رکھ کر اے اپنی تصانیف کا موضوع بنایا ۔ 
مد عاصم برہانپوری نے ''نغات, حیات۶' کے ام سے ۱٦۵‏ ٥٥/۱ءء‏ ؛ع میں اس کا 
اترجمہ کیا اور شیخ مد تخدوم (م ۔ ۲/۸۱۱۵۵ء۱ع) نے ؛ جو ارکاٹ کے رہے 
والے تھے ؛ اس کے بعض مشکل ابیات کی شرح '۔فتاح التوحید'' کے لام ہے لکھی! ۔ 

''غوب ٹرنگ“ میں کہیں منقولاتر شیخ مد کو منفلوم کیا گیا ے ؛ کہیں 
تصوف کے باریک ثکات حکابت کے پیراے میں ہبان کہے گئے ہیں ۔ ایک جگە شیخ 
_چلی“کی حکایت بیان کی گی ے اور ایک مقام ہر بلونت سوار ک دا۔تان کے ذریے 
توف کی باریکیاں سمجھای گئی ہیں ۔ شیخ ‏ چلی" کا قصلّہ دلچسپ ے؟ لکھا ے 
کمہ ایک ہی احاطے میں شبخ _چلی" کے چار مان تھے ۔ ایک دن وہ ایک مان ک 
چھت ہر چڑھا اور دیکھا کہ تین مان تو ہیں ء چوتھا نہیں ے ۔ بہت ہریشان 
ہوا کہ آغر ککہاں جلا گا ۔ سوچا اس لیے روٹھ کر چلا گیا کہ پھلے میں نۓ 
اس کا غیال کیوں نہیں کیا ۔ چھت ہے نیچے اترا اور اُس کی تلاش میں نکل گیا 
تاکہ روٹھے کو منا کر لائۓ ۔ لوگوں ہے مان کا '''حلیہ'' بیان کیا ۔ کسی ۓے 
کہا کہ پادں اُس طرف جاۓ دیکھا ے ۔ ادھر بھاکا مگر وہان بھی ثہ ملا ۔ اسی 
دوڑ دھوپ میں اتنا تھک گیا کہ سوچا ڈرا دیر کسی مسجد میں آرام کر لوں * 
پھر تلاش کو نکلوں کا ۔ وہاں جو آیا تو اے کچھ قانەر بیٹھے نظر آۓ ۔ ان نے 
اپنا احوال بیان کیا اور سوگیا ۔ قلندروں کو جو مذاق سوجھا تو اٹھوں ۓ اس 
کی داڑھی سونچھ عاف کر دی ۔ فجر کے وقت آنکھ کھلی تو وضو کی غرضں ے 


و۔ اردوے قدی ؛ شس القہ قادری ؛ ولکشور؛ ۹۳۰ ۱ع ٤ص ۵١‏ ٭ 


"۳'۳۴٣ 


حوض پر گیا ۔ وہاں جو اپنا عکس دیکھا تو کہا یہ تو میں نہیں ہوں ۔ شاید 
کوئی بھولا بسرا قلندر میری جگہ آ گیا ے ۔ اب وہ خود اہی تلاش میں لکلا ۔ 
آوازوں ہر آوازیں دیں ء مسجد کا ایک ایک کوٹا چھان مارا لیکن وہ اپنے آپ 
کو دم پا سا ۔ خوب مد چشتی ۓ تصوف کے اس ہاریک تک کو غوب صورق 
ے بیان کیا ے : 

پانی میں “مکھ دیکھت بار ‏ بج داڈٹھی ہوں دیا قرار 

ہوں رہا مسجد عائہ سوۓ یم منجھ بسرا تیں ے کوۓ 

کوئی قلندر ہے جنه تال ى”بھولا آیا میری تھائه 

جاؤں ڈھونٹھ منجھے لے آؤں ‏ واہ ہمیں ہوں منجھ کیوں ہاؤں 

0 یھ ور ات ناس ےڈ ہار 

ہو ہوں ہو ہوں کہ _چیلاویں ‏ رے ہوں ھب هونکو ں کیو پاویں 

شیخ _چلی“ کا یہ قصّہ سولانا عبدالرحممٰن جامی (م۔ ۹۸ ۸٥/۹۰م۱ع)‏ ک مثنوی 
'یعلا مان و انال ی اس کرد کے نم ے متا سے جو کوہ و صحرا ے شہز میں 
آیا او بہاں کے پنکلے کو ادیکھ کر غمال کیا کت کہیں ایسا نە ہوک وہ اسم 
پنکیے میں گم ہو جائۓے ؛ اس لے ابنی پہچان کے لے سوتۓے وقت ایک کدو 
اپنے "پیر ے باندھ لیا ۔ سد زدرک نے جو کرد کو کدو باندے سوتے دیکھا 
تو سمجھ گیا کہ معاملہ کیا ہے ؟ اس نۓ چیکے سے کدو اُس کہ "پیر ے کھولاء 
اپنے ”پیر ے بائدھا اور وہیں سوگیا ۔ کدُرد جب بیدار ہوا تو دیکھا کہ وہ کدو ؛ 
جو اس نے اپنے "ہیر میں باندھا تھا ء کسی اور کے "پبر میں بندھا ہے ۔ اس تۓے 
مد زبیرک کو آواز دی او رکا : 

ایں مم یا تو می دانم درست _ گرم چوں ایںکدو بر ہاۓۓ نست 

ور توئی ایں من کجایم کیستم در شاری من نیایم چیستم ؟ 
جامی کے ہاں کُرد کا کردار پیش کیا گیا ہے ۔ غوب مد چشتی کے ہاں 
شیخ _چلی کا معروف کردار لایا گیا ے ۔ کرد اور شیخ چلی” دونوں سادہ لوج 
ہیں ۔ دونوں اسی سادہ لوحی میں گم ہو جاے ہیں اور اپتے آپ کو تلاِش کرۓے 
ہیں ۔ خوب بد اور مولانا جاسی دونوں نے عرفان, ذات کے نکتے کو دلچمپ 
قصّے کے ذربعے بیان کیا سے ۔ فارسی کے اظہار میں زور بیان مؤثر ے لیکن 
خوب مد چشنتی نے بھی عوامی زبان میں اپنے مفہوم کو واشح ضرو رکر دیا ے : 

تصوف کے انھی پیچیدہ نکتوں کو ؛ شیخ کمال مچد سیستانی کے منقولات کے 
طور پر ء بار بار سامنے لانا گیا ے ۔ بھی اس شنوی کا مقصد ے ۔ ”'غوب ٹرنگ“ 


ست 


کی خوي یہ ے کہ اس میں ایک مشکل موضوع کو عام زبان میں کامیابی کے ساتھ 
سمجھاۓ کی کوشش کی گی ہے ۔ ”'بولی گجرات'' میں یہ اپنی نوعیت کی پلی 
چیز ہے جس میں عربی و فارسی کی آمیزش ے زبان و بیان کو ایک نئۓے معیار ے 
آشنا کیا ے ۔ اس کے اوزان ؛ عین گُجری اردو کی روایت کے مطا,ق ء بندوی 
ہیں ؛ لیکن زبان میں فارسی عرب کے الفاظ کی تعداد بڑھ گئی ہے ۔ ”'بمغے ۔نقولاتر 
شیخ کال مد“ کے یہ اشعار دیکھیے جن کہ پڑھنے ہے مشثنوی کے مزاج ؛ موضوع ؛ 
رنگر سخن اور زبان و بیان کا اندازہ کیا جا سکتا ہے 


ہے موجود سو کی شاں 
اک موجود وجودی ہوۓے 
وہ ایتیں ٢‏ ذائیج جھتاج 
بب دوجا موجود پھان 
دھریا اُس کا نائوں صفات 
سم بصر نہیں لاگ ہاتھ 
ہب موجود جو _تیجی غان 
وے موجود اضاق ہائۓۓے 
کرے اآفافت تئنزیم دس 
تشبیە دھریں انات ہوۓ 
جیوں ماٹی تنزیہ سوں جب 
مائی تشبیہ سوں جب ٹھانوں 
پاوے پر موجود اتال 
قرض کروں اک شخص سوکیوں 
وے ہب علم بصارت مات 
یت موجود سو ذنی کیوں 
پرمائی کوں ہاتو جو لاۓ 
موم سپین ترمافی مات 
یس موجود افاف کیتت 
پر موجود فرق سوں جان 
خدا تجھے ''جھارے بات 
یس موجود وجود سو جان 
اینہاں وجود صفت لیں دیکھم 


پہلوں اس کا کر عرناںِ 
کس کی چھت ہر چھتا نہ سوۓ 
ذات لب وہ چھت ہاں عتاج 
وے موجود سو ذنی جان 
ہاتھ لاو تب ہاۓ ذات 
ذبٹی ہے لازم چھت کًاتھ 
کروں بیان سنیں دھر کان 
اس ان کا انوں کہاۓ 
اسم ابی کہہے تس 
اسم گیانی وه سب کوۓے 
ار زین دھرق کہیں تب 
گھڑیاں کوز بتیری نانوں 
دیکە آرتی ‏ مات مال 
ہے موجود وجودجچ ہیوں 
دیکھ بچھاۓ ہر ہر گھات 
موم سبین ‏ نرمائی جیوں 
ہوم جو عین وجود سو ہاۓ 
دکھلاوے کھوروں کی گھات 
مومیں چھت کھوریٰ کوں دیت 
صفت افانفت سجھ پھان 
ہائۓ مراتب عنم توں ات 
زابد ذات الم امن ملم آن 
عین بی موجود سو لیکھ 


2 


کے وجود عفت توں جب 
حق کی ذات کے کیوں تب 
رات ہووے بھادوں کی جب 
تب بھی دیکھا جاۓ اندھیار 
توںن خوی سجیا اس ان 
عدم وجود انالتك ہوۓ 


"۰ 


گھر کی شان سو بوجھے تب 
عدم وجود ‏ ُووے کب 
دیکھو آنکھیاں مینچ سو تب 
کہو اجالا تی بار 
ہہیں کہوں تک سن دھر کان 
ول صفت مت کہوے کوۓ 


پوری مثاوی میں ایک تسلسل کا احساس ہوتا ے۔ معلوم ہوتا ے کم 


موۃ۔:: پر مصتف کو قدرت حاصل ہے اور زبا و بیان کی کزور روایت کے 


اوجو: اپنی بات کہنے کی صلاحیت رکھتا ے ۔ چند مثالیں اور دیکھے ۔ ایک 
بگہ ''مرلیم' لاتملین کہ غیب ھویت ذاتِ مطاق است ؛ نمودن در غود'' کو دو 
عروں میں اس طرح واضح کرتا ہے : 

جیوں بصر تھیں دیکھیں سب وی بصر نہیں دیکھیں کب 

ہے بھی نہیں بھی کیا مجاۓ مطلق قبد مھیں نہیں آۓ 

''ظہور“ کے مسئلے کو کتنی سادکی ادر آسانی کے ماتھ ان اشعار میں بیان 


کاے: 


ظہور پردا ہے اور غان 
پل شان لد پایا جاۓ 
تھان نہ رلگ ئہ صورت ہوۓ 


کریں نم چلی ان گان 
عارف کوں اس ”مئم دکھلاۓ 
قد نہیں اور مثل لکوۓ 


ایک اور جگہ عام کے مفہوم کو بڑے سلیقے سے واضح کیا ے : 


ہوں ہوں علم امی مفہوم 
اج وت وہ قالی یں _. اہی انی کے:,.موۓے 
جس نسبت لوم سو پاۓ .نینم کن حخلوس کلمہاۓ 
خوب بد چشنی کے کلام کے مطالے ے اس بات کا بھی اندازہ ہوٹا ے کہ 


عالم ‏ علم :_ علم_ معلوم 


زبان میں اظہار کی روایت اب اور آگے بڑھ کی ہے ۔ ہندوی روایت پر فارسی کا 
ونگ و اثر الب آنۓ لگا ہے ۔ ”بولی گجرات؟' میں عربی فارسی الفاظ کا تتاسب 
بڑھ گیا ے ۔ اس تذیبی عمل نے لمانی سح ہر اردو زبان کے ارتقا کو تئی منزل 
ک واستہ دکھایا اور خوب بد چشتی کے ساتھ باجن ؛ محمود دریانی اور کام دھنی 
کی زبان ایک لئے تشکیلی دور میں داغل ہوگئی ؛ ''خوب ترنگ'' زبان و یان 
کے اسی عبوری دور کی امالندی کر ہے ۔ 


اب ایک دلچسپ سوال یہ سامنے آتا ے کہ تاریخ کے اس تذبی موڑ پر 


ھت 


خوب مد چشتی کو اس مننوی کی شرح فارسی میں لکھنے کی ضرورت کموں پیش 
آئی ؟ کیا یہ کام غوب بد ”بولی گجرات؟' میں نہیں کر سکتے تھے ؟ خوب مد ۓ 
اُس کی وجہ اسواج_ غوب (فارسی) میں یہ بتائی ہے : 

”اپنجا قصد شعر سبین حفظر مراتب لکرد کہ مض ون مراتب بغابت مغلق 

و اعکالے تمام دارد و اگر قصدِ رعایكِ شعر ہاشد از افہام ستءمان دور تر 

افند کہ ما وسعنی ى الارض و لا می اساء هرکہ در زمین وآ۔|ن نگنجد در 

وزن شعر و قافیں جگوئہ ستجد . . .'۔/“ 

اس اقتباس ے بظاہر یہ معاوم ہوتا ے کہ شاعری کی زبان میں اتی سکت 
نہیں ے کہ وہ اتتے دیق ء اتنے گہرے اور باریک ثکات کا ہورے طور ے احاطہ 
کر سکے ۔ ایک طرف یہ ک۔زوری خود شاعری کی زبان میں موجود ہے اور ساتھ ساتھ 
جس زبان میں یه شاعری کی جا ربی ے ء خود اس کی کزور روایت بھی اس کی 
ذمد دار ے ۔ اسی لیے غوب مد چشتی نے ''امواج خوبی؟ میں ان لکات کو حکایات ٭ 
ممثیلات حتلٰی کہ جدول کے ذریے واضح کرۓۓ کی کوٹش کی ے ۔ لیکن مصنف 
کے اپنے اس جواز کے باوجود ''امواج خوبی' کو فارسی زبان میں لکھنے کے اسیاب 
ہمیں اس دور کے سیاسی ہ؛ ساجی اور تہذیبی حالات میں ملتے ہیں ۔ 
اکہں, اعظم کی فتح. گجرات (۹۸۰٥/۲ء۵ع)‏ کے بعد جب مغل موے دارہ 

یم وعال اور انواج یہاں آئیں تو سلطنت گجرات کا پرانا نظام درہم برہم 
ہو گیا اور وہ ساری اقدار ٹوٹنے لگیں جن پر سلاطین, گجرات کا ۔یاسی و عذہبی 
نظام قائم تھا ۔ فتح_ گجرات کے دس بارہ سال کے اندر اندر سیاسی و معاشرق سطح 
پر اتنی تبدیلیاں آئیں کہ لئے معاشرتی ڈھانتے نے برانۓ کی جگہ لے لی ۔ مغلوں 
کی سرکاری زبان فارسی تھی ۔ شہای بند میں ۔رکازی ۔طح ہر فارسی ہی کا چرچا 
تھا ۔ وہی چرچا کم و بیش ان صوبوں میں بھی تھا جو اکیر, اعظم کی ساطنت میں 
شامل تھے ؛ اور واضح رے کہ اکبر کی قلەرو میں تقریباً سارا ہندوستان شامل تھا ۔ 
فتح کے دس بارہ سال کے اندر اندر گجرات کے اہل, علم و ادب پر بھی فارسی کا اٴ 
گہرا ہوئے لگا اور اسی کے ساتھ گُُجری کا ئہ صرف زور گھٹنے لگا بلکہ ادبی و تھاتی 
سطح پر اس زبان کی کوٹی خاص اہمیت باق نہ رہی ۔ جو لوگ فارسی جانتے تھے 
معاشرے میں قدرکی نگاہ ہے دیکھے جاے ۔ رفتہ رفتء صرف گُجری جاننے والوں 


کی وہی حیثیت رہ گئی جو برطانوی دور میں صرف اردو جانتے والود ک تو 


ا۔ امواچ_ خوب : (قلمی) خوب بد چشتی ؛ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچجی 


ات 


صرف گجری جاننے والوں ہر ملازمتوں کے دروازے بند ہوگۓ اور معاشرق سطح پر 
وہ ے علم لوگؤں کی فہرست میں شامل ہو گئے ۔ اسی مٌڈھبی اثر کے ساتھ فارسی 
روایت ابنی بجور ء ابنے اوزان ء ابی اصئاف ت ء رمزیات و ممتمیات کے ساتھ 
گجری اردو ہر بھی تیزی کے ساتھ اثر انداز ہوۓ لگی ۔ خالص ہندوی سائھوں کے 
جائۓ نارسی ۔انھا اس ی جگہ لین لگا ۔ غوب بد چشتی فارسی کے بلند زایم 
ام ا ما ان ابی ع ولا ۓ انی ید موق فراہم کیا کہ وا ناربی 
میں اپنے خیالات کا اظہار کر کے ؛ خود کو بدلنے زماۓ کے نۓ تقاضوں کے مطابق 
بنا کر ء اپ٘ی اہمیت اور قدر و قیمت کا احساس دلائیں ۔ ''خوب ترنگ' انھوں ۓ 
''بولی گجرات' جاننے ء پولنے اور سجھنے والوں کے لے لکھی تھی ۔”امواج خوبی؟“ 
خصوصیت کے ۔ااھ ان لوگوں کے لیے لکھی جو فارسی جانتے تھے تاکہ یہ نیا طبقم 
بھی ان کی ٹکر ے روشناس ہو سکے ۔ غوب نید گجرات کی تہڈذیبی و سیاسی تار 
کے ایسے موڑ ہر پیدا ہوۓ جب فارسی اثر ایک بڑھتے بھیاتے دریا کی طرح گجرات 
پر غالب آ رہا تھا ۔ 
اس بات کا ثبوت خوب مد چشتی کی ایک آور تصلیف ''چھند چھنداں؟“ 
ہے بھی ملنا ے ۔ ''چھند چھنداں؟' ایک منظوم رسالہ ے جو بندوی و فارسی 
عروض پر لکھا گیا ے؛ اور اس میں مصنّف ۓ فارسی عروض کو ہندوی عروض کے 
حوالے ہے سمجھاۓ کی کوشش کی ے ۔ مثلوم اس لیے لکھا ے کہ طليہ کو یاد 
کرۓ میں آسائی ہو۔ جو ممذیبی اسباب ''خوب ترنگ“ کی ذرح ''امواج, غوی“ کو 
ارسی زبان میں لکھتے کے تھےوبی اسہاب فارسی عروض کو ہندوی عروض کے حوالے 
ہے سمجھاۓے کے تھے ۔ باجن ہ محءود دربائی اور ام د نی کو یه ام کرۓ کی 
ہرورت مھے۔وس نہیں ہوئی لیکن بدلتے سیاسی و تذببی حالات ے خوب بد چشتی 
کو قارسی زبان میں ''شرح؟' لکھنے اور فارسی عروض کو سءجھاۓ کی ضرورت کا 
حساس دلایا ۔ تہذببی و سیاسی اثرات کس طرح افراد اور معاشروں کی فکر کا رخ 
بوژ دہتے ہیں ؛ یہ کوٹی ایسی دشوار بات نہیں ے جس کی وضاحت کی غرورت ہو ۔ 
تار کے صفعات قدم قدم پر اس کی گوابی دے رے ہیں ۔ اکبر کی فتح_ گجرات 
ہے قیل فارسی اوزان میں شمر کہنے کا رواج کم و بیش خال خال تھا ۔ گجرات کے 
سیاسی و تہذبی زوال کے ساتھ یہ عمل شروع ہوا جس کے دے دے نقوش ہم 
شاہ علىی جبوکام دھنی کے ہاں دیکھ چکے ہیں ۔ غوب مد چشتی کے زمائۓ میں 
گجرات کا زوال ایک حقیقت بن کر سامنے آ چکا تھا ؛ اور نئے نظام کے اثرات 
معاشرے کے باطن میں سرایت کر چکے تھے ۔ اسی لیے لی مرتبە فارسی اوزان 


۳۰" 


کو اردو شاعری میں استعال کرےۓ کی ضرورت اور عوری کوٹش کا احساس 
ہمیں خوب مد کے دور میں ہوتا ے ۔ یہ وہ عمل تھا جس نے اُردو زبان کے 
ارتقا کی ست کو بدل کر اے ایک نیا رخ دے دیا ۔ خوب مد چشتی اسی لے 
اد و ہذبی رجحان کے ترجان و تمایندہ ہیں ۔ 

یہاں اس بات کا اعادہ ضروری ے کہ سلطنت گجرات کے زوال اور اکبر 
کی فتح. گجرات کے بعد نئے سیاسی وتہذیبی حالات کے سورج نے گُجری اردو 
کی رودنی کو ماند کردیا اور فارسی اثرات نے ود اردو زبان و ادب کے مزاچ 
میں وہ شگوتے کھلاۓ کہ رفتم رفتہ ادب کا معیار اور فکر و غیال کا سکزی 
نقطہ فارسی زبان و ادب بن گیا ۔ اصتاف سے لے کر اوزان و بجور تک ء تثبیم و 
استعارہ ے لے کر اسطور و رمزیات تک ا۔الیب ے لے کر روڑےہ و عاورہ 
تک ؛ سب میں فارسی ائثرات کی دیوی سولد سنگھار کبے نظر آۓ لی ۔ یہ ایک 
ترق پسند رجحان تھا ۔ اس ۓ اردو زبان کے خون میں نی قوتوں کا اغافہ کیا 
اور اے فکر و اظہار کے تنگ دائرے سے نکال کر وسیع تر میدانوں میں لا کھڑا 
کیا اور دیکھتے ہی دیکھتے اُردو ادب کا رنگ بدلنے لگا ۔ ہندوی عروض کا دائرہ 
بہت تنگ تھا ۔ اس میں بڑے ادب کی ایسی روایت بھی نہیں تھی جو اسے لے 
راستوں اور ٔی منزلوں کا پتا دے سکے ۔ جو کچھ اب تک قدیم آردو میں خلیق 
ہو چکا تھا اُس میں بغیر تبدیلی کے کچھ اور کرنا ممکن بھی نہیں رہا تھا۔ اسی 
لیے جب فارسی اثرات ے اپنا جلوہ دکھایا اور یہ اثرات اُردو ادب کی زندہ وھ 
ترق پسند روایت بن کر دکن پہنچے تو ایا معلوم ہوتا ے کہ تخلیقی سطح پر ادبِ 
کو "پر لگ گۓے ہیں ۔ 

گجرات اس وقت سارے برِعظیم میں اردو زبان کا چلا اور واحد سکز تھا 
اسی لیے جب دکن میں اردو کے نئے ماکز ابھرے تو وہاں کے اہل عام و ادب 
ے قدرتی طور پر گُجری ادب کی روایت کو اپنایا ۔ یہ انسانی فطرت ے کہ جب 
انسان کوئی کام روع کرتا ے تو اس کی نظر ان لوگوں پر جاق ے جو اس ے 
پہلے یە کام کر چکے ہیں ۔ دکن میں جب اردو ادب کا چرچا ہوا اور اے سرکازر 
دربار کی سربرستی حاصل ہوئی تو یہاں کے ادیبوں اور شاعروں ی نظر گجری ادبِ 
پی پر گئی ۔اس ادب کو معیار تسلیم کرکے انھوں نے اس روایت کے ان تمام 
عناصر کو اپنے ادب میں جذب کر لیا جو ان حالات میں تہذیبی و لسانی سطع پر 
جذب کے جا سکتے تھے ۔ اسی لے دکنی ادب کی باقاعدہ ابتدا اس نقطے ے 
ہوق ے جہاں صدیوں کا سفرطے کر کے گنُجری ادب پہنچا تھا ۔ دکنی ادب 


لمت 


پر گُجری ادب کے اثرات کا ثبوت اس بات ہے بھی ملتا ے کہ شاہ برہان الدین جائم 
(م۔۸۹۹۰٭/۱۱۸۷ع؟) ۷ جو خاص دکن کے باشندے ہیں ؛ اپنی تصانیف میں کئی 
جگہ اپنی زبان کو 'گجری؟' کہتے ہیں ۔ '' کلم الحقائق“'٢‏ میں ایک جکم 
لکھتے ہیں : 
”سیب یوں زبان گنُجری نام ایں کتاب کلمۃ الحقائق“ 
*ارشاد امہ٢۲‏ میں یہ شعر ملٹا ے : 
یہ سب گئجری زبان کر یہ آئینہ دیا مان 
''حجد البقا''٣‏ میں لکھتے ہیں : 
جے ہوویں گیان پجاری لہ دیکھیں بھاکا گُجری 
شاہ ہربان الدین جات کے ابی زبان کو گُجری کرنے کے معنی یہ تھے کہ 
تصنیف کرۓے وقت أن کے سام گُجری زبان و ادب ایک معیار کی حیثیت رکھتے 
تھے اور وہ تخلیقی سطح ہر انھی ی پیروی کر رہے تھے ۔ اس ے یہ بات بھی 
سامنے آنی ے کہ گُجری زبان وادب کا اثر مغلوں کی آتح سے چت چلے ء سلطنتر 
گجرات کے زماۓ ہی میں ء ایک معیار بن کر دکن پہنچ چکا تھا ۔ شمس العشاق 
میرانجی کی شاعری ؛ زبان و ییان اور روایت اسی ے اپنا چراغ جلاتی ہے ۔ پروفیسر 
می الدین زور بھی دے الفاظ میں اس کا اعتراف کرتے ہوۓ لکھتے ہیں کہ 
”ہو سکتا ے گجرات کے اثر ے دکن کی ادبی زبان بڑی حد تک بدل گی ہو اور 
جو لوگ اس متبدلہ زبان میں لکھتے تھے وہ ابنی زبان کو گػجری کہے لگے ٣‏ ۔“٠‏ 
یہ عمل بالکل اسی طرح ہوا جس طرح ولی کے زھر, اثر اردو شاعری کی جو تحریک 
شی بند میں پروان چڑھی اس نۓ دکنی ادب پی کو معیار بنا کر اس کی پیروی 
کی اور برسوں بعد بھی سیر تقی میر ۓ یہ کہ کر : 
خوگر نہیں کچھ یوں پی ہم ریختہ گوئی کے 
معشوق جو تھا اپناء باشندہ دکن کا تھا 
اس روایت کے گہرے اثرات کا اعتراف کیا ۔ 
کجری اردو کے اپنے موس اوزان تھے ۔ اُس کے پاس ابنی پیئت تھی جس 


و۔ کلمد الحقائق : (قلمی) ء ائجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 
پ۔ ارشاد نامہ : (قلمی) ء ایضاً ۔ 

م۔ حجد البقا : (قلمی) ء _ ایضاً۔ 

م۔ اردو شہ بارے : ص ہر ؛ مطبوعہ ۱۹۰۹ع ء حیدر آباد دکن ۔ 


۳ 


ہیں دوہرے ء عقدہ ؛ مکاشفہ اور ہین شامل تھے ۔ تصوف و اخلاق کے موشوعات 
کو موسیقی کی ختلف راگ راگنیوں کے مطابق شاعری کی زبان میں ترتوب دیے کا 
روایت تھی ؛؟ جیسے عقدہ در رام کلی ء عتدہ در ردۂ للت ہ عقدہ در لوری وغیرہ۔ 
دسویں عیدی ہجری کے اواخر میں شنوی ک روابت اور فارسی اثرات بھی گجری 
اُردو میں شامل ہوگئے تھے ۔ اگر اس دور کے ” گُجری ادب* کو ”دکی ادب'؟ 
میں ملا دیا جاۓ تو ایک کو دوسرے ہے شناخت کرنا مشکل ہوگا ۔ مبرانجی 6 
اشرف بیاہانی ء برہات الدین جائم ء شیخ داول ؛ ابرایم شاہ انی جکت کرو کے 
بان چی روایت کارفرا ے ۔ جب مبرانجی اپنے خیالات کا اظذہار کرتے ہیں تو 
ان کا رنگ یہ رہرتا ے : 
کھڑ بھاکا چھوڑ دب 'چن می مالک لیے 
جے مغز میٹھا لاگہے ‏ توکیوں من استھے بھاگۓے 
اشرف پیابانی کے ہاں بھی یھی انداز ادر ھی رنگ ے : 
سونے کی ہیوں کھوٹی جڑ پیرے ىالکە موق جڑ 
ایک ایک بول یہ موزوں آن تقربر بندوی سب ہکھان 
جائم بھی اسی رنگ کو ابناۓ ہیں اور ُجری روایت کی اسی ڈگر ہر چلتے ہیں :ٍ 
عیب لہ راکھیں بندی بول اس عنی تو چک دیکد دھظول 
جوں کے موی سعدر سات ڈابر میں جے لاگیں بات 
شیخ داول بھی اسی لکیر ہر چل رے ہیں : 
اھ واحد ‏ سرجن ‏ بار ‏ ہوں جگ عالم جس تھی بار 
گلا عالم کیا ظہور اپنے باطن کیرے نور 
ابرایم عادل تشاء ثائی جگت گروکی کتاب 'نورس“ میں ء جس میں تختلف راگ 
راگنیوں کے مطابق اشعار ترتیب دے گے ہیں ؛ گُچری اردوی اسی روایت کی 
ہیروی کا گہرا احساس ہوتا ے ۔ ان اشعار کو پڑھ کر اب گجری اردو کی روایت 
کے ممائندہ شاعروں کا صرف ایک ایک شعر ہی دیکھے : 
اقہ سیتیں جے کوئی ہوۓ الہ اور جگ اس کا ہوۓ (ناجن) 
جاگ پیاری اب کیا سووے ‏ رین کیئی تیوں دن کیا کھووے۔ 
(عمود دریائی) 
آیں آپس لیکل آوے 
(جیو گام دھنی) 


آہیں کھیلے آپ کھلاوے 


۴۴ 


ہب دوجا موجود بچھان ‏ وے موجود ۔و ذہنی جان 
(غوب بد چڈتی) 
یہ اثر ہ جو ان .ثالوں ہے واضع طور ہر ےسوس کیا جا سکتا ے ؛ اه صرف 
اوزان ؛ پیئت ؛ اصٹاف ہ مودوعات اور رنگِ بیان میں نظر آنا ے بلکہ گنُجری اردو 
کے لاتعداد ا'فاظ بھی دکنی اردو کا سرمایہ بن گئے ؟؛ مثل دکنی ادی زبان میں 
پڑیا ء سثیا ء بولیا ء انپڑیا جیے الفاظ گُجری بی سے آئے ۔اسی طرح "ملا" وجہی 
کی تصنیف ”'قطب مشتری؟١‏ میں گے (پسند ہو) ؛ بچھیں (پور) ء آمنا (اس طرح 
کی) ؛ جوتا (دیکھتا) ء ہب (اب) ؛ نھاٹ کر (بھاگ کر) ؛ ماندگ (نماری) ؛ ٹھاس 
(بھاگ) ؛ اوتاول ڑے سہری) ؛ ڈوسا (بوڑھا) وغیرہ جو الفاظ ملتے ہیں ؛ وہ گجری 
پی سے دکنی میں گئے ہیں ۔ اسی مارح بہت ے فارسی عرب الفاظ ؛ جو بگڑی ہوفف 
شکل میں مخصوص املا کے ساتھ دکنی میں الو آنے ہیں ؛ ان میں نے اکثر گجری 
بی سے گئے ہیں ۔۔ روایت اسی طرح قابل, قبول بشی ہے اور یونہی چراغ سے چراغ 
جلا کر ارتقا کا عمل اپنا سفر جاری رکھتا ے ۔ 


٭ ٭٭ ٭ 


1۔ نوائۓے اقب : مبئی ؛ جلد م؛ ابریل ۵۰و یع ء ض جو۔ ہے 


چوتھا باب 
دسویں ء گیارھویں اور بارھویں صدی ہجری 
میں گجری آردو روایت 
ز2 ۰ع--٥٥>۱ع)‏ 


جیسا کہ ہم لکھ آئے ہیں ء اکبر ک فتحرگجرات (.۲/۹۸ء۱۵ع) کے بعد 

یہاں کا تہذیبی و سیاسی نقشہ کچھ اس طور ہر بدلا کہ گجری اُردو میں لکھے 
والے اہل, علم و ادب سربرستی سے محروم اور ناقدری سے مجبور ہو گے کہ ایسی 
ریاستوں میں ہجرت کر جائیں جہاں ان کے علم و ہتر کی قدردانی ہو اور وہ 
فراغت ہے زندگی بسر کر سکیں ۔ گجرات ہے قریب دکن کی ختلف ربا۔تیں تھیں 
جہاں گُجری ادب کی روایت ایک زمائہ ہوا چنچ چکی تھی اور اُردو زبان وہاں 
پھل ٭پھول رہی تھی ۔ دکن کے شاہان وقت لہ صرف اُس کی سربرتی بلکه غود 
بھی اس زبان میں شاعری کر رہے تھے ۔ اس تذیبی ؛ معاشی و سیاسی صورتر حال 
کا نتیجہ یہ ہوا که گجرات وبران ہوۓ لا اور دکن کے آدی سا کز أبھرۓ 
لگے ۔ گجرات ےٗ جاۓ والے اہلر علم و ادب کی فہرست غاصی طوبل سے لیکن 
چیے ایک جگہ ے ٴکھاڑا ہوا پودا دوسری جگہ عام طور پر بار آور نہیں ہوتا 
اسی طرح ہجرت کرۓ والوں میں باجن ء جیوگام دھی ؛ محمود دریائی اور غوب ٭ 
چشتی جیسا بڑا نام نظر نہیں آتا ۔ یہ چاروں نام گُجری اردو ادب کے متاز ترینِ 
نام ہیں ۔ یہ چاروں مشاپبر اس تجذیب کے بردردہ ہیں جو علاءالدین غلجی کی 
تح (ےںہە/ے۱ع) کے بعد گجرات ہیں ختاف تذبی ؛ ساجی اور لاق 
عوامل ے ‏ مل 'جل کر تمار ہوئی تھی ؛ جس میں اسلامی روایت نے ہانجھ ہندوی 
روایت ے مل کر ایک ایسی تنومندی پیدا کر دی تھی کہ اُس میں نئے رنگ 
| روپ کے ساتھ خلیقی قوتیں پیدا ہو کی تھیں ۔ہجرت کرۓ والوں میں چہاں 


ى۳۴ٌ۳" 


شیخ احمد گجراتی کا نام سامنے آتا ے جس نے ید تل قطب شاہ کے دربار 
میں اپی دو طوبل مثنویاں ''بوسف زلیخا' و ''لیلو جنوں؟ پیش کی تھیں اور 
جس کا ذکر ہم نے مد فی قطب شاہ کے ساتھ کیا ے ء وہاں سید مد جواہوری 
(ے۔مرھ-۹۱.۱ مہم ع م۵۰ (ع) کے وہ پیرو بھی تھے جنھوں ۓ سہدوی 
عقیدے کے مطابق 'سہاجرت از وطن'" کے مذہبی قرض کو پورا کیا تھا ۔ 
گجرات میں سید اد سہدی اور ان کے پبروؤں کی علمی زبان تو فارسی تھی 
لیکن ان ی روزےہ ک زبا گُجری اُردو تھی جس میں وہ اپنے خیالات کا اظہار 
کرۓ تھے ۔ سہدوی بزرگوں کے انوال اور فقرے آج بھی تار اور تذکروں میں 
محفوظ ہیں ۔ تاری غریبی؟ (٠ے۱۱٭/۵۹ء۱ع)‏ کے مصشنف نے بندوی کو ذریعہٴ 
اظہار بناۓ کا ھی جوا دیا ے کہ ۔بھی ہندی میں اپنے مفہوم و مطلب کو 
بیان کرے ہیں ۔ قرآن کا مطلب بھی اسی زبان میں بیان کیا جاتا ے ۔ مہدی 
موعود ۓ بھی پندی میں ابنے خیالات ارشاد فرماۓ ہیں ۔ خوند مر کی زبان ہر 
بھی اسی کے الفاظ آۓے ہیں ۔ میاں مصطفلی ۓے بھی اسی زبان میں کہا ہے : 
پندی پر نا مارو طمنا سبھی بتاویں پندی ‏ معنا 
یہ جو ہے قرآن خلا کا بندی کریں یا مدا کا 
لوگوں کوں جب کھول بتاویں پندی میں کہمءہ کر سمجھاویں 
بندی سہدی ئیں فرمائی ؟__ خوندمبر کے منھ پر آئی 
کئی دوہرے ساکھی بات بولے کھول مبارک. ذات 
میاں مصطظی ئیں بھی کہی اور کسی کی پھر کیا رہی 
سید مد مہدی (م - ۵۰/۸۹۱۰ ۱ع) کے مافوظات اور دوہرے تذکروں؟ 
میں عحفوظ ہیں ۔ ایک موتع پر کہا کہ '٢اجھے‏ جی اچھے* ۔ ایک اور موتع پر 
فرمایا کہ ''شہ کی چوٹ شکر کی ہبوٹ“ ۔ تاریچٴ سلیانی میں ان کا ایک جملہ 
ماتا ے کہ '"بھٹیا یسر جوکی جوکی؟' ۔ سومن بیجاپوری نے !عثق ثامہ“٣‏ 
(اسرار عشق؟“ (۹1.,ھ/.۹۸۰ع) کے نام سے ایک مثنوی لکھی ہے جس میں 


١۔‏ بحر النکات : قلمی ء ممحوالہ مقالات شیرانی ؛ جلد دوم ؛ صے.+ء 
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م۔ عشق امہ ؛ (ا۔رارعشق) کے چار مخطوطے انجمن میں عحفوظ ہیں ۔ یہ ۔و دوہرے 
ایک مخطوطے کے پہلے صفحے پر درچ ہیں ۔ 


ہد 


سید مد سہدی موعود کے حالاتِ زندگ و کرامات کو موضوع سخن بنایا ے ۔ 
'اسرار, معشق“ کے ابتدائی صفے پر سید م٭د کے یہ دو دویرے بھی نقل کے ہیں ؛ 
۰ چندر کہیں ترابن کوں. سورج دیکہو آۓ 
ایسا بھگونت جو بیٹھے 'ہدشت پاپ جھڑ جاۓ 
٦‏ تو روپ دیکہ جگ موبیا چند تراین بھان 
یں روپ بھن بود ٹکو رونیں نہوۓ آن 
میاں مصطفلی کے مکتوبات! میں آیا ے کت حضرت میراں جیو گاہ گاہ 
بزبانر ھندوستان در۔یانر باران خویش فرمودہ اند کہ ''ہموں *تمھوں میاۓ دا بھیتر 
کی محبت ہے جیو ؛ ہموں “ئموں سیائۓ خدا بھیٹر کی بحبت ہے جیو ۔/“ 
سہدی موعود کے داماد و جانشین سید غولدمیر (م ۔ ۱۵۲۳/۸۹۳۰ع) کا 
ایک دوہرہ بھی ایک قدیج بیاض؟ میں ملنا ے ۔ 
ایک ملامت بھوکھ دکھ عالمگیری بار چان تمام رسول کے جن کے ید اغتیار 
د۔ویں دی ہجری میں جو خاندان گجرات سے ہجرت کرتے ہیں ان میں 
میاں مصطفی (م ۔ +۹۸٥/ہےنع)‏ کا غاندان بھی ے ۔ یہ اص بوہرہ تھے 
لیکن سہدی موعود کے عقیدے کو اختیار کر کے ایک ایسی جاعت کو راجموتالہ 
میں تائم کیا جو آج بھی ”دائرہٴ“ کے ام سے موسوم ہے ۔ ان کے فارسی مکتوبات 
مشہور ہیں جن کے بارے ہیں ملا“ عبدالقادر بدایونی نۓ ”'متتخب التواریم؟“' میں 
لکھا ہے کہ ”از مکتوبات, او ہوۓ نقر و لنا می آید“ ۔ اکبر کے دربار میں ان 
سے مناظرے بھی ہوۓ ۔ انھوں ۓ فارسی کے ۔اتھ ۔اتھ ریختہ میں بھی اپنے جذبات 
کا اظہار کیا ہے اور غاص طور پر گُجری اردو“ میں ان کا وہ ریتم ء جب وہ 
خان, اعظم کی قید و بند میں 'تھے ء ان کے جذبات و احساسات کا موثر اظہار ے : 
وے چوکیں جو کہیں را ہوا ات دھل جو لبیوں سیس پڑے 
پور ولیوں سوں بھی آۓ اڑے ہم اس بنتھ چالیں کوڑے کھڑے 
جوبیو جی ہم سوں نہیں جوا وے چوکیں جو کہیں برا ہوا 
کیا ہوا ہم جو چرلنگ ہوۓ کوئ ترواراں کوئی بھوکھہ موۓۓ 
کوک رہے سر پر جوۓ جوۓ 
١۔‏ مکتوب ہقتاد و دوم : (مکتوبات, میاں مصطذلی ؛ قلمی) بوالہ مقالات, شیرانی ؛ 
جلد دوم؛ ص رو ۱ے 
نیاض (قلمی) ملک افسر صدیقی ۔ 
پ۔ مقالات شیرای : جلد دوم س ےےر ۔ 


۴” 


میں ہا وے چوکیں جو کہیں برا ہوا 
یی رفاو پک لیے لے پکڑ جو بیڑیوں مانب جڑے 
جوں چور سو آگل کۓ کھڑے 
7 ۷ روج او 9اوت: جزکن چو کین برااورا 
کیا ہوا جو لوگوٹ برے کے کیا ہوا جو دکھ میں ۔وک رے٭ 
کیا ہوا جو کروت میس جے 
جو بیو جی ہم سوں نہیں جوا وے چوکیں جو کہیں برا ہوا 
ا ات ا وت کے کیا ہوا جو ساتھی چھوڈ جلے 
کیا ہوا جو اس پنتھ جلے بلے 
جوا بیو جی اہم سوں کین ایر , '' وے چوکیں جو کویں بر سے 
یہ اشعار آج بھی جذبات کی سیدھی سادی زبان میں ترجایق کے سبب اثر 
رکھۓ ہیں۔ ''مٹٹزی فیض, عام“' (۱م۱۱:ھ/ء ہے ع) میں میاں مصطفی ک زبان 
کو گٹجری کہا کیا ے :غ کہ 
”دیا کھول کر جواب ُجری ژبان' 
اور ان کے یہ دو شعر دے ہی : 
رے جگ کے دھایق وٹ ھا 
من تن من جون وار دیا 
یاں مصطفلی کے مکتوبات میں ایسے رعذدہ٣‏ بھی ملتے ہیں جہان فازسی اور گُجری 
آردو ساتھ ساتھ استعال ی کئی ہے ۔ ایک ریضتد یہ ے : 
اوہر واری رے- اس غمزے کے ہلہاری رے 
کا کی رفتارک خوش ٴ دیں برد بیک گفتار کہ خوش 
07ے سای ہیں 
اس لکے اوپر واری رے_ اس غمزے کے بلہاری رے 
پر دو فارسی اشعار کے بعد گنجری اُردوکا یہ شعر التزام کے ساتھ بار ہار آتا ے ۔ 
معلوم ہوتا ے کہ یہ کے کے لے لکھا گیا تھا ۔ چی عمل ہمیں ایک اور ریفتہ 
ہیں ملتا ے جس میں پہلے دو شعر فارسی زبان میں آے ہیں اور اس کے بعہ یہ شعر 


موہ جان ٹھگن یہ بیکھ کیا 
موہ مرن جیون تجھ ساتھ دیا 


سے 


(۔ مقالات, شیرانی : جلد دوم ؛ س ٣٠٢‏ < 
پ ایضاءس ۹۹ 


نمی 
آتاے : 
جم جم شادیاں روڑی سہیلا ساز واری گاؤ 
نت لت خوبیاں اد کیاں خوشی کے تھال بھراؤ 
اس کے بعد اس التزام کى صورت یہ ہو جا سے : 
ایک آں حاسد بدخو تلیں تل منج سوں لڑتا 
ز عر کیں پر کو سو بولوں بولوں اڑتا 
ایں دم از ہرز پر سو سو غجل ہو رہا بارے 


2ء۱۳ 


کے زبان و بیان پر روشنی ڈالتی ے اور اس بات کا اظہار کرق ے: کہ جیے 

وقت کا فاصله بڑھتا گیا ؛ اردو زبان پر بندی اثرات کم ہوۓ گئۓے اور 
فارسی اثرات کا رنگ گہرا ہوتا گیا ۔ ابتدائی کئی صدبوں تک بندوی روابت ہی 
واحد ادبی روایت بن کر حکمرانی کرق سے اور جب اس میں تخلیقی صلاحیت ٤‏ 
معاشرے میں تبدیلیوں کے ساتھ ساتھ ؛ مرجھاۓ لگتی ہے تو فارسی روایت اس 
کی جگہ لے لیتی ے ۔ سرمست کی غزل١‏ میں ہندوی اور نارسی روایت کی “چھوٹ 
بیک وقت نظر آی ے : 


سویم آں دلبر غوش رو جو آیا ہنس ہنس پڑنا 
جم جم شادیاں روزی سہیلا ساز واری کا 
نت لت غوبیاں ادکیاں خوشی کے تھال بھراؤ 


روۓ آں مہوش برنا سو کدھیں بھی نہ بسرتا 
جان زھجر رغ زباش نس دن ڈی بھرتا 
ہگذشت آں مم تشویش بھلا ہور اماتی ؟ 


میرے جیو کوں پیو ہاج آرام لئیں 
کلیجہ کے کیوں کھا سکے او کباب 
کرے کیوں محبت کے کعیہ کا حج 
قرا مکھ و تہ بال آے ہیں یاد 
ہوا گھر جدائی کی کلفت سوں کور 
پر ایک پھل منے غم کا آغاز ہے 


بیز عشق بازی مجھے کام یں 
کہ جےٴ عشق کا پیا جام یں 
بندھیا جے بت کا احرام نئیں 
جو بھاۓے مجھے صبح ہور شام نئیں 
ولے کئیں بھی وصت کا بسرام نئیں 
ولے درد کا کچہ , بھی انجام نئیں 


و پر ٹنگی رعنا آۓ پڑا کے کرتا 
جم جم شادیاں روڑی سہیلا ساز واری کا 
نت نت خوبیاں اآدکیاں خوشی کے تھال بھراؤ 
ان ملفوظات ء دوہروں اور ریختوں پر بھی ہندوی روایت کا اثر ۔وجود ے 
لیکن جہاں باجن ؛ جموکام دھنی اور محمود دریائی کے مقابلے میں زبان و بیان آساز 
ہو گۓے ہیں ۔ اس کا ایک سبب تو یہ ے کہ بہاں عام جذبات عام آدمی کی زبان 
میں ادا کے جا رے ہیں ۔ دوسرے یہ کہ باجن ء دریائی اور گام دھنی کی زبان پر 
موسیقی کے رسز و کنایہ کا اثر گہرا ہے اور اسی لیے سدمکرت ے زیادہ قریب ہے ۔ 
تیسرے یە کہ ان کی ادبى روایت برام راست سرزمینر گجرات پر پھل پھول رہی 
ے اور وہیں کی زبان اور ماحول کا اثر قبول کر ربی ہے - ان کے برخلاف ء جیے 
احعد گجرای کی زبان میں دکنی اثرات کی وجہ سے تبدیلی آق ہے ؛ اس طرح میان 
مصطفی کی زبان میں راجہوتائہ کے اثر کی وجہ ے یہ تغیر زبان و ادا میں پیدا 
ہونا ے ۔ یی اردو کا مزاج رہا سے کم اس نے اپنے دامن کو سمیٹنے کے بجائۓ 
ہمیشہ بھیلاۓ کی کوشش کی ے ۔ 
سید چد سہدی موعود کے چار واسطوں ے ہوتے سید اسحلق سرممت 
(م ۔ ٭۱۰۱م/۰۰۵+ع) کا کلام بھی اسی سلسلے کک کڑی ے ۔ سرمست گجرات 
ے ہجرت کر کے برہان پور کے قریب آباد ہو گئے تھے ۔ ان کی یہ غزل اس دور 


بباروں کوں ے عثل سرمست سوں ‏ یز عبد ہی کچ اوسے کام یں 
گنجری اردوی روایت کے ایک اور پیرو عالم گجراتق ۓ ے۱۰۸٥‏ 
٦۱ع‏ ہیں ”وفات نامہ؟“' سرب کیا : 
خواجہٴ عالم ہو کے تم خالم اوبر کرو رحم 
ہزار بزس پر اسّی اور سات ‏ سنە ہجرت ترتیب عالم بات 
ہ۰ :م) 
اس پر بھی ہندوی روایت غالب ےے ۔ وزن وھی ے جو خوب مد چشنی کی ''خوب 
ٹرنگ+' میں مات ے یا اشرف کی ''نوسر ہار' میں استعال کیا گیا ہے معلوم ہوتا ےه 
کہ یہ پندوی حر آٹھویں صدی ہجری ے گیارھویں صدی ہجری تک عام و مقبول 
رہی ۔ یی بجر مپرانبی ء جانم اور شاہ داول نے بھی استعال کی ہے ۔ اسی بر میں 
بہت سی مذہبی نوعیت کی نظمیں سارے بررعظیم کے طول و عرض میں مل۱ی ہیں ۔ 
اس کی ۔قبولیت ک ایک سبب یہ معلوم ہوتا ے کہ یہ *ر چھوٹی تھی اور اہے 
عفلوں میں ترنم کے ساتھ نہ صرف پڑھا جا سکتا تھا بلکہ اشعار بھی آسانی ے یاد 
ہو جاۓ تھے۔ اسی لیے قدیم دوری لعصابی کتاہیں ء جیے صمد باری وغیرہ ؛ بھی اسی 


(۔ ملفوظات حضرت سید چد جونہوری : (للمی) ء امن ترتی اُردو پاکستان ؛کراچی . 
م۔ وفات نامہ : (قلمی) انمن ترق اردو با کستان ء کراچی ۔ 


"۰۲۰۸" 


بر میں لکھی گئی ہیں ۔ ''وفات نامہ“ اپنی قدامت کی وج ہے اہم ہونے کے باوجوھ 
زبان و بیان کی سطح پر ایک تبٹرک کی حیثبت رکھتا ے ۔ اس میں اذبیت اتی 
بھی نہیں ہے جننی اس دور کی دوسری تمریروں میں ماتی ے ۔ عالم ے لفظوں 
کو وزن میں لاۓ کے لیے ے وجہ بگاڑا ے ۔ ساتھ ساتھ غیر مستند روابات کو 
بھی موضوع_ سخن بنایا ے ۔ عالم گجراتی کے اظہار بیان میں ” گاؤدی ہن؟٠‏ کا 
شدت ے احساس ہوتا ے ۔ ”ث5 ذکر صعوبتر مرغور آں حضرت عليه السلام!* 
کے یہ چند اشعار دیکھے : 
مینونه کیاں تھے ئبیٗ کس دن ان کی باری تھی 


اوتھاں نبی کوں اسکھ آۓ 
پوچھاں اس تھی ِبھر پھر کر 
تب پییوں لیں پہائی بات 
یں کے گھر ۔لمیائۓۓ در حال 
بی کا دھکتا جو روڑ 
ایسی آئى تاب ہر تاپ 
ابو سعید نے بوچھا جاائۓے 
چادر جو مم اھرڑی ہے 
مم جو ہے گے رسول خدا 
بہمایا: ‏ ک ١١‏ چرك ہ9 


عایثہ کے گھر جایا جائۓ 
کال ہیں رہوکا کس کے گھر 
سب راضی ہو ہاتیں بات 
بی ہارے ہوۓ غوشحال 
پھر بھر سوے پاے موڑ 
پاس ‏ بیٹھے لئلارے تاب 
بچوت تھی ہے لبی خداۓ 
جاۓ آگ بر چھوڑی ے 
تم کوں ایسا دھکتا ے کیا 
البیاؤں پر آئى عدا 


”'وفات امہ“ کی نوعیت اُسی قسم کی معلوم ہوق ہے جیسی آج کل بارے 
دور میں مملاد کی ہے کہ امن کی عقلیں مثعقد کی جای ہیں اور سیرة النبی کے 
بیان ہے سامعین صوابِ دارین حاصل کرتے ہیں ۔ 

گیارمویں صدی ہجری میں گُجری ادب کی طوبل روابت ء جس نے اردو 
زبان کی اُس وقتِ آبیاری کی ء جب پر عظیم میں اس کی کوئی اہمیث نہیں تھی ؛ 
اموش ہو جاق ہے ۔کمُجری اُردو کے ادیب و شاعر یہاں ے دکن اوز اس کے اطراف 
میں چلے جاتے ہیں اور جو رہ جاۓ ہیں ان کی آواز ےاثر ہو جاتی ے ۔ مغلوں: 
کی فتح گجرات کے بعد سلاطینر دکن نے گجرات کے باکالوں کی ایسی عوصلد افزائی 
اور قدردانی کی کہ گجرات دیکھتے ہی دیکھت ویران ہو گیا اور دکن نۓ ختصر 
ے عرمے میں مس کزی حیثیت اختیار کر لی ۔ گیارھویں صدی ہجری کے اوالل 
میں گولکنڈہ ہر اردو کا صاحبر دیوان شاعر بادشاہ بد قلی قطب شاہ (م-۱۰۰۰م/ 
+رع) حکمرانی کر رہا ے اور بیجا پور میں !'کتابر لورس* کے مصنف بادشاء 


لمت 


ابراپیم عادل شاہ ثانی (م ۔ ے۸۱۰۳/ء ۰۰٦۱ع)‏ کی حکومت ے ۔ گولکٹلہ میں 
ملا" وجہی اور مواسی موجود ہیں اور بیجاپور میں لا" نررالدین ظہوری 
ملک 'قمی ء ابوالقاسم فرشتہ ؛ عبدل ؛ شاہ برہان الدین جائم اور حسن شوق ابنی 
صلاحیتوں ے آرود زبان کے جوہر نکھار رے ہیں ۔ اہل علم وادب ے سارا دکن 
جگمگا رہا ے ۔ ہندوستان پر اکبر کے بعد جہانگیر کی شہنشابی ے ۔ گیارھویں 
صدی ہجری اُردو ادب کی تار میں دکن کی عدی ہے ۔ 


٦۲ 


گیارھویں سدی ہجری میں اردو زبان ٭دھل "منجھ کر صاف ہو جاتق ے اور 
اورلگ زیب کی نتح دکن کے بعد شال اور جنوب تقریباً سوا تین. ۔و مال بعد 
پھر ایک ہو جاتۓے ہیں ۔ اس ملاپ کے ساتھ اُردو زبان کا آیا مغیار اسلوب 
''ریتہ*“ کے ام ہے علاقائی سطحوں ہے اٹھ کر ؛ ہمنگیر سطح پر سمارے 
برعلیم کے لیے قابلر قبول بن جاٹا ے ۔ ول کی شامری اسی لئے معیاز کا لا 
اقطہٴ عروج ے ۔ اس لئے معیار میں سارے علاقوں کی زبانوں کے خصوص مزاچج 
کی 'چھوٹ بھی ہے اور وہ لیا رنگ بھی ہے جو سب رنگوں میں شامل ہے 
اور سب ے مل کر بنا ے ۔ اسی کے ساتھ پارھویں دی عیسوی میں اردو 
زبان و ادب کی علافائ مخنصیص ختم ہو جایق ے اذر شال ؛ جنوب ؛ مشوق * 
مغرب سب جگہ زبان کا ایک ہی ادہی معیار مقرر ہو جاتا ے ۔ اسی نئے معبار 
کے ساتھ جب ہم سارے برعظم میں تلاش ادب کے لے لکلتے ہیں تو ہاری نظریں 
امین گجراتی کی مُختوي ‏ 'یوسف زلیخا/ پر ٹھہر جات ہیں ۔ 
گوذہرہ کے رہنے والے اىین ۓ ؛ اورنگ زیب کے آخری دور میں ؛ ہم 
عنوالات کے تحت ابی م: رم اشعار ہر مشتمل مثنوی ''بوسف زلیخا'“ /٥۱٦۰۹‏ 
ے؛۱ع میں مکمل کی اور ابنی زبان کو ''گوجری' کے لفظ سے موسوم کیا : 
زہاۓے خاہ اورنگ زیب کے ہیں 
لکھی 'بوسف زلیخاٴ“ کوں امیں لیں 
اٹبی توں ابسا عادل شہنشاہ 
رکھیں جب لگ رے ٹای| مپر ماہ 


ر۔ ہوسف زلیخا : از امین (قلمی) ؛ افبمن قرق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


آمیں ے گوجری کیتی سو یوں کر 

کہ آہیں یں رے دلیا. کے تھی 

وجود اے ے سو ہو جاۓ کا سب غاکە 

نیں باوے سو دوھونڈا جیو اے پاکە 

لٹا تب رے گی اے سخن رے 

جو کچھ بولا امیں میٹھے بن رے 

یہ دور اردو زبان میں فارسی اثرات کے پھیلئے ء بڑھنے اور جذب ہوۓ کا 
دور ے ۔ اب اردو زبان اہی اصنافر سخن ء اوازن و بجور ء زبان و بیان کے 
اسالیب ؛ صنعیات و رمزیات فارسی زبان کے ادب ے حاصل کر رہی ے ۔۔ یہ پورا 
دور فارسی ے اردو ترجہوں کا دور ے ۔ امین گجراتی ۓ بھی ”یوسف زلیخاٴ“ کو 
فارسی ے ۶ گوجری'' میں لکھا : 
اللٰبی تیں منجھے توقیق جو دی .تو میں بھی فارسی سیں گوجری کی 
امین کے بیان سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس زمائۓ میں فارسی کا رواج کم 
ہو گیا تھا اور اساۓ ایے ہی لوگوں کے لے یہ شثنوی گوجری (قدیج اردو) 
میں لکھی ٹھی : 
میں اس کے واسطےکیٹی بم ُجری ‏ ۔قیقت سب عیاں ہووے الوں کی 
یہ گوجری زبان ؛ جو امین ۓ یوسف زلیخا میں استمال کی ے ء ولی دکٹی 

کے نٹے معیار, ریفتہ ہے قرب تر ے۔اس مشنوی میں وبی بیئت استمال کی گئی ہے 
جو عام طور پر فارسی مشنوبوں میں نظر آق ے ۔ مثنوی دا کی تعریف ے شروع 
ہوی ے اور نعترِ رسول*ء منقبت حضرتِ چہار یاراں ؛ تعریفر پیقمبرانر سلف کے بعد 
داستان, یوف کا آغاز وہاں ہے ہوتا ے جب وہ اپنی ''عمتء“ کے ہاں جاتۓ ہیں۔ 
اس کے بعد کم و بیش وہی روایت بیان میں آتی ے جو عام طور پر حضرت یوسف 
ے منسوب ے ۔ لیکن قصے کو بیان کرۓ کے دوران جہیز ؛ شادی پیاہ ء 
سنگھار ء رسوم و رواج اور دوسرے مفاظر کی جو تصویریں پیش کی ہیں وہ مزاج 
کے اعتبار سے غالص ہندوی ہیں ۔ یہاں سواۓ ''یوسف زلیخا' کے رواہتی تصے کے 
ہر چیز ہندوستانی تہذیب و معاشرت ے تعلق رکھتی ے ۔ شثنوی پڑھنے وقت 
حسوس ہوتا ے کہ امین نے یم مثنوی جذبہ و احساس میں ڈوب کر لکھی ہے 
اور وہ اے ایک ایسا کارنامہ سمجھ کر انجام دے رہا ے جس ہے اس کا لام دلیا 
میں باق رہ ۔ نئی اثر آلوبنی کے اعتبار ہے امین گجراتی ی 'بوسف زلیخا* 
ایک قابل, قدر تصنیف ہے ۔ زلیخا؛ حضرت یوسف کو خواب میں دیکھ کر عاشق 


۰٣۰۰ 


بجی عق ٢‏ امطزاب اور جات وا عینیت زخا کو نے ال نکی 
دے رھی ے ۔ امین اس کیفیتر عشق کو اثر آفربنی کے ساتھ اس طرح بیان 


کرتا ے : 

زمانے گا آ2م بعار ے' :رنہ 
کسی کو عشق بھیتر ے جلاتا 
محبت کی کسی کے سر میں تروار 
نہیں اے دیکھ سکتا جگ ہیں شادی 
لیخ عشق بھی شا ری 
ایکا ایک عشق ہیں جا کر پڑی او 
رین کوں غم کی اومسند بچھا کر 
اکیلی سب سوں چھپ بیٹھی : زلیخا 
نین سوں پور انجھو کے چائی 
کم اے موتی توں کہ کس کان کا ے 
اگر توں شاہ ے تو تھام بتلا 
اگر سورج اے تو کس گگن کا 
مرے دل کوں چھہا کر لے گیا تیں 
ہیں میں ام تیرا کس کوں پوچھوں 
یرہ میں تن جلایا ہے تیں میرا 
مثال, بھول کھیلا تھا میرا مکھ 
ترے اس عشق کیرے تیر کاری 
ترے اس عشق کا خنجر جو ے تیز 
ترے اس عشق کا ڈسیا منجھے اگ 


زماناں توں بڑا خوخوار ے رے 
کسی کوں ہجر بھیتر ے ولانا 
انا ہے اے ے ٹانتا مار 
لے گی ے سب کی اامرادی 
ز درد وغم ہمیش آزاد ری 
اہیں بولے بیاں دھر کان سن لیو 
بیٹھی با درد و زاری اوسکے اوبر 
کیا تب ياد أُن نصّا رین کا 
زباں سوں ان سخن یولکر چلائی 
کہ توں ہے سشل اور ےشان کا ہے 
وگر معدوق سے تو نام بتلا 
وگر چندر اے تو کس انگن کا 
اپس کا نام مجہ کوں اں کیا تیں 
مقام اور تھام تیرا کس کوں پوچھوں 
ہیں تو ڈال پانی وصل کیرا 
ہییں کملا کیا اب تیر رے دکھ 
لگے میرے کلیجے بیچە کاری 
ہوا ے مبررے کارن وے غوئریز 
اُٹھی سکلے بدن بچہ زہر ی آگ 


ان اشعار بے شعرگوئی کی فنی سنجیدگی کا احساس ہوتا ے ۔ شثنوی میں 
موضوع کی ترتیب ؛ قصے کا تسلسل اور شاعر کی ”پر گوئی قابل_ توجەہ ہے ۔اس 
شنوی کو جب ہم بجحیئیتر مجموعی گُجری ادب میں رکھکر دیکھتے ہیں تو یہ 
اس دورکا ایک ادبی کارنامہ معلوم ہوق سے ۔ 

امین میں طویل نظم لکھنے کی پوری صلاحیت ہے جس کا اظہار ان کی 


۳'۴ 


دوسری مشٹوی ”'نولکد ام١“‏ ے بھی ہونا ے ۔ 'تولّد امہٴ تقربباً ڈھائی ہزار 
اشعار پر مشتمل ہے جس کے تین حصے ہیں ۔ ایک توللد ٹا ؛ دو۔را معراج ثامہ 
اور ٹیسرا وفات امہ ۔ گُجری ادب کی روایت موضوع کے اعتبار ے مذہی ہے ٭ 
یہی راگ ہمیں یوسف زلیخا میں بھی نظر آتا ے اور توللّد نامہ میں بھی۔تولکد نامہ“ 
میں امین نے آنحضرت* کی ولادت کا بیان کیا ے ۔ '۔عراج نامہٴ میں واقعمٴ معراج 
کی تفصیل بیأن کی ے اور 'وفات نامہ* میں وصالر آفضرت* کے حالاتِ وفات بیان 
کے ہیں ۔ امین ک شعری کاوشوں ے یہ بات واضح ہو جاق ے کہ اے موضوع 
کو اظہار کے ہار میں گوندھنے کا اچھا سایقہ ے ۔ اس مشثنوی کے مطالے سے 
اندازہ ہوتا ے کہ اہے مغلوں میں ہلکے ترتم کے ساتھ پڑھ کر سٹائۓ جات کے 
لیے لکھا گیا رے ۔بجر لمبی اور رواں ے اور الفاظ کو اس طور پر جایا گیا ے 
کہ شعر میں روانی و ترمم کو موثر طریقے ہے ابھارا جا سکے : 
اب ہاں امیں کے دل میں اے اے ایک اور بات 
مولود معراج کہد چکا ء کہنا ے اب امہ وفات 
حضرت مد۴ کی عمر تھی ساٹھ برس اوہر سو تین 
ڈھونڈا کنابوں کے بھیٹر اتی عمر ثکلی یقین 
آتنی عمر بھیتر ج و کچھ حضرت نے کیتے کام سب 
ان کا بیاں جو میں کروں گزرے عمر ساری سو تب 
یک دن اد ممطفلی* اندر مدینہ کے شہر 
سکلے محابوں ساتھ جا بیٹھے تھے مسجد کے بھٹر 
اب حق کیری دراہ سوں جبرئیل آۓ اس کھڑی 
آیت سو یک قران کے أنھوں بنی اگل بڑی 
کھیا کہ قراں کے بھیتر آیت یہ باق تھی رھی 
اب حق تعالی نے قراں تم کوں دیا ہورا محی, 
اور بھی خدا نے تم اوپر بھیجے دروداں اور سلام 
نبیوں کے سب تم سر دھنی ہو کے مد نیک ام 
پوری مشنوی اسی نیائیہ انداز سے چلتی ے ۔ یہاں مصنف کی ساری کوشی 
یہ ے کم وہ روایت کو لفظ بہ لفظ منظوم کر دے اس لیے اس میں جذبات کے وہ 


ج۔ توللد ادہ ء معراج امم ؛ وفات امہ : (قای) ء امن ترق اُردو پاکستان > 
کراجی ۔ 


مر 

تیور نہیں ملتے جو 'یوسف زلیخا؟ میں نظر آے ہیں ۔ 

بد امین گجراتی کے ایک ہم عصبر ہد فنج بلخی ۓ ؛ جو گودہرہ ہی کے رہن 
والے ہیں ؛ امین کی فرمائش پر ایک ؛منوی ''یوسف انی!'' کے نام سے تصنیف کی 
جس میں اسلام کے بنیادی قوانین کے علاوہ تجریہ و حکت ؛ علم و دالش ؛ 
مسئلہ مسائل اور پند و نصاغ کو مسلائوں کے فائدے کے لیے چین کے بادشاہ اور 
بادشاء زادی کی داستان کے ذریعے بیان کیا ے ۔ اس مثنوی کی زبان اور بیان کا دوہی 
رنگ روپ ے جواس دور میں ہمیں عام طور ہر ہلنا ہے ۔ بجر چھوٹی اور 
رواں ے ۔ 

گیارھویں صدی ہجری کے اختتام تک اردو زبان اننی ساف ہو جاق ے 
اور فارسی روایت کا اثر اتنا گہرا ہو جاتا ہے کہ گجرات ؛ دکن اور شمالی بند کی 
انی زبان و بیان اور اسالیب میں کوئی غاص فرق 'باق نہیں رہتا ۔ اب اس کے 
مزاج میں وہ مقامی رنگ باق نریں رہا ے جس کے سیب وہ گجرات میں گُجری 
اور دکن میں دکنی کہلا ربی تھی ۔ گیارھویں صدی ہجری کا عاورۂ زبان مقامی 
رنگ و اثر کا حامل تھا لیکن بارھویں صدی ہجری کا وسط قدیم اُردو ادب کی 
آخری حد فاصل ے ۔ اب قدیم حاورے کی جگہ وہ جدید عاورۂ زبان لے لیتا ے 
جو ”ریفتہ'' کے نام ہے سارے برعظیم کے لیے جدید معیار سخن بن گیا ہے ۔ 
اورنگ زیب عالمەگبر کی فتح, دکن نے وہ سارے علاقائی امتیازات مٹا کر اس 
طرح ایک کر دے کہ شال کی زبان جہاں دکن کے معیار, ادب و روایت کو قبول 
کرق ہے وہاں زبان و بیان کی سطح ہر ود دکئی ماورے کو ابنے رنگ میں رنگ 
دبتی ے۔ ''تذکرۃ غزن شعرا“' جو کچھ بارھویں اور زیادہ تر ٹیرھویں صدی ہجری 
کے شعرا کا تذکرہ ے ء قدیم اور جدید کے ترق کو خاص اہمبت دیتا ے اور 
ان شعرا کا ذکر تلفاً تذکرے میں شامل کیا جانا ے جو قدیج حاورۂ زبان کے 
ترجان ہیں ۔ ثناء اللہ ثنا کے ذکر میں لکھا ے: کہ ”ےاورہ اش باعاورۃ حال فرتے 
دارد و بمی مضامین درست می یاہد٣‏ ۔!“ ذاکر کے بیان میں لکھا ے کم ''قطع زار 
از اورۂ ایشاں کہ دریں وقت سمروج فرقے است بعید ۔ ایں یک دو شعر 
وجب زبان جدید گجرات از بیاض , , ٣,‏ ۔؛' بارعویں صدی ہجری میں 


و۔ مٹنوی بوسف ثانی : (قلمی) ؛ ائِمن ترق اردو پاکستان ؛ "کراجی ۔ 
م۔ مخزنر شعرا بعنی تذکرۂ شمراے گجرات : مس وم ء مطبوعہ انجمن ترق اردو 


۰۴ 


عاورۂ زبان اور اسالیب بیان کی. سطح ہر جدید اور قدیم کا فرق بہت واضح ہو 
جانا ے ۔ یہ وہ دور ے کہ دکن کی امور اننیں تار کی چھولی میں جاکری ہیں ۔ 
ٹویں اور دسویں صدی ہجری میں گجرات کی تخلیقی ہوائیں سرزمینر دکن کو تازہ دم 
کرق ہیں ۔ گیارھویں صدی ھجری میں دکن کا ہینارۂ ادب تور اور رودنی پھیلا کر 
گیارھویں صدی ھجری کے اواخر میں اور بارھویں صدی ہجری کے پچس آیس 
سال تک شال کو راستہ دکھاتا سے ۔ وی دکز. سے دبلی آے ہیں۔ میر عبدالویق 
عزلت ؛ سورتِ ے دہلى اور دہل سے دکن جاۓے ہیں ۔ اسملعیل اس‌وہوی اور 
ناصر على ۔رہندی دکن جا کر وہاں کی ادی روایت سے ستاثر ہوۓ ہیں۔ اس 
جات دور میں ایک چات پھرت کا احساس' ہوتا ے - اثرات کے بادل ایک جگے 
ہے اٹھ کر دوسری جگہ برس رے ہیں ہ لیکن محیثیتر بجەوعی ہواؤں کا رخ شال 
کی طرف ے ۔ اردو زبان کا وہ کارواں ؛ جو تقریباً چار صدی لے شا ی بد کے 
رکز سلطنت ے برعظیم کے مختاف صوبوں میں ہنچا تھا ء گجرات سے ہوتا ہوا 
دکن پہنچتا ے اور دکن ہے پھر شی ند وازس آ کر داثرے کو مکمل کردیتا ے ۔ 
اردو ژبان و ادب کی ایک اکاٹی اسی دائرے کے ساتھ مکمل ہو جاق ہے ۔ 
لیکن !پہرے ! شال سے پلے دکن کا مقر مقندم ے ۔ آلے الٹے ہاؤں لوٹ 


یج ٭ 


فصل سوم 
اردو بہملی دورمیں 


(١۵ھ--۱۳۵۰/۸۹۳۲۰ع--‏ ۵)ع) 


ہلا باب 


پس منظر ء مآخذ اور خصوصیات 
(۱۳۵۰ء-- ۱۵۲۵ع) 


برعظیم پاک و بند کے نقشے پر نظر ڈایے تو دریاۓ نربدا اے دو حصوں 
میں تقسیم کرتا ہوا' دکھائی. دیتا ہے ۔ شال والے تریدا کے اس ہار کے سارے 
علاقے کو ء ہمیشہ کی طرح ؛ آج بھی دکن کے نام ہے موسوم کرتۓے ہیں ۔ بھی وہ 
وسع و عریض علاقہ ے جہاں اردو زبان و ادب کی قدیم روایت ہروان چڑھی اور 
جہاں کی آب و ہوا ء موسم اور فضا اے ایسی راس آئی کہ تقریباً ساڑے تین سو 
سال اتک یہ ذبژر السانی کی آبیاری کرق ربی ۔ قدیم زماۓ میں دکن جاۓ کے 
لے گجرات ایک عام راستہ تھا ۔ عام طور پر جو بھی فا آتا چلے گجرات میں 
قدم جانا اور پھر تسخیر, دکن کے منصوے بناتا ۔ تارب ے ید بات بھی سامنے آتی 
ہے کہ جب دبلی کے بادشاہ علافائی حکومتوں کو اپنی قلم رو سلطنت میں شال 
کرۓ تو وہاں کے امرا ؛ ے روزار حکام اور فوجی انمران ۔لک کے اندروق 
علانوں میں آنے کے ببائے بیروی علانوں میں جاۓ کو ترجیح دیتے ۔ امی لیے 
شمال ہے گجرات اور دکن کی طرف ہجرت کا سلسلد ہمیشہ جاری رہا ۔ صدیوں کے 
اس تاریضی عمل نے ء ہجرت اور آرجار ۓ ء تجارتی ؛ تجذببی اور معاشرق روابط 
ۓ گجرات و دکن کو ہمیشہ ایک دوسرے ے قریب رکھا اور یہ آڑے وقت 
میں بھی ایک دوسرے کے کام آتے رہے ۔ مالوہ کے بادشاء محمود غاجی نۓ دکن 
پر حملہ کیا اور ہی سلطنت کے پاۓ تخت بیدر پر قبضہ کر لیا تو نظام شاہ بہمنی 
کی ماں مخدومہٴ جہاں نے وا یٴ گجرات ممےمود بیگڑہ سے مدد طلب کی جس ۓ 
ہزار سوار مدد کو بھیجے اور محمود خاجی کی فوجوں کو پیدر ے ثعال کر 


ء۳ 


۴۰۰, 


شکستر اش دی! ۔ علاہ الدین غلجی کی فتح. گجرات و دکن نے ان دوٹوں 
علاقوں کو ایک دوسرے ہے قریب آئے میں اور مدد دی ۔ علاہ الدین غاجی 
ۓ ء جیسا کت ہم لکھ آئے ہیں ء اپنے مفتوحہ علاقوں کے انتظام کو مؤثر 
و تر بناۓ کے لیے ء گجرات و دکن کو سو سو گاؤں کے علقوں میں تقسیم 
کر کے ء ہر حلقے پر ایک *ترک سردار مقر رکر دیا ۔ شال ے آیا ہوا یه ٭ترک 
سردار جو ''امیر, صدہ'' کہلاتا تھا ؛ نہ صرف مالیات کا ذمہ دار تھا بلک اپنے حلقے 
کے نظم و نسق اور فوج کا بھی ذءہ دار تھا ۔ دیکھتے پی دیکھے یہ ”ترک امیر 
اپنے لواحقین اور متوسلین کے عاتھ آباد ہو گئے اور اسپرانر عمدہ کا نظام کامیای 
کے ساتھ چلنے لگا ۔ یہ امیر اور ان کے واحقین و متوسلین ہ جو تختلف صوبوں کے 
رہنے والے تھے ء اپنے اپنے گھروں میں اپنی ابنی بولیاں بولتے تھے لیکن جب آپس 
میں ملتے تو اس مشترک زبان میں بات کرتے جو وہ شمال سے اپنے ساتھ لاۓ تھے ۔ 
مقامی ہاشندے بھی اپنی زبان کے الفاظ شامل کر کے اسی زبان کے ذربے اپنا 
ماف الضمیر ادا کرئے ۔ ابھی تیس بتیس سال کا عرصہ ہی گزرا تھا کہ ٹرک 
خاندان اور ان کے متوسلین یہاں اس طوح آباد ہو گۓ کہ گجرات و دکن ان کا 
وطن بن گیا ۔ اس عرصے میں جو نسل بیاں پیدا ہوٹی اس کے لیے شال کا تەور 
ایک دور دیس کے تصور کی حیثیت رکھتا تھا ۔ 

غاجیوں کے زوال کے بعد جب تغلقوں کی سلطنت قائم ہوٹی اور بچد تغلق کا 
دور حکوست (ہ:ءرع--٥م۱ع)‏ آیا تو اس سہم “جو بادشاہ نے ساری دلیا 
کو فتح کرنے اور اپنی سلطنت میں ان و امان اوز استحکام قام کرۓ کی غرض 
سے سے کیا کہ دبلی کے بجاۓ دولت آباد (دیوگری) کو پاۓ مخت بناۓ ۔ 
ارادے کے سچئّے اور 'دہن کے پکتّے بادشاہ نے ۸ےہ /ے ۱۲ع میں حکم جاری کیا 
کہ دبلی کی ساری آبادی دولت آباد ہجرت کر جائۓے۔ حکم حا کم سگ مفاجات * 
درباریء عتّال ء امراء شرنا ء تبتارء پیش ور ء ابل_ حرف ارباب_ ہثر ؛ 
نوکر چاکر ؛ متوسلین ء امیر غریب رخت, سفر باندھ کر دولت آباد ی طرفہ 
چل دے ۔ ضیاء الدین بر کا بیان ے کہ عارتوں اور علوں میں کتّے بی تک 


و۔ منتخب اللباب : جلد سوم ؛ ضس دے (کلکتہ ۹۰۵ ۱ع) میں لکھا ے ''لصیر غاں 
ازیں ممئی آزردہ و آشفتد غاطر گشتہ لشکر فراہھم آوردہ و فوج گجرات براۓۓ 
مدد طابیدہ عازم تمخیر و غارتِ برار گردید ۔؟“ 


۴ 


ا رے١‏ تھے ۔ تارخٴ فرشتہ میں لکھا ے کہ ”دبلی بنوے ویران گت کہ آواز 
ہیچ متدفسے ببز شغال و روباہ و جانوران صحرائی بگوش ممی رسید٣)؛۔‏ مد تفاق 
نے ئد صرف امیران. صدہ کے فظام کو بحال رکھا بلکہ نبی تداییر ے اے اور 
مستحکم کیا ۔ 

اب اس صورتِ حال کا اندازہ کیجے جب اتنی بڑی تمداد میں علاء الدین 
خلجی نے شالی بند کے ۔لاتعداد غاندانوں کو دکن ء گجرات اور مالوہ میں 
حکمران بنا کر آیاد کیا اور هد تغلق ساری دی کو اٹھا کر دوات آباد لے گیا تو 
وہاں تذیپبی ؛ معاشرق اور لسانی سطح ہر کیا کیا تبدیلیاں آئی ہوں گی اور کتنے 
دوررس اثرات مرتّب ہوۓ ہوں گے ؟ جیسا کہ ہم " مپید؟' میں لکھ آۓ 
ہیں کہ جس طرح عربوں ۓ ''سیاسی اور ۔رکاری اغراض کے لیے ایران کی غتنف 
ڑھانوں ے اس زبان کو چن لیا جو مشرق ایران میں بولی جاق تھی“ اور ابنی 
فتوحات کے ساتھ ؛ اپنے نظام خیال کی قوت شامل کر کے ء ے ایران کے ایک 
سرے ہے دوسرے سرے تک پھیلا دیا ء اسی طرح بر_عظیم میں بھی اٹنھوں نے 
ایک ایسی زبان کو اپنا لیا جس کا حلقہٴ اثر پہلے ہی سے بہت وسیع تھا اور ابنی 
فتوحات کے ساتھ آے بھی شال ہے جنوب اور مشرق نے مغرب تک تیزی کے 
ساتھ پھیلنے میں مدد دی ۔ سرکاری زبان فارسی تھی لیکن عام معاملاتِ زندگی 
اسی نئی زبان میں طے ہوۓے تھے ۔ 

ابھی اس لسانی و تذیبی عمل ہر ے لصف مصدی بھی لہ گزری تھی کہ 
اسبرانر مصے نے ؛ جن کے آپس میں ایک وسع مر بوط غاندان کی طرح گہرے 
سراسم قائم تھے ؛ مد تغلق کے غلاف "علم بقاوت بلند کردیا اور متحد ہوکر 
سارے دکن پر تبغہ کو لیا اور ایک اىیر علاہ الدین کو ۸ ےه/ے م٣‏ ۱ع میں 
اپنا بادشاہ منتشب کر لیا ؛ جس نۓ جہمنی کے لقب کے ۔اتھ ایک نی ساطنت کی 
بنیاد ڈالی ۔ اب دکن کی سلطنت ان لوگوں کے ہاتھ میں آ گئی تھی جو شمال کے 
"ترک ہونۓے کے باوجود خود کو ''دکنی'' کہنے پر فخر کے تھے ۔ اس ای 
سلطنت کی بنیاد میں شال دشمنی کے جذبات شامل تھے ۔ شال دشمنی کے جوش 


١‏ تارج فیروز شاہی : غیاء الدین بر (اردو) سکزی اردو پورڈ ء لاہور ء 
ص ‏ ےہ 

ہ۔ تار فرشتہ : (نولکشور) دفتر دوم ۔ 

بج عجید ص٤‏ ۵(۔ 


۰ھ 


میں الھوں ۓ ء سیاسی لالعہٴ عمل کے طور پر ہ ان تمام عناصر کو ابھارا جو شال 
ہے مختلف اور غخصوصیت کے ساتھ سرزسینِ دکن سے تعلق رکھتے تھے ۔ ایک مؤثر 
نفسیاتی حررے کے طور ہر ہہمنیوں ۓۓے دل کھول کر مقاسی روایات کی حوصلہ افزائق 
کی ۔ دیسی رسوم و رواج ء میلوں ٹھیلوں اور تجواروں کو ترق دی ۔ ہاہمی 
ربط غبط ؛ میل جول اور معاشرت و تہذیب کو گہرا کرنۓے کے لیے اُس زبان کی 
سربرستی کی جو رنگا رنگ زبانوں کی اس سرزمین میں ہ ہین الاقوامی زبان کی 
حیثیت ہے رای تھی اور جسے آج ہم اُردو کے نام ہے موسوم کرتے ہیں ۔ اس 
عمل ہے جنوب نے شال کے غلاف ایک ممذیبی دیوار مدانمت کھڑی کر دی 
اور برعظیم کے یہ دونوں حصے ایک طویل عرمے کے لیے ایک دوسرے نے کٹ 
کر وہ گئے ۔ اس کا ایک نتیجد یہ بھی. ہوا کہ ۸ےہ م٣۱ع‏ سے لے کر تتربباً 
لین سو سال ہے زیادہ عرصے تک ید زبان ؛ جو شرالی بند سے آئی تھی ء سرزمینر 
دکن کے لسانی و تہذیبی اثرات قبول کر ہوئی آزادالہ طور پر لشو و نا ہاتی رہی ۔ 
متعدہ محاذ کی یھی وہ زبان ہے جسے آج بھی ہم ”دکنی اُردو؛“ کے نام سے بکارے 
ہیں اور جس کا ادب اردو زبان کی تارج میں ایک ابدی نشانِ راہ کی حیثیت 
رکھتا ے ۔ 

دکن میں اردو زبان کے پھیلنے ؛ بڑھنے ؛ ہروان چڑھنے اور ایک بین الاقوانی 
ژبان کی حیثیت اغتیا ر کرۓے کے دوسرے اسباب یہ تھے : 

)١(‏ دکن میں تین بڑی زبانیں تلاکی ؛ کنڑی اور سربئی بولی جاتی تھیں ۔ 
ان کے علاوہ چھوٹی چھوٹی اور بہت سی زبانیں رای تھیں ۔ لیکن 
کوئی بھی مشترک زبان ایسی نہیں تھی جو ختلف طبتوں اور علاقوں 
کے درمیان معاملات ؛ معاشرت اور میل جول کا ذریعہ بن سکے ۔ 
مسلان جس زبان کو شال ہے ابنے ساتھ لاۓ تھے اور جس کے خون 
میں انی نشوت, عمل اور نظام, غیال کی توالائی شامل ہُو گئی تھی 
یہ کام سلیقے کے ساتھ الام دینے لگی ۔ 

() سسلإنوں نے جب دکن فتح کیا اُس وفقت وہاں کے سیا حالات 
ابتر تھے ۔ چھوٹی چھوٹی رباستیں قائم تھیں جو ایک دوسرے ے 
ہر سر بیکار رہتی تھیں ۔ تہذیبی سطح پر یہاں کا تہذیبی و معاشرق 
ڈھانچا کزور ہو کر ڈوٹ چکا تھا ۔ مسلالوں ۓ ابنی قوتِ عمل اور 
نکری توالانی سے اس میں نی روح پھولکی اور وسیع تر انحاد کا 
ایک لیا سبق دیا ۔ اُردو زبان وسی تر ااد کی اسی قوت کے 


رس 


سمارے دکن میں تیزی سے بھہلی اور ضرورت کی زبان بن کر 

کوٹھوں چڑھی ۔ 
() کوئی ناخ اچانک حملہ نہیں کر دیتا بلکہ حملے کے لیے بردوں چلے 
راحتہ پہوار کیا جاتا ہے ۔ تاریج شاہد ے کہ ٤م‏ کام مبلٌغ_ دین > 
سیّاح اور تبارت پیشہ لوگ پہلے انجام دیتے ہیں جن کے ذریعے اس 
معاشرے کے اندرونی سیاسی و تہذیی حالات ء معاشرے اور عوام 
کی تی ضرورتیں ء جن کو رانا نظام خیال دبا اور کچل رہا سے ٭ 
طبقاق و علاقائی تەصّبات ؛ آبس کی نفرتیں ء النثار اور قوت و 
کمزوری کی صورتیں سامنے آتی ہیں اور ناتحوں کو دعوت' عمل دیتی 

ہیں ۔ ہی عمل دکن میں ہوا ۔ 

علاء الدین غاجی کی فتح_ دکن ہے بہت پلے ہمیں ایسے بزرگان, دین کے نام 
ملتے ہیں جو دکن کے تختلف علاقوں میں غاموشی ہے اپنے اپنے کام میں مصروف 
ہیں ۔ حاجی رومی (م ۔ ۱۹۰/٥٥٥۵‏ (ع) سید شاہ سوەن (م ۔ ے۵۹ھ/۱۰۲۰۰۰ع)+ 
پاپا سید مظہر عالم (م ۔ ۹۲۲ھ/۱۲۰۵ع) ء؛ شاہ جلال الدی نگنچ رواں (م۔ مہ 
٭م۱۲ع) ء سید احمد کبیر حیات قلندر (م - ۰/٦۵۹‏ ۱۲۹ع) ؛ باہا شرف الدین 
(م ےہ وھ ی۲ع) ؛ باہا شہاب الدیي (م - ۹۹۱٥/۱۰۹ع)‏ وہ چند برگزیدم 
شخصیتیں ہیں جو سرزمینر دکن پر تبلیغی و روحانی کام کر رہی ہیں ۔ علاء الدین 
کی فتح دِکن >>> بعد روحانی پیشوائی کے اس سلسلےکو اور فروغ حاصل ہوا اور بہاں 
ہعیں پیر مقصود (م ۔ ..ے/۱۳۰۰ع) ء پیر جا (م ۔ ۴.ےہ/۱۳۰۷ع) ؛ شاہ 
منتخب الدین زرزری خخش (م۔ ۰۹ے٭/۱۴۰۹ع) ؛ بعر رضھے (م۔ ٣‏ ھ(/۱۴۰۱ع)ء 
حضرت گیسو دراز کے والد سید بوسف شاہ راجو قتال (م -+٣ےم/(۱۳۳ع)‏ ء شاہ 
برہان الدین غریب (م ۔ ہے ء۱ع) ء شیخ ضیاء الدبن (م - ۹ء۱۴۰۸/۸ع) 
اور بہت ے دوسرے صوفباے کرام دکن کے ختلف علاقوں میں ۔جادہ بجچھاۓ 
درستی, اخلاق و تبلیغ_ دین میں مصروف نظر آۓ ہیں ۔ ان بزرگوں ۓ یہاں کی 
مقامی زبائوں کے الفاظ شال کی زبان میں سلا کر ایک ایسا پبواٰی قیار کیا جس ے 
اظہار کی نشکل حل ہوػنی ۔ اُردو زبان کی ابتدائی ترق میں ان لوگوں ک٠‏ امعلوم 

کوششیں اقابل_ فراموش ہیں ۔ 
سیاسی ؛ معاشرق و تہذیبی سطح پراکر یہ صورتر حال نہ ہوتی ؛ جن کی 
تفصیل ہم نے ان صفحات میں بیان کی ہے ء تو ہندوی (فقدیم اردو) کا دکن میں 
پھیلنا بھی ممکن تہ ہوتا ۔ اب یہ سوال کہ شمال سے آے والے جو زبان اپنے ساتھ 


۳ 


لاۓ تھے اس کے نموئۓے کیا تھے ؟ اُس کی ساغت اور کینڈا کیا تھا ؟ اس لے 
دشوار ے کی اس زبان کے باقاعدہ تحریری تھوۓ نہیں ملتے ۔ یہ زبان اس وقت 
بول چال کی زبان تھی اس لیے اس کا اندازہ کرنے کے لیے بزرانر دین کے وہ 
نقرے ہاری مدد ضرو رکرے ہیں جو ختلف تاریخوں اور تذکروں میں آج بھی 
لو ہد 

حضرت شاہ بربان الدین غردب (م - ہءے/ے۱۴۳ع) اپنے مرشد نظام الدین 
اولیا (م ۔ ٦‏ ےہ/٥۰ء۱ع)‏ کے حکم سے دکن آۓ تو پیر و مرشد نے تاکید 
فرمائی کہ ان کی بیرزادی بی عائشہ (ہنت ؟ باہا فرید گنج شکو) کی خدمت میں 
ضرور حاضر: ہوۓے رہنا ۔ ایک دن شاہ غریب بعد نماز جمعہ بی عالعہ کے گھر 
گئے تو ان کی اڑکی کو دیکھ کر مسکوائۓ ٢‏ بی عائشم نے کہا : ”اے 
برہان الدین ! ساڈھی دھیہ کہ کییا پتسدا ے١“‏ (اے برہان الدین ! باری لڑک 
کو دیکھ کر کیوں ونستا چ) ۔ ایک دوسری تاریخ میں یہ جملہ اس طرح ملتا ے 
کم ''اساں دھی کے 'دسن جی ضرورت کیڑھی آے؟'' (میری لڑک کو دیکھنے کی 
کیا ضرورت ے) < 

زین الدین خلد آبادی (م ۔ رےےھ/۹۹ء۱ع) بسک سرگ پر تھے ۔ حاضرین 
میں سے کسی نے غیربت بوچھی ۔ انھوں ۓ جواب دیا : "منج مت بلاو و٣)4‏ 
ایے لمەحوں میں انسان وہی زبان ہواتا ے جسے وہ ساری ژندگی پر وقت استمال 
کرتا رہا ہو ۔ 

شاہ کوچک ولی (ہ. ۰۲۰/*۸م۱ع) کے ء جو شاہ برہان الدین غریب کے 
خلیفہ ہیں اور بیڑ میں ان کا مزار آج بھی موجود ے ؛ یہ دو فقرے بھی تاریوں 
میں حفوظ ہیں : 

(الف) نہورے آئۓ نہورے جاۓ ہ لالے کوں تیرے بارے٣‏ ۔ 
(ب) سید مد اوسٴ نہ وتیاۓ ٥‏ ۔ 

یہ جملے نہ غالص پنجای ہیں اور تہ غالص سندھی ء سرالی یا اُردو ہیں ۔ 

تختف زیبانوں کے اثرات ان میں ملے چلے نظر آ رے ہیں ۔ آادھی؟' بمعنی ببئی 


و۔ اُردو کی ابتدائی نشو و ما میں صوفیاۓ کرام کا کام : از عیذالحق ء ص۱ ؛ 
انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۵۳ ۱۹ع ۔ 

م۔ واقعاتِ لکتر بیجاپور : از 'شبر الدین احمد ء حصہ وم ٢ص‏ موہ 

٣‏ تا ن۔ تار بیڑ : مطبوعد حیدر آباد دکن ؛ ص ٭م۔ 


بت 


کھڑی بوی میں بھی ہے اور پنجای اور سرالی میں بھی ۔ ”ے۶“ اور '' کیڑا؛ٴ 
جو دکنی اردو میں عام طور پر نظر آتے ہیں ء سندھی ء سرالکی اور پنجابی میں 
آج بھی مستعمل ہیں ؟ 'منجہ مت ہلاؤوا“ کا لہجم' اس بات کی طزف اشارہ کر رہا 
ے کہ اردو کا بنیادی لہجہ اپنے دور تشکیل میں پنجای لہجے ے شدید طور پر 
مناثر ہوا ے ۔ شاہ کوچک ولی کی زبان میں برج بھاشا اور گُجری اُردو کے اثرات 
واضح اور ملےجلے ہیں ۔ زبان سیٹال حالت میں ہے اور اس بات کی طرف اشارہ کر رہی 
ےکہ ہر شخص اور پر طبقہ اہی بات کو دوسروں تک پہنچاۓ کے لیے اس زبان 
میں اپنی زبان کے الفاظ اور لہجء شامل کر وہا ے ۔ قدیم ادب میں یہ اثرات بالکل 
ایسے الگ الگ نظر آتے ہیں جیے ساون میں بادل الگ الگ ہوا میں تیرتۓ بھرۓے 
ہیں ۔ کہیں مطلع صاف ہے ؛ کہہیں سورج کی روشنی زمین کے ایک حصے کو منٹور 
رہی ے ؛ کہیں سیاہ بادل ہیں کہیں سرہٹی ؛ کوئی مغرب ہے آلھ رہا ہے اور 
کوئی شال سے ہلکے ہلکے تیرتا آ رہا ے ۔ ساری فضا میں ایک بنگانے ؛ ایک 
چلت پھرت کا احساس ہوتا ے ۔ بادل اٹھ رے ہیں ؛ چل رے ہیں مگر مل کر 
ایک نہیں ہوۓے ہیں کہ ہم دیکھ کر یم کہ سکیں اب کھٹا چھا کئی ے اور 
موسلا دھار بارش ہوا چاہتی ے ۔ تقریباً کی صدیوں نک اثرات کے بادل مختلف 
سستوں ے اٹھ کر ملنے کی کوشش کرۓے رے اور جب یم سب مل کر ایک 
ہوگۓے تو ادبِ کے آسان ہر گہری کھٹا چھا کی اور ''ریختہ“ کا نیا معیار ظہور 
میں آ گیا ۔ اس کے بعد نہ دکنی رہی اور نہ گُجری و دہلوی رہی بلکہ زبان و 
بیان کا ایک ایسا مشترک سعیار قائم ہو گیا کہ سب ابل, کال اسی سطح پر اپنے 
تخلیقی جوہروں کی داد دینے لگے ۔ 

قدیم دورکا ادب اسی لیے آج کی زنان سے تختلف ہے ۔ ید عبوری دور کا 
ادب ے ۔ اس میں تختلف اثرات الگ الگ اوںوروقت کے ساتھ ساتھ ایک دوسرے۔ 
میں پیوست ہوتے نظر آيے ہیں ۔ ہم آج اس ہے اپنے وجدان کو آسودہ نہیں 
کر سکنے ۔ ہم اُس ہے یقیناً اس طرح لطف اندوز بھی نہیں ہو ۔ءسکتے جس طرح 
میر ؛ غمالب ؛ اقبال کی شاعری ے ہوے ہیں لیکن تلاش و تجزیہ سے ہمیں قدیم 
و جدید ادب ۔ں ایک چھبے ہوئۓ اتحاد کا احساس ضرور ہوتا ے ۔ 

اُردو کی ابتدائی تشکیل کے زماۓ میں اہل, پنجاب ؤ ملتان کا اثر برعظیم 
کی سیاست و معاشرت پر یہت کہرا رہا ے ۔ اسی لے پنجاب "ا لہج ء آہنگ اور لے 
شروع ہی ہے اس زبان کے خون میں شامل ہوگئی ہے ۔ سوئنت یکمار چیٹرجی 
نے تختلف سیاسی و معاشرق عوامل کا جائزہ لے کر ایک جگہ لکھا ے کہ 


بت 


”اس اس کا اسان بت قوی ہے کہ پنجابی مسلان ء جو ترک اففانی فائحین کے 
ہمراہ نۓے دارالحکوست دہلی میں آۓ ء سارے پندوستالیوں میں سب ے زیادہ 
اہمیت کے مالک تھے ۔ وہ دہلی میں ابی وہ بولی بولتے آئے جو دہلی کے 
شا ی اضلاع اور شال مغرہی علاقوں کی زبان سے حد درجہ مشابہت رکھتی تھی ۔ 
انھوں ۓ اس بی زبان کو ؛ جو کاروباری زبان بن گئی تھی ء لہجہ دیا اور 
اس کے نقش و نگار بناۓ سنوارے میں اہم کردار ادا کیا١/“‏ ۔ خون کے اسی 
گہرے رشتے کی وجہ ے اردو آج بھی پنجاب کی لاڈ اور چہتی ہے ۔ 


(۲ 


کک کر ہم رای دوڑ اض کا اہی ورک نی ای و ری وا 


کے نام ے موسوم کیا ے ؛ بحیثیتر جموعی جائزہ لیں تو بہاں ہمیں تین قسم کے 
موضوعات نظر آے ہیں ۔ ایک مقبول موضوع تو یہ ے کہ کسی دلاچسپ ء 
عجیب اور معروف قصّے کو نظم کا جا۔ہ پپنا دیا جاتا ے اور اس کو اس طرح 
پیش کیا جاتا ے کہ پڑھنے یا سٹنے والے کو نصیحت حاصل ہو ۔ قصّے کا انجام 
ہمیشہ طربیہ ہوتا ہے ۔ دوسرا موضوع یہ ے کہ کسی مشہور مذہبی یا تاریقی 
واقعے کو داستانی دلچسبی کے ساتھ نظ م کر دیا جاتا ے ۔ بہاں چونکە مذہبی 
جذبات کو آسودہ کرئتۓے کا جذبە کارفرما ہوتا ے ؛ اس لے ان روابات کو بھی 
شامل کر لیا جاتا ے جو غیر مستند ہوئۓ کے باوجود عوام میں رای ہیں ۔ مذیی 
یا تاریضی نوعیت کے قصوں میں بھی زیادہ زور عجیب و غروب اور یّرالعتول 
وانعات ہر دیا جاتا ے . تیسرا مقبول موضوع تصّوف و اخلاق ے جو قدیم دور 
میں سب ہے اہم اور ستجیدہ ۔وضوع رہا ے ۔ چلے موضوع کی ممائندگ فخر دین 
نظامی ابنی سثنوی '٭کدم راؤ پدم راو“ کے ذریعے کرۓ ہیں جس میں راجہ کدم راؤ 
کی زندی کے حیرت ٹاک اور دلچسپ واقے کو بیان کیا گیا سے ۔ دوسرے 
موضوع کے ممائندہ اشرف بیابانی ہیں جتھوں نے اپتی مثنوی ''نوسر ہار'“ (۹۰۹م) 
میں شہادتِ امام حسین اور واقعہ* کربلا کو نظم کیا ہے جو آج کے مروجم 
واقعے ہے بالکل ختلف ہے ۔ تیسرے موضوع کے منمائندہ مبرانہی شمس العشاق ہیں؛ 


ر۔ انڈو آرین اینڈ ہندی : (انگریزی) از سینتی کر چیٹرجی ؛ سض ۹۸ر ۔ ۹۹و * 
ورنیکار ربیسرچ سوسالئی ؛ گجرات ۰۲ء ۔ ٠‏ 


۵ٔ 

جنھوں ۓ تصّوف کے رمو کو شاعری کے پیراۓ میں طالبوں کی ہدایت کے لیے 
ا 

غزل کا وجود ء گجری اُردو ادب کی طرخ ء اس دور میں بھی نہیں ملتا ۔ 
ہندوی اوزان عام طور ہر استمال میں آ رے ہیں اور فارسی بجور بھی وہی اعتمال 
ہو رہی ہیں جو آہنگ اور ۔زاج کے اعتبار ے بندوی اوزان ے قریب تر ہوۓ 
کا احساس دلا ہیں ۔ طویل نظم کا عام رواج ے ۔ ختصر نظمیں بھی لکھی جا 
رہی ہیں جن میں کسی مذہی ؛ اغلاق یا روحانی لکتے کو مریدوں اور طالبوں کی 
ہدایت کے لیے بیان کیا جاتا ے ۔ یہ نظمیں بنیادی ماور ہر گیت اور بھجنوں ک ہی 
ایک لی شکل ہیں ۔ ُجری اُردو اور اس دور کی زبان و بیان میں کوئی خاص فرق 
نهیں ے ۔ اگر مبرانجی یا اشرف کے اشعار کو شاہ باجن ؛ محمود دریائی اور گام دھنی 
کے کلام میں ملا دیا جائۓ تو ہیچاننا مشکل ہوا ۔ شاہ باجن کی روایت نے 
مبرانجی کے رنگ سخن کو شدت ے متاثرکیا اور انھوں ۓ زبان و بیان کا 
وہی رنگ اور اصنافر سخن و ہیئت کا وہی ڈھنگ اپنایا جو گمُجری اُردو میں ملتا 
ے ۔ تہذیبی سطح ہر پیجاہور کا تعلق گجرات کے ساتھ بہت ایم اور گہرا رہا 
ہے ۔ گنجری روایت ۓ ابتدا پی ے یہاں کے ادب اور زبان و بیان کو اپنے 
رنگ میں اس طور پر رنگا کہ نصرق (م ۔ ۱۰۸۵ھ/ہے٦ع)‏ تک ؛ یہ ہلکا پڑۓ 
کے باوجود ؛ بیجاپوری اسلوب کے مزاج میں زندہ و جاری رہا ۔ یہاں کی زبان میں 
سنسکرتی و پرآکرق الفاظ ؛ گُجری اردو ہی کی طرح ؛ کثرت سے استعال میں 
آ رے ہیں ۔ وقت کے ساتھ ساتھ ان زبانوں کے مشکل الفاظ کی تعداد کم ہوق جاق 
ے اور مقابلۃ“ آسان الفاظ ان کی جگہ لیتے جاۓ ہیں ۔ ''کدم راڈ ہدم را“ میں 
اپے الفاظ کی تعداد زیادہ ے ۔ مبرانجی کے ہاں ان کی تعداد کم ہو جاق ے اور 
روہ کے وہ الفاظ ء جو مقامی زبانوں میں اپنی بگڑی ہو شکل میں رای تھے ؛ 
اُن کی جگہ لے لیت ہیں۔۔ اشرف کے ہاں ان کی تعداد او رکم ہو جاتی ہے ۔ 

یہ وہی رجحان ے جو آلندہ دور میں واضح شکل اغتیا رکر لیتا ے ۔ 

اس دور کے اہل علم و ادب ۓ ابنی زبان کو ''پندی“' کہا ہے ۔اس 
دور میں اہلر گجرات بھی ایے ہندی اور بندوی پی کے تام سے موسوم کر رے 
ہیں ۔ ید زبان اس وقت تک پندی یا پندوی کہلای ربی جب تک یه دکن میں 
غود اپنے پیروں پر کھڑی نہیں ہوگئی ۔ جب دکن کے ماحول نے اسے شال کك 
رزبان ے رنگ روپ میں. الگ کر دیا تو یہ بجاۓ بندی کے دکنی کہلائی 


٦ 


جائۓ لگی ۔ ”بھوگ بل؟“ (۱۰۲۳٭/م۱٦۱ع)‏ کا مصتتف قرب 

جس نۓ اس زبان کو '”'دکھنی“ کے تام اھ شا کت 
ہے کم شال سے ''جو زبان جنوب کی طرف گئی ؛ اس کی دو شاغیں ہو گیں ؛؟ 
دکن میں کئی تو دکنی لہجے اور الفاظ کے داخل ہوۓ سے دکنی کہلای اور 
گجرات میں پچنچی تو وہاں کی مقامی خصوصیات کی وجہ ے گجری یا گجرائی کہی 
جاۓ لاق٢“‏ 

ے اس دورکی زبان تلفظ کے سلسلے میق کسی اصول کی پابند نہیں ے ۔ 
ضرورتِ شعری کے مطابق جس لنظ کر جس طرح چاہا استعال کر لیا ۔ شعر 
میں سکتہ لفظ کو کھینچ کر پڑھنے ہے دور ہو جاتا ے اور کبھی متحٹرک کو 
ا وی سے وزن درست ہو جاتا ے ۔ جیے ”عقّل* 

عقثل))ء عیشلق* (عیدشی*) ؛ 'پھل (بھول) ء 'بودہ (لہدہ پیعنی عقل) ؛ ' 
(لہپ) ؛ ہورکم (مکم) و 

٣٠ھ‏ عام طور پر استمال میں نہیں آتی جیے ممچ (مھ) ؛ الجا (الجھا) ؛ 'چ 
(جع) ؛ اندے ؛ (اندے) ء 'بوجنا ('بوچھنا) ۔ ''ء'' کے یجاۓ ''ی' کا امتبال بھی 
ملتا ہے جیسے "لا (ہلا2) ۔ 

سیں ء سوں ؛ سیتی ءرتے اور تھی کے الفاظ ''ے؛+ ت 
جار ہیں ۔ مڈکٹر و مؤاٹِ و یں ا 
جگہ سڈکٹر آیا ے اور دومری جگہ مؤنٹٹ ۔ یہ طریقہ بعد کے دور تک جاری رہا ۔ 
پر زبان کے ابتدائی ادی دور میں یہی عمل ملتا ے ۔ 
٘ اس کے باقاعدہ اصول مقرر نہیں ہیں ۔ یاۓ معروف و مہو میں کوئی فرق 
نہیں کیا جات ۔ ٹا ء ڈء ڑ وغیرہ کو ت ۵4ہ ز لکھا جانا ہے آسی عن کہ 
کا مد ”لی کی“ فا رہ - رید ونود مز نے پا انی ما 
عام ے ۔ 

صرہٹی ''ج' جس کے معنی ”بی'' کہ ہونۓ ہیں :ء گنجرق 7 
ادب کے اس دور سم نی نے س2 


1 و کال زی شا 3 
ھوٹ بل : از ٹریشی ؛ رائل ایشیاٹک سوسائٹی ء کلکتم ۔ ےکسی نسخم ین 
کت ترق اُردو کراچی ۔ ٌ او 

: اردوکی ابتدائی نشوو نما میں صوفیاۓ کرام کا کام‎ ٣ 
ئن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ؛ ۵۰ ۱۹ع ۳ و اس‎ 


ھ۱ 


'لج'' لگا کر ”بی' کے معنی ہے جائتۓ ہیں جسے لیائچہ (ہاں ہی) وغبرہ ۔ 

”'ے؟' یمعنّی جو ؛ اگر اور حرف, عطلف ''ہور'' یمعنی اور استمال کیا جاتا 
ے ۔ ''اے؟“ جو سرائکی و سندھی میں آج بھی مستصەل ے ؛ قدیج اردو میں کثرت 
ہے استعال کیا جا رہا ے اور ''اہیں“' جع کے طور پر استمال ہو رہا ے ۔ آئندہ 
دور میں ''اتھا؟' (عمٰی تھا) ”اتھیں؟' اور "اتھے“ بھی ملے ہیں ۔ ”ے٥“‏ 
کی نثال یع زینب اۓ اس کا نام (نوسربار : اشرف) 

چم ''اں؟ لکا کر بھی بنائی جا رہی ے جسے مرداں ء دھاتاں وغیرہ ۔ 
چیم کا یہ طریقہ میرانجی کے ہاں ملتا ے لین ساتھ ساتھ جمع بناۓ کا وہ ظریقم 
بھی نظر آتا ے جو آج اردو میں رای سے ۔ مبرانجی کے کلام میں بھاکوں (بھاک 
یمعئی تقدیر) ء ءوتیوں ؛ ے فہموں (ے قہم ۔ ے سمجھ) ء ہگوں (ہگ) وغیرہ کی 
شکل میں جع ملنی ہے ۔ 'نوسرہار؟' میں اگرچد ''اں' لگا کر بھی جمع بنائی گئی 
ے لیکن زیادہ تر دنبالوں (دثبال) ؛ موتیوں (۰وی) ؛ آنکھوں (آنکھ) ؛ یاروں زیار) 
کے طریقے سے جمع بنانی گئی ے ۔ معلوم ہوتا ہے کم ''اں' لگا کر جمع بناۓ 
کا طریقہ دسویں صدی ہجری کے وسط میں زیادہ مقبول ہوا ۔ 

ساضی مطلق بنائۓ کے لیے عام طور پر علامتر مصدر گراۓ کے بعد ''یا؟“ کا 
اضائہ کر دیا جاتا ے جیسے پڑھنا ء دیکھنا ؛ لکھنا کا ماضی مطاق بڑھیا ء دیکھیا > 
لکھیا بنایا گیا ے ۔ ''نوسرہار“' میں معصدر ''لاگنا؛“ سے روون لاگا ؛ پھوٹن لاگا ء 
کرئیں لاگا ؛ لوزن لاگا بھی ساضی مطلق کی شکلیں ملتی ہیں ۔ 

اس دور میں قریبی آواز کے مطابق قائیہ لانا جائز سءجھا جا رہا ے ؟ جیے 
'لڑ' کا فافیم 'پر' ء 'پکڑ' کا قافیہ ٭بھر' ؛ 'وقت' کا 'عقد' ‏ 'قعد' کا 'سخت+ ٠‏ 
'روڑ' کا 'فوج؛ ؛ 'شاہ* کا 'ارواح؟ء ”نبی' کا 'شفیع؛ء 'حد' کا 'گڈ'؛ 'ائیک' کا 
'دیکہ؛ ۔ برانجی کے ہاں قافے زیادہ صحت کے ساتھ باندے گئے ہیں ۔ 

وہ الفاظ جن میں دو ''ٹ۶ آی ہیں ؛ ان میں لی ''ٹ“' کو ۷ت۶ ے پیل 
دیا جاتا ہے ؛ جیعے ٹوثیاں (ٹوٹی ہوٹی) کے ٹجاۓ توٹیاں ۔ یہ کنڑی کا اثر ے 
اور آخر تک دکنی میں اس کی مثالیں ملتی ہیں ۔ 

دکنی میں ؛ گُجری کی طرح ء بعض الفاظ سنسکرت کے ملتے ہیں جیسے چتر ؛ 
لوپ ء ائم ء سینسار وغیرہ ۔ یہ الفاظ برا راست سنسکرت ے نہیں آۓ بلکہ ان 
زبانوں سے آئۓے ہیں جن کے بولنے والوں نے ویدک دھرم تبول کر کے' ان الفاظ 
کو قبول کر لیا تھا ۔ نظامی کے ہاں ان الفاظ کا استعال زیادہ ے ۔ 

اس دور میں گٔجری کے الفاظ دکنی میں استعال ہو رے ہیں ؛ جیسے اہو 


۸٘ 


(آنسو) ؛ گدھڑا (گدھا) ؛ چاڑی (چغلی) ؛ ناد (آوازا ہتبلا (ہل2) ؛ راوٹ (گھڑ سوار) 
وفیں:۔ 

مرہئی کے الفاظ بھی دکنی اُردو میں شامل ہ وگ ہیں ؟ جیے کالوا (قالاب)ء 
گمٹت (تماشا) ؛ چاڑ (نٹھاس) ؛ یکا (نقدی) وغبرہ ۔ 

عربی فارسی کے الفاظ کا املا اس طرح ملتا ے جیسے 'شیشہ“ کو 'شیشا؟ ؛ 
لعمتہ' کو اغمتا'؛ اخم' کو اقیضا' ء 'نع' کو انفا' ؛ دئیم' کو ادی؟ ‏ 
”تعجیل' کو 'تاجیل؛ وغیرہ لکھا گیا ے ۔ 

گُجری کی طرح اس دور میں 'ہار؟ اور ”ہن لگا کر سکب الفاظ بھی 
بنائے جا رے ہیں ؛ جیسے سرجن پار ء کہہن ہار ء ایک پنا ء دوبتا وغیرہ ۔ 

اس دور کی زبان میں ختلف بولیوں کے الفاظ ایک دوسرے کے ہاتھ میں 
ہاتھ ڈالے عبت کی پینگیں بڑھا رے ہیں ۔ اِس بات کے مطالے کے لیے کە وہ کون 
کون سی زبانوں کے الفاظ اور اثرات تھے جو اُردو زبان کی چک* میں پس کر بعد 
میں ایک ہو گۓ ؟ اور ان میں کیا کیا تبدیلیاں آئیں ؟ نویں او دسویں صدی ہجری 
کی تعمائیف کا مطالدہ ے حد مفید اور دلچسپ ہے ۔ ختاف زبانوں کے الفاظ کو 
اس طرح جذب کرۓ کی غبر معمولی صلاحیت ۓ اردو زبان کو سارے برعظیم 
ک زیانوں ک ایک زبان بنا دیا ے ۔ 

آئیے اب چند واقعات اور سنین کو ذبن میں رکھتے ہوۓ آگے چلیں ۔ 
علاء الدین خلجی ۓ ٠٦‏ ےم/۱۴۱۰ع تک دکن کو فتح کر کے ان اپنی ساشت 
میں شاسل کر لیا تھا ۔ ۸ ے٭اے :۱ع میں چد ے تغلق نے ابی سلطدت کے 
پاۓ تخت کو دولت آباد منتقل کرے کا فیصلہ کیا اور درلی کی ساری آبادی 
کو ہجرت کرۓغ کا فرمان جاری کیا ۔ چد تغلق کے آغری دور حکومت میں 
”امیرانر مدہ“ ۓ متتحد ہوکر بغاوت کر دی ۔ ۸م ےە/ءمء۱ع میں دکن میں 
تغلق کی بادشاہی نختم ہوگٹی اور بہمنی سلطنت وجود میں آ گئی ۔ اس ممام عرمے میں 
اُردو زبان کا غمیر پورے طور پر ٹیار ہو چکا تھا اور اس میں اتنی توانائی اور 
سکت پیدا ہو کئی تھی کہ آے اد سطح پر بھی استعال کیا جا مکے ۔ اکلے 
باب میں ہم نویں صدی ہجری کے ہہعنی دور کی تعبانیف کا جائزہ لیں گے ۔ 


ے+ ٭ 


دوسرا باب 


ادب کی روایت نویں اور دسویں صدی ہجری 
کے اوائل میں 
(لظامی ہے اشرف تک) 
(۱۲۳۰۱ع - ۱۵۲۵ع) 


ٹویں صدی ہجری کی بہنی دوری بہت کم تصائیف ہم تک پہنچی ہیں۔ 
لیکن اس کے باوجود (صوفیاے کرام کے ملفوظات کے علاوہ ء جن کا ذکر ہم 
پچھلے باب میں کر آۓ ہیں) انی تصائیف اور رسالے ہارے سامنے ضرور ہیں جن 
کے مطالمے سے اس دور کے زبان و٭بیان ء مذاق_ سخن اور رجحانات کا یوب اندازہ 
کیا جا سکے ۔ عین الدین گنچ العلم (ہ.ےھ-نوےم/۰٣۱ے۔‏ ۱۳۹۰ع) کا نام 
پر ادبی تاریخ میں لیا جاتا ے لیکن ان کی کوئی دکنی تصئیف اب تک دستیاب نہیں 
ہوئی؛ حلمی کہ وہ تین رسالے ء جن کا ذکر شمس القہ فادری ۓ ”اردوۓ قدیم ۱+ 
میں کیا ے ء ایک افسائۓ سے زیادہ حیثیت نہیں رکھتے ۔ خواجہ بندہ لواز 
گیسودراز (م ۱/٥۸۰۵۰‏ ۰م۱ع) (جو فیروز شاہ بیەنی کے زمانۓ میں کابرگہ آنۓ) 
کی تصنیف 'معراج العاشفین؟“ بھی ء جو اب تک اردو کی لی نثری تصیف 
سائی جاتی ربی ے ء نہ صرف اس دور کی تصتیف نہیں ے بلکہ اس کے مصنف خواجہ 
گیسو دراز کے بیجاۓ خدوم شاہ حسینی بیجاروری؟ ہیں جنھوں ۓ گیارھویں دی 
ہجری کے نصف آخر یا بارەویں صذی کے اوائل میں ''قلاوۃ الوجود'“ کے نام ے 


٤۔‏ اردوئۓے قدیم ز ص وم ۔ ہم ء مطیع نولکشور لکھٹؤ ؛ ۱۹۳۰ء ۔ 
۔ معراجلمائقی کا مصنف: ازڈاکار حفیظ قتیل ؛ نظبوعہ عیدرآباد ذگ ۹١۸,‏ رع+ 
ص وا رےم۔ 


۹ 


2-۵ 


ایک رسالہ لکھا تھا ۔ اس کی مزید تصدیق اس بات ہے بھی ہوٹی ہے کہ شاہ 
چد علی سامائی نے جو بارکاہ خواجہ بندہ نواز کے مرید و عادم تھے ء ”سیر هدی١؟٤‏ 
کے نام سے جو تالیف ۸۳۱٭/ے: رع میں کی تھی اور جس کے ”باب پنجم؟“ 
میں بندہ نواز کی ےم تعائیف کا ذکر کیا ے ؛ کسی آردو تصنیف کا حوالہ نہیں 
ملتا ۔ اسی طرح خواجہ بندہ نواز کے بڑے صاحبزادے سی مہ اکبر حسیی 
(م۔ ۸۱۲ھ) ء (جو ان کی زندگ ہی میں وفات پا گۓے تھے) کے کسی رمالے کو 
ان کی تصئیف٢‏ مان لیۓے کا اہل تحقیق کے پاس ء جذباتی تحقیق کے علاوہ ؛ کوئی 
جواز نہیں ے٣‏ ۔ 

اس دور کی سب ہے پہلی تصنیف ہ جو اب تک دریافت ہوئی ے ؛ فر دین 
نظامی کی مثشنوی '' کدم راؤ ہدم راؤ'“ ے ۔ اس شنوی کا اب تک ایک لسخم 
معلوم ے جو اقص الاودط ے اور کم از کم دو تین صفحات آغر کے بھی 
کم ہیں ۔ یہ بھی معلوم نہیں ے کہ اس مثنوی کا اصل نام کیا تھا۔ مثنوی کے دو 
سکزی کرداروں کے نام پر اے ”٭کدم راؤ ہدم راؤ'“ کا نام دے دیا گیا ے ۔ 
حمدء نعتر رسول ء مدح سلطان کے بعد ء جو شنوی کی عام پیثت کے مطابق 
ہیں ء ”' گفتن کدم راؤ با اگنی؟' کی سرخی آی ے ۔ ”وجمر تالیقر کتاب؟“ والا 
حصہ بھی شنوی میں نہیں ے ۔ بیچ بیچ میں صفحات غالب ہوۓ کی وجہ ے 
قصے ا تسلسل پورے طور پر ۔مجھ میں نہیں آتا ۔ 

مثنوی کے مطالمے سے معلوم ہوتا ے کہ کدم راؤ راجہ ے اور ہدم راؤ 
اس کا وزبر ے ۔ ہدم راؤ وزبر لاگ ہے جس کے سر پر راجہ کدم راؤ کی عثایت 
ہے اب پدم بھی وجود ے ۔ ایک دن راجه کدم راؤ دیکھتا ے کہ "ناگئی“ ء 
جو ائم ذات ے ء ایک نیچ ذات کے سانپ '' کوڑیال/' ے میل کھا رہی ے ۔ یہ 


وہ سیر دی : ص <ْ ء مطبوعہ یونانی دواغاد پریس ؛ سبزی منڈی الہ آبادء 
دئی۔ 

یہ مجلہٴ مکتبہ' حیدر آباد دکن : ص رو سے بریء جلد ہے شارہ ر؛ اہریل 
۸ ۔ 

بب اس محث کے لیے دیکھے مقدمد ”مثنوی کدم راؤ دم راؤ ص بج تا دم ء 
مر بد ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ مطیوعہ انجەن قرق اُردو پاکستان؛ کراچی 
یں 


م۔ کدم راؤ دم راؤ : قطوطہٴ کتب غائہ* خاص انجمن ترق اُردو پاکستان ۔ 


۳0٦ 


دیکھ کر راجہ کدم راؤ آگ بگولہ ہو جاتا ے ۔ وہیں کوڑیال کو مار دیتا ے ۔ 
تلوار کا ایک ہاتھ ناگنی کے بھی مارتا ے جس کی دم کٹ جاق ے اور وہ سر 
ڈال کر ایک میں جا پڑتی ے ۔ افسردہ 'ور أداس راجہ اپنے حل میں آتا 
ے ۔ کسی ہے بات نہیں کرتا اور خاموشی. سے جا کر لیٹ جاتا سے ۔ راف نے 
جب راج کو غمگین دیکھا تو اُس کے پاس چ:چی اور وج دربانت کی ۔ راجہ 
ۓ بہت اصرار کے بعد گنی اور کوڑیال کے میل کا چشم دید وائب آے سنایا 
او رکہا اب مجھے یقین ہو گیا ے کہ عورت اگر ہری یا اوسرا بھی ہو تو اس کی 
واداری اور پاک بازی پر بھ وا نہیں کرٹا چاہے ۔ جھے اسی بات کا غم کھاۓ 
جا رہا ے ۔ چھری اگر وۓ کی ہو تو بھی اسے پیٹ میں نہیں مارا جا سکتا ۔ 
میں تو اب وہ سانپ کا کٹا ہوں جو رسّی ہے بھی ڈرتا ے ۔ 

رانی نے راج کو بہت سجھایا او رکا کہ پانچوں انگلیاں ایک سی نہیں 
ہرتیں ؛ میں تو تیری وفادار داسی ہوں ؛ لیکن کدم راؤ پر اس بات کا کوئی اثر 
نہیں ہوا ۔ ہدم راؤ ۓے بھی سمجھایا لیکن اس کا بھی کوئی اثر نہیں ہوا دنیا 
ے اس کا دل بھر گیا اور اُس تے اب جوگیوں اور سنیاسیوں کی صحبت اغتیار 
کرۓ کا فیصلہ کیا اور لوگوں ہے کہا کہ کسی باکال جوی کو لاؤ۔ لوگ 
اکھر اتھ جوگی کو لاۓے ۔ جوگی ۓ اپنے کالات دکھاۓ اور لوے کو سونا 
کر دکھایا ۔ اُس نے اکھر ناتھ جو کو انعام و اکرام ے توازا اور اس ے یہ 
من سکھاۓ کی فرمالش کی۔ اب راجہ کو جوگی کے بغبر چین نہیں آتا تھا ۔ جوی 
ے راج ہ کو دھنور بید اور اس بید سکھا دے ۔ اس کے بعد یہ ہوا کہ اکھرٹاتھ 
راجہ کے روپ میں آ گیا او: راج کرئے لگا ۔ ایک دن اس نے بدم راؤ ے ایک 
'فرمائش. نامعقول*“کی ۔ جب بدم راؤۓ أے پورا کرۓ ے انکار کیا تو اکھر نات 
نے ؛ جو اب راجہ بن گیا تھا اُس پر بہت لعن طن کی ۔ راجہ کدم راؤ طوطی بن 
کر ادھر ادھر اڑتا پھرتا تھا ۔ ایک دن اڑے اڑۓ اے ابنا مل نظر آیا ۔ وہ 
مل میں ہدم راؤ کے سامنے آیا ۔ سر زمین پر رکھا اور توبہ ک - ہدم راؤ ے کہا 
کہ میں کدم واؤ ہوں ۔ ہدم راؤ نے یقین نہیں کیا ۔کدم راؤ ے ان باتوں کا 
حوالء دیا جو صرف کدم راؤ اور بدم راؤ ہی کو معلوم تھیں۔ یه سن کر پدم راؤ 
ے اپنا پھن زسین پر رکھا اور رینگ کر اپنا سر طوطی کے پیروں میں رکھ دیا۔ 
دونوں کے درمیان رازدارائہ بات چیت ہوئی ادر پھر ہدم راؤ ےۓ ایک رات ؛ جب 
اکھر ناتھ گہری نیند سو وہا تھا ؛ چپکے سے جا کر اس کے انگوٹھے میں کاٹ 
کھاہا اور وہ س گیا ۔ دم راؤ منتر کے زور سے بھر اپنے اصلىی روپ میں واپسی 


بلم 

آ گیا ۔ اس کے بعد کدم راؤ حل میں جاتا ے اور ہنسی خوشی ہے دن گزارۓ 
لگا اد 

یہ مننوی غاندانر چەنی کے نویں بادشاہ سلطان احمد شاہ ولی چمنی (۸۲۵ھ 
-م ۸ھ( جم ۱عس+ممع) کے زماۓۓ میں ء جیسا کہ شتوی کے ان اشعار 
ہے معلوم ہوتا ے ؛ لکھی کئی : 

شہنشہ بڑا شامر احمد کنوار ‏ پرت پال ؛ سینسار ء کرتار آدھار 

دھنیں تاج کا کون راجا ابھنگ ‏ کنور شاہ کا شاہ احمد بھجنگ 

لقب شد علىی آل پہمن ولی_ ول تھی بہت 'بدھ تثر آگلی 
یہ وہی بادشاہ ے جو حضرت گیسو دراز کی دعاؤں کے نتیچے میں ؛ فیروزشاہ ہی 
کے بعد مفتر سلطنت پر بیٹھا ۔ 

مصنف نے بار بار اپنا نام '”فخر دین' اور تخاص نظامی لکھا ے ۔ اس قسم 
کے نام آج بھی پنجاب میں عام ہیں ۔ ”'پرت نامہ'' کے مبنف قبروز کا اصل نام 
بھی ''قطب دین“ ے ء جیسا کہ اس نے غود ''ہرت نامہ“ کے ایک شعر میں 
صراحت کی ہے : 

بجے ناؤں ے قطب دیں تادری خاص سو پیروز ے بیدری 

”دم راؤ پدم را کی زبان بہت مشکل اور عسیر الفہم ے ۔ اس پر 
سنسکرت و پراکرت اور علاقائی زبانوں کے الفاظ کا گہرا اثر ىے ۔ زبان و بیان اور 
لسائی خصوصیات کے اعتبار ہے یہ ”بولی گجرات“ ہے عائل و قریب ے ۔ اس کی 
زبان کے مشکل ہوۓ کا ایک سبب یہ بھی ے کہ قصہ اپنے مزاج کے اعتبار سے 
پندوی روایت و اسطور کا حامل ے اور اے بیان کرۓ میں نظامی کو ان الفاظ 
کا سہارا ینا پڑا جو مثنوی کی تہذیب و معاشرت کو اُبھارۓے کے لیے ضروری 
تھے ۔ یہ بات بھی قابلر توجہ ے کہ یہ مثنوی جس علاقے میں لکھی جا رہی ے 
وہ کنڑی زبان کا علاقہ ے جس کی سرحدیں عراٹی کے علاتے ے بھی لکی ہوف 
ہیں ۔ اس کی زبان سی ہندوی روایت ی حامل ے جس کا ذکر ہم تفصیل ے 
”'گُجری اردو“ کے باب میں کر چکے ہیں ۔ 

"کدم راؤ ہدم راؤا' میں دو اسلوب ملتے ہیں ؛ ایک اسلوب وہ ے جس 
پر ”'ہندوی روایت“ کا اثر گرا سے اور جو مزاج کے اعتبار ہے گجرات کے شاہ 
باچن ؛ جو ای دور میں داد سن دے رے ہیں اور قاضی حمود دریائی اور 
چیوکام دھنی ؛ ہے تریب ہے اور جس اسلوب میں آۓے والے دور میں ابراہم عادل 


بن 


شا ثائی اپی ””کتاب نورس'' لکھتا ے ۔ دوسرا اسلوب وہ ہے جس پر وہ اثر 
جاری و ساری ہے جو بعد کے دور میں عبدل کے "ابراہیم امہ“ یا صنعتی کے 
''قصہ' ے نظبر“ میں نظر آتا ے ۔ عیدل و صنعتی کا رلگ سخن ہندوی روایت 
ہے قریب ضرور ے لیکن اس دور کے اسلوب میں یہ تبدیلی آ جاتی ے کہ اس پر 
فارسی زبان ؛ اس کے طرز ء لہجے اور آہنگ کا رلگ چڑھتے لگتا ے اور اسی کے 
ساتھ ہندوی اسلوب کا رنگ ہلکا پڑۓ لگنا ے ۔ '”کدم راؤ بدم راؤ'' میں ہندوی 
روایت والے اسلوب کا عام رنگ ان اشعار میں دیکھے جہاں کدم راؤ اپٹی رانی 
کے ےحد اصرار اور خوشامد پر ناگئی اور کوڑیال ( کوڑیالا سانب) کے آپس میں 
میل کھائۓ کا واقعہ ء جو اس ۓ ابنی آنکھ ہے دیکھا تھا ء یوں بیان کرتا ے : 


سنیا تھا کہ ناری دھرے بہت چھند 
وہی چھند جب میں دیٹھا آجگٹ میں 
جات ایک اگن كکُجات ایک ساپ 
جو کرتار مہ کوں کیا ہوۓ راؤ 
کھڑک کاڑھ دوکھا "ایا تکھار 
گئی نھاس اگن بران آپ ر 
نس اب تھیں کسی نار پتیاؤناں 
سیائی کئی آج ناگن کنار 
ہی دیکھ منج من بھگیا تری نانو 
ری لاو کا آن” ے۔ ان ہوک 
چھری ات کندن سی کہ جے ہوۓے 
'ددھا سانپ کا ہوۓ جے کاوڑی 
بڑے ساچ کمہ کر گۓے بول آچوک 
ہیں تغر دین دیکہ الیاؤ راؤ 
للامی دھرم دکھ :کیوں راؤ دے 


سو میں آج دیٹھا تری چھند پند 
اُسی ویل تھیں 'ہوں پڑیا آدٹ میں 
آسنگت دیٹھے کھیلتیں لاپ چھالپ 
اسنگت کے کیوں دیکھ سکدوں الیاؤ 
امی ٹھار کھورس کیا شب: تار 
پران آپ لے کر کئی 'ہویچ دے 
لہ پیاؤناں نہ _تے ‏ راؤ ئاں 
بڑی جھاڑ ٹل چھوڑ کر مکھ_ بھتار 
کہ جے اچھریاں ہوۓ بھی ا پتیاؤ 
کروں نہ اورگٹن مروں جب وکھوۓ 
امنگت نہ _تس گھال لےٴ پیٹ کوۓ 
ڈرے کیوں نہ وہ دیکھ پھاندا پڑی 
'”ددھا 'دود کا چھاچھپا پہوے پھوک 
کہ بن دوس دھن پر ہری دکھ لاؤ 
کہ پت ورت گن بات دھن سو کے 


اس زبان پر ء جیسا کہ ہم ۓ کہا ہے ؛ وہی رلگر سخن غالب ہے جو 


گُجری اُردو میں نظر آتا ے ۔ زبان و بیان میں ختلف بولیوں کے الفاظ ملے جلے 
ہیں ۔ سنسکرت کے الفاظ کاثمرت ے استعال میں آےۓے ہیں ۔ اس لسانی عمل اور 
اظہار کے رنگ نے شنوی کی فارسی بجر (قعولن فعولن فعولن فعول) کو بھی اپنے 
مزاج کے بردے میں چھپا لیا سے ۔ ان میں ہے اکثر الفاظ مث آکھٹا (کہنا) ء 
_چت (دل) ؛ نازی (عورت) ؛ چھند (بات ؛ تریب) ء دیٹھٹا (دیکھنا)ء ویل (وت) ٭ 


"۰ 


تہوں (میں) ء جات (أتم اعالی ذات کا) ء کجات (کم ذات ؛ پیچ) ء اسنگت 
(اہری صحبت) ؛ لانپ جھائپ (,ستی ء اٹھکھیلیاں) ؛ راؤ (راجء) ؛ کرتار (غدا) ٦‏ 
آنیاؤ (ناانصا) ؛ کھژگ (تاوار) ؛ ٹوار (جگہ)ء نھاس (بھا گنا) ؛ بران (جان) * 
'پوچ (''م) ء بتال (راکشش) ؛ پتیاؤ (بھروسا) ؛ کیال (سر ؛ کھوپڑی) ٢‏ اچھریاں 
(ہریاں ٢]بسرائیں)‏ ءکشندن (سونا) ء گھالنا (ڈالنا ء مارنا) ؛ پھاندا (ھندا ء رسّی) ؛ 
نے (اس کو) ء دگ (دغدغہ) ء کئی (ی)ء؛ نائو (نام) ء؛ دوس (تصور) ؛ دھن 
(عورت ؛ مبوبہ) ء بت ورت (شوہر کی ونادار) ء ”د“دھا (ڈرا ہوا) وغیرہ الفاظ 
آج بھی بر عظیم کی ختلف زبانوں میں استعمال ہوۓ ہیں ۔ بھی وہ پہلی روایت سے 
(جسے ہم ۓ ہندوی روایت کا ثام دیا ے) جس پر مدیوں تک اُردو ژدآن چلتی 
رہی اور جب اظہار کے لے ان ے زیادہ عام فہم مجیلے الفاظ عوام ک زبان ہر 
چڑھ گئے اور نئے تبذیبی اثرات معاشرے میں اچھی طرح رچ بس گئۓے تو یہ اور 
اسی قبیل کے دوسرے الفاظ دھبرے دھیرے ٹکسال باہر ہو گئے اور رنتہ رفتہ ُردو 
زبان اپنے ارنقائی منازل طے کرق ہوی جدید ادبی زبان کے دائرے میں داغل ہو گئی 
جس کا پهلا پھل وی دکنی کی شاعری ہے ۔ 
مثنوی کا دوسرا اسلوب ؛ جس کا رنگ یاں ہلکا اور دیا دبا سا ے اور جس 

کی ۔ثالیں مثنوی میں ادھر اُدھر بکھری ہوئی ہیں ؛ وہ ہے جو آئندہ دور میں 
پیجاپور کا ادبی اسلوب بن کر نکھرتا اور بنٹا سٹورتا ے : 

جھے مارناں مار کے گھال دے 

ولے آج اکھر مار :کال دے (شمر ۵۹) 

بلایا مدھر بدھہ کوں را پاس 

کھیا راؤ ”ہوں پھول ؛ توں پھول باس ‏ ((شعر ۵۹) 

نہوے پھول پیارا کدھیں باس بن 

لی سر گال لے کوئی باس آس بن زغمر ,من) 

سبھی ٹھالؤ ہے سانپ کوڈھا چلے 

اپس ٹھانزڑ و بھی سو سیدھا چلے (قمر ٢‏ ٣ھ)‏ 

"مدھر 'بدھ توں ہے نجھے ہیر ٹھالڑ 

جھے نانؤ پردھان منج راؤ الا شمر مےن) 

بھلا بھی نہیں نج را بھی "یں 

ترے ہائے (ہوں) چھوڑ جاسوں کہیں ‏ (غمر )٥٦۸‏ 


"۰, 


لہ پھیرے سے توں آج ابھان منج 
لہ بردھان توں ا نجم لی "ہوں راو نج (أشعر ءمہ) 
جلو جیب منج جو 'برا تج کہوں 
پر اوگھڑ سبد منج سن کہوں رہوں (شعرےمہ) 
کی جے بول میرا مۓ تس کہوں 
کم سے لد سے تل گوڑی نب رہوں (غبر )٦۵۰‏ 
کہ ے بھید اہناں کے کھول منجم 
پرابت دوانا کی لوگ ٹہ نغعر م٦)‏ 
کنگن بئت کیا دیکھتاں _ آرسی 
اے راج توں دیکو کیوں بارسی (شمر ۹۹۲) 
سماناں کہاوے ہور ایتا ابان 
مجاۓ جو کس بول تھیں ہوۓ ہبان (غعر روو) 
نتھے کی لٹھی 'بتدھ ماۓ لد کوۓے 
ننھاں سو ننھاں ے نی ہوت ہو (غمر م۹۹) 
ثلر ہو لہ ربنا لگے سالپ دیکھ 
تہ رھ پڑے' مو :وکام فرء:عا 
بھاریا ری پنکو کیا اڑوں 
کہاں لگ اڑوں جاۓ کیدھر بڑوں (شحر ےءے) 
ہری ہنکھ دیٹھا بدم راؤ ہوئۓے 
پنم' راو جال لے یہ حون کو ۓے . (ٹطزمم) 
اکا یک کہوں کیوں ایس ٹائو ہوں 
کدم راو پیرا نگر کا سو ہوںں (غمر ۷م) 
جو کچ کال کرنا سو توں آج کر 
نہ گھال آج کا کم تیں کال پر (|ئعر ‏ ۱۲) 
بھلے کوں بھلای کرے کچ ہوۓے 
يرے کوں بھلائیق کرے ہوۓ توۓ (شعر ۹م۸) 
مٹٹوی ”٭کدم راؤ ہدم را“ ساڑھے پاپ سو سال ہے زیادہ پرانی تصنیف ے 
اور اردو ادب کی اولین روایت کی ممائندہ ے ۔ جس کثرت سے اس میں غرب الامثال 
اور محاورے استمال ہوۓ ہیں وہ اس بات کا ثبوت ہیں کہ یہ زبان صدبوں پراق 


حم 


ے جو سینکڑوب سال کی مسافت طے کر کے ؛ اہتے ارتقا کی ختلف منزلوں ہے گز ر کر 

ادی سطح پر استمال میں آنے کے لائق بی ہے ۔ منسکرق الفاظ کے استہإل کے 

علاوہ جہاں تک بیان کی چستی اور رچاوٹ کا تعلق ے وہ ”'کدم راؤ ہدم راؤا“ 

میں موجود ے ۔ یہاں ببان میں ے جا پھیلاؤ کا بھی احساس نہیں ہوتا بلکد بات کو 

اختصار کے ساتھ بیان کرئۓ کا عمل ملتا سے ۔ شثنوی میں استمال ہونے وا یل 

ضرب الامثال میں ہے شاید پی کوئی ایسی ہو جو آج بھی اردو زبان کے سرہائۓ 

میں شامل نہ ہو ۔ یہ چند مثالیں دیکھیے : 

ع:سکھی آبنا جبو تو سب جہاں سے آپ 'سکھی جہاں “سکھی 

م:نجوسی کدھیں بای انگل سان سے ہانھوں انگلیاں کبھی براہر نہیں:ہوتیں 

م: لہے بی بھل چھڈنکا پڑیا ٹوٹ کر < بلی کے بھا گوں چھیٹا ٹوٹا 

لہ رووے کدھیں چورکی ماں پکار ور کی ماں کوٹھری میں سر دے کر 

رووے گھال کر 'مکھ کوٹھی منجھار سے روق ے 

ددھا سالپ کا ہوۓ ہے کاوڑی 

ڈرے کیوں لہ وہ دیکھ پھاندا پڑی سے سائپ کا کاٹا رسّی سے بھی ڈرتا ے 

بڑے ساج کمہ کر گے بول اچوک ‏ دودھ کا جلا چھاچھ کو بھی پھونک 

”٭ٴدھا دود کا "چھاچھا پیوے پھوک س ىار مار کر پیتا ے 

ے: پسار آپنا اوڑنا دیکھ باؤ ے جٹی چادر اٹنے پاؤں پھیلاؤ 

بڑے ساچ مہہ کر گے گن گن 

گھیوں بیستے پیسیا جاۓ ھن سے گھوں کے ساتم گھن بھی بس جاتا ے 
ایک جگہ نظامی! بندوی معیار سخن ہر بھی روشنی ڈالتا ے : 

دو آرت سبد جس کّوت ہیں لم ہوۓے دو آزت سید باج رجھے لہ کوۓ 


و۔ نظامی کی ایک اور مثنوی '”'خوفتامہ'' (بیاض قلمی ائجان قا ماے:,) :بھی 
ہاری نظر ہے گزری جس کی زبان عقابلہ '' دم راؤ بدم راٴ“ کے بہت صاف 
اور فارسی اثرات کی حامل ے ۔ اس مثنوی میں آغرت * قیامت ؛ عذابِ جہنم 
اور روز حشر کا بیان کیا گیا ے ۔ ”'خوف امہ“ کا اسلوب گیارھویں صدیٰ 
پجری کے آخری زماۓ کے دکنی اسلوب ے قریب ہے جس میں ہندوی 
روایت ہل اور فارسی روابت کا رنگ گہرا ہوۓ لگا تھا ۔ قیاس کیا جا سکتا 
ہے کد یم "خوف نام,' ' ”کدم راؤ پدم راؤ“ والے لظامی کا نہیں ہے ۔ 

ج-۔ج) 


1٦ 


(دو آرٹ سے ڈو معلی ء سد سے لفظ ؛ کوت سس شعر ؛ باج ح بغبر ؛ رجھٹا ۰- 
راغب ہونا) 
چی وہ معیار, سخن ے جو دوہروں کے مزاج میں رچا بسا ہے اور وی کے بعد 
حاتم و آبرو کے دور میں ''ایمام کوٹی“ کی شکل میں پسندیدہ رنگر سن بن کر 
اُبھرتا ے ۔ 

افخر دین نظامی نے جس زماۓ میں ابنی مشنوی ”کدم راؤ پدم راؤ“' لکھی ء 
اسی زمانۓے میں حاجی دوام الدین می کا جوان بیٹا تعلقات, دنیوی آرک کر کے 
حچر بیت اللہ کے لے روائہ ہو گیا اور بارہ سال تک مدینم* مٹورہ میں قیام کر کے 
واہی ہوا تو ایک ایسے غاندان کا بائی ہوا جس نے عدیوں لک دکن میں 'رشد و 
ہدایت اور روحائی و اخلاق درس کے سلسلے کو جاری رکھا ۔ اس 'وجوان کا ام 
سبرانجی تھا ۔ 

سیرانجی شمس العشاق (م۔ء,۹ھ۱/ہ وم ع) ؛ شاہ کال الدین بیابانی کے غلیقمہ 
تھے جو جال الدین مغربی کے واسطے ے خواجہ بندہ لواز گیسو دراز کے سلسلے 
میں تھے ۔ سبراجی کے زمانہٴ حیات پی میں ہہمئی سلطنت انتثار و انتراق کا شکار 
ہو چکی تھی ۔ سیاسی استحکام غتم ہو چکا تھا اور طبفاق کشەکش نے نفرت کا ایا 
یج ہو دیا تھا کہ معاشرق و قوبی یک چہّی ہارہ بارہ ہو چک تھی ۔ سکز انترائی 


و۔ ا جمن ترق اُردو پاکستان کے ایک نادر و واحد غطوطے (قا ؛/:۵ر) میں + 
جو , :رھ کا لکھا ہوا ے اور جس میں سلسلم' میرانجی کے بزرگوں جائم ؛ 
داول اور اعالٰی کا کلام شامل ے ء ایک مرثید ملتا ے جس میں یہ شمر ے : 

تارج حضرت سال نو سو ء اس پر اکے بھی دو 
دو دین مدت وفا شو ء جے کچھ حکم الاہی کا 
جس سے تاریخ وفات ۲, ۹ھ ظاہر ہوق ہے ء؛ لیکن اکلے شعر میں (س )۵٥‏ 
وم شوال شب پنج شنہہ بھی لکھا ے جس ہے مم , چھ نکاتا ے ۔ اسی مرالے 
کے حاشے پر ''شاہ حسین ذوق ابں تاریخ گفت است ؛ شمس العشاق ۹۰۲ھ" کے 
الفاظ ملتے ہیں ۔ مخطوطے میں اس سرئیے پر برہان الدین جائم کا ام درج نہیں 
ے ۔ آخغری شمریہ ہے ؛ 
سو پی میراں منجہ ہیر ے ؛ اس رو زکا دستگیر ے 
تیم بن میں ے سیر ے جیکچھ حکم الابی کا 
مبرانجی کی چاروں تصائیف 'مغز مغوب' ؛ 'شہادت التحقیق؟ ء ”خوش لفز؟ 
اور 'خوش امہ اسی ترتیب ہے اس میں موجود ہیں ۔ (ج -ج) 


مہ 


کمزور ہوکر ے دم ہوگیا تھا اور ممتاف صوبوں کے حکام قریب قریب آزاد ہو چکے 
تھے ۔ مبرانجی کی زندگی ہی میں بیجاہور میں عادل شاہی ساطنت (۹۰ء۱ع) 
وجود میں آ چک تھی ۔ کمزور ؛ دم توڑق ہوئی اور نام کی سلطنت ہر صمود 
نی (۰مع--۱۵۱۸ع) حکدران تھا ۔ ُنھی کے زماۓے میں بیدر آزاد ہو کر 
برید شابی (ی۸م۱ع) کا ہاۓ مخت بن چکا تھا ۔ برار میں عاد شابی (ے۱۰۸ع) 
اور احمد نگر میں نظام شابی (۹۰م۱ع) ائم ہو چک تھیں ۔ قطب شاہی سلطنت 
کا قیام (٣۱:ع)‏ بھی چند سالک بات تھی ۔۔۔۔ عظیم نی سلطدت کے ہاتھ؛ پیر ؛ 
آنکھ ء ناک اور کان الگ الگ ہو چکے تھے ۔ 

پیجاہور کا تعلق گجرات ے ہمیشہ گہرا رہا ے ۔ گجرات کی اد ' روایت 
عبوفیاے کرام کے ذربعے سے جت بہلے بیجاپور پہنچ چکی تھی ۔ اس ادی روایت ۓ 
شاہ مبرانجی کا دامن, دل بھی اپنی طرف کھینچا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ تصّوف 
کا بنیادی نظام فکر تو اتھوں ۓ اہتے بزرگوں ے لیا لیکن اس کا اظہار اس 
روایت میں کیا جس کی ممائندگ شاہ باجن کر رے تھے ۔ زبان و بیان کی اس روایت, 
پر سنسکرت کا اثر بھی ے ؛ برج بھاشا اور مقامی بولیوں کا بھی ۔ اسی لے رنگ 
روپ میں شاہ میرانجی کی زبان گُجری زبان ہی کا ارتفا معلوم ہوق ہے ۔ اس زبان 
کو وہ ''ہندی' کہھتے ہیں ۔ غور ے دیکھنے ے معاوم ہوتا ے کہ میرانجی کی 
شاعری کے مزاج میں وبی رنگ ہے جس کی جھلک ہمیں نظامی کی '”کدم راؤ 
پدم راؤ““ میں سلتی ہے ۔ نظامی کے ہاں یہ رنگ سنسکرتق اثرات کی وجہ ے زیادہ 
گہرا سے ۔ میرانجی کے ہاں عام بول چال کی زبان استمال ہوتنۓ ک وجہ ے یہ 
رنگ نسبتٴ پلکا ہو گیا ے ۔ نظامی ادبی زبان استمال کر رہے ہیں ۔ مپرانجی عوام 
ہے غاطب ہیں اس لے ان ک زبان عوامی رنگ میں رنگ ہوٹی ے ۔ زبان و بیان 
کاچی وہ رنگ اور بھی وہ مزاج ہے جو بیجاپور کے ادبی اسلوب کو متغین کر کے 
اے گولکڈا کے ادبى اسلوب سے الگ رکھتا ے ۔ 

مبرانجی کا موضوع تصّوف ے اور وہ شاعری کو عوام کی تلقین اور اپنے 
مریدوں کی ہدایت کے لے استعال کرتے ہیں ۔ ان کی چار طوبل و بختصر نظمیں, 
ہم تک پہنجی ہیں جن کے نام خوش امہ ؛ خوش لغز ء شہادت التحلیق اور مغز 
مر قغوب ہیں ۔ 'عوش تادہ'“ ایکا نسوامتر افعاز پر امشتبل ایک نلم آچے جج کا 


و۔ خوش اسہ : (فلمی) ہ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


لی 


وزن بندوی ہے اور جس میں خوش امی ایک نیک سیرت لڑکی کو موضوع_ سخن 
نا یا بے اود اسی کے نام پر نظم کا کم 'اغوش فا رکھا سے 
اس خوش امہ دھریا ام دوپا ایک سو ستر 
دستّا زیادہ پڑے سوۓ تولھے خوشی کا چھتر 
اشعار میں (جنھیں مبرانجی دوے کا نام دیتے ہیں) یہ تفصیل دی کئی ےہ کہ یہ 
لڑی چنفتائی غاندان کی چشم و چراغ تھی ۔ اس کا باپ ترک اقشاق تھا ۔ جب وہ 
و ا ات ا مر مر کا عو بی 
کردار کے اعتیار ہے علوی تھی اور بہت بھولی بھا ی ء محبت کرنے و ی تھی۔ 
سب ہے ترالی ء سب کی پیاری ؛ “۔بھ نین ء ہنس 'مکھ ء سب کی آنکھ کا تارا ۔ 
ایسی لیک بخت کہ دن رات الہ نے لگاؤ رکھتی ۔ اتی سمجھ دار کہ دوسرے 
اس ے عقل سیکھتے ۔ ہر وقت اللہ سے ڈرق اور کہّی کہ جہاں جہاں میں چھّی 
ہوں ؛ وہاں وہاں 'تو ہی نظر آتا ے ۔ اسی لے وہ کمّی : 
اب ا چھہوں ؛ اب ا ڈروں ء ڈروں تو کہاں لگ ڈروں 
ہمیں غریب پائیے تیرے آستھی آسا دھروں 
اتا جی بالکك تھی روے جانا انہیں کدھر 
آپ جس مارگ لا ہے مبراں میں تو جاؤں تدھر 
جب سترہ سال ایک ماہ نو دن کی ہوٹی تو سوت کا برکارہ آن چنچا ۔ 
لیک بخت ؛ نیک سیرت لڑکی کا اتتی کم عمری مر س جانا تعجب کی بات فرور 
ے ؛ لیکن یم بات کمہە کر مبرانجی خود پی جواب دیتے ہیں کہ یہ القہ کی رفا ے ۔ 
اس کے بعد خوش کی موت ے اغلاق نتایج اور روحای ہسائل پر روشنی ڈالتے 
ہیں ۔ نظم کی زبان غیر سانوس ے لیکن جذبات ک سادک پڑھنے والے کو آج بھی 
متائر کرق ے ۔ اس نظم میں ایک ایے دکھ ؛ ایک ایسے دزد کا احساس ہوتا 
ہے جو غم کو صبر و ضبط کے پتھر تلے دیاۓ سے پیدا ہوتا ے ۔ جس زماۓ 
میں زبان کا یہ روپ رای تھا ؛ اس نظم ۓ سننے والوں کے دل ہر گہرا اثر کیا 
ہکا ۔ نظم کے مطالمے ے معلوم ہوتا ے کع یہ لڑی (غوش) ان کی چہیتی تھی:۔ 
آخری دو شعروں میں اس نظم کا نام بھی آیاٴے اور دعا بھی مانگی کئی ہے : 
خوش خوش حالوں غوش خوشیاں غوشی رے بھرہور 
یس خوش خوشیاں اللہ کیرا نورا اعابی نور 
کھنٹا خوش خوش نامم ممت ہوا تام 
خوش سب کوئی دایم قابم جیتا غواص عوام 


+۰ 


. ”خوش نغزا“ بپنٹر اشعار اور نو ابواب ہر مشتەل ے ۔ ہر باب میں افعار 
کی تعداد ختلف ہے ۔ ہر باب کا پهلا مصرع ''خوش پوچھی“ یا ''خغوش کہی؟“ 
کے الفاظ سے شروع ہوتا ے ۔ خوش دریافت کر سے اور میرانجی اس کا جواب 
دیتے ہیں ۔ یہ نظم سوال اور جواب کی بیثت میں لکھی گی ہے جو آئندہ دور میں 
بھی صوفیاے کرام کے ہاں ایک عام اور مقبول بیئت رہی ہے ۔ ”خوش نفزا“ 
میں میرانجی عرفان, روح ء عرفانر عالم ء عرفانو مراقبە ؛ عرنانر ذوقر ور ٭ 
عمل میا جی ہر لالقاں ؛ موت, عارناں ء بمثر عقل و عشق ء بیان کرامات اور 
موحّد و ملحد جیسے مسائل ہر روشنی ڈالتے ہیں ۔ ساتواں ہاب ؛ جس میں عثل و 
عشق پر اظمار غیال کیا گیا ے ؛ دلچسپ ہے ۔ زبان و بیان کے اعتیار ے یہ دولوں 
نظمیں ایک ہی مزاج اور ایک ہی رنگ کی حامل ہیں ۔ باب ہغتم ایثر عقل و 
عشق؟' ان کی شاعری کے عام رنگ روپ کا ممائندہ ہے ۔ بھی سبرانجی کا رنگ ہے 
اور چی ان کی شاعری پر غالب سے 

خوش کہی مج کمہو میرانمی عشق بڑا یا بودہ 

پیر کہیں میں آکیوں بیاں اسعے دھرنا 'سودہ 

من کے کان دے کر سن ری بچن یک ایک 

_چنگی عشق بودہ کب سیتیں کیوں سلکائی دیکہ 

بودہ پردھان کے سن راے تجکوں عشق غطاب 

جے تو کہیا اہ نمی میرا کیسو رہی حساب 

عشق کہے سن عقل ہریشاں اگنت اِجھے راج 

عاروس کیرا ناز بارے باندی کہا کاج 

عقل کے بن کریں ستکار زبے کیسو ناؤ 

عشق کے بن پرم ہیا جی کی تو اچھے ساز 

بودہ کے تو پرم بیا کا جے تو اچھے سار 

عشق کے تو ہرم پیا آبسیر کہینچے ہار 

بودہ کے کُچ کھیلیا لوڑی پاچھیں ایسی بات 

عشق کے یہ کھیل کھلانا سبھی. اس کے بات 

بودہ کے بوں تسلم ہونا تو کچ برت رے 

عشق کہے جئو دینا تر دوکھ یہ کرن سے 


۔ خوش نغز : (قلمی) ء انم ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۸ء 


عشق بودہ کے بول بیان کہیا خوش کے پاس 
یہ گھن کال کیسو بوجھے ہوۓ غاص الخاص 
دولوں نظموں ''خوش ناءہ'' اور ''خوش لغز'' کے اوزان ہندوی ہیں ۔ ذغیرۂ 
الفاظ میں عربی و فارسی ا'فاظ کی تعداد عقابلہ نظامی کے بڑھ گئی ہے ۔یم وہ 
تہذھبی دھارا ے جو رفتہ رفتہ ہندوی مزاج پر غالب آ کر اے ابنے ساتھ ہھاۓ 
لے جا رہا ے ۔ ان دولوں نظموں کی زبان میں غتاف بولیوں کے الفاظ رم ل ہل 
کمر آلکھ بولی سی کھیل رہے ہیں ۔ گُجری کے ساتھ برج بھاشا ء پنجابی اور 
سرالکی کے اثرات بھی واضح ہیں ۔ یہی اثرات اُن کی دوسری نظموں میں بھی نظر 
آے ہیں ۔ 
''شہادت التحقیق'' میرا می کی ایک طوبل نظم ہے جو م ہن اشعار پر 
مشتمل ے ۔ وژن اس کا بھی ہندوی ے اور دوے کی روایت بہاں بھی غالب 
ہے ۔ ایک دوے (شعر) میں اپنی نظم کا نام بھی مپرانجی ۓ ظاہر کیا ے١‏ : 
اس ام بت تحتیق من ''شہادتالتحیق ““ 
اس طوبل نظم میں شریعت و طریقت کے مسالل قرآن و حدیث کی رودنی میں 
سمجھاۓ گۓے ہیں ۔ شاءر کو اس بات کا احساس ہے کہ ۔وضوع بڑا ے اور وہ 
زبان جس میں وہ اپنے غیالات کا اظہار کر رہا ے ؛ اتنی کمزور ے کہ بات 
کو پورے طور پر بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ چولکہ ان کے غاطب عوام ہیں اس 
لیے وہ اس بات کو نظم ہی میں واضح کر دیتے ہیں کہ وہ لوگ جو عربی و فارسی 
نہیں جالتے ان کے لیے اس زبان میں یہ مسائل بیان کیے گئے ہیں ۔ بھر اعتاد کے 
ساتھ نفلم میں یہ بات بھی کہہہ دیتے ہیں کہ انسان کو زبان پر نہیں جانا چاہے 
بلکہ مغز کو دیکھنا چاہے ۔ ان کے ؛تلے معنی پر نظر رکھنی چابیے جو بیان کے 
گئے ہیں ۔ زبان کی حیثیت تو مئی کی سی ہے اور معنی کی حیثیت سوتے کی ہے ۔ 
جہاں ہے بھی اپنا کام ہو وہاں ہے کر لینا چاہیے ۔ مقعمد تو کام سے ے ؛ زبان 
میں کیا رکھا سے : 
کھڑ بھاکا چھوڑ دیے ہن نی مالک لیے 
جے سفز میٹھا لاگہے ‏ توکیوں من استھے بھاگۓ 
وٹ سغز معنی لیٹو_ سب جھالے جھاڑ دیٹو 


ہ۔ شہادت التحقیق : (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کواچی ۔ 


٢ 


سبرانجی نے اس نظم میں ”'سوال_ طالب' اور ''جوابر مشد“ ؛ دولوں 

اشعار میں بیان کے ہیں ۔ سوال بھی تفصیل ہے نظم کے ہیں اور جواب بھی 
وغضاحت ہے دے ہیں ۔ سوال و جواب میں شریعت و طریقت کے بت ہے مسائل 
آ گئۓے ہیں ۔ ان میں احادیثِ نبوی کی تشرج بھی آ گئی ے اور واجب الوجو و 
ممائلر سلوک بھی آ گئے ہیں ۔ ایک جگہ مچھیرے کے جال اور بنسی کے کنابوں 
ہے مسئلہ مسائل کی تشریج کی گئی ے ۔ اسی نظم میں ایک جگہ حضرت ابراہیم' و 
اسعیل کي روایت بیان کر کے اس کی توضیح ک گی ہے ۔ ایک جک 
رابعہ بصری کے قول کا حوالہ بھی دیا ے ۔ ایک اور مقام پر حروفر تججی کے 
ذریعے تمّوف کے ثکات کا کنایں کیا گیا ہے ۔ جہاں حروف: ترجی 'الفٴ کے بجائۓۓے 
'ی؟ ہے شروع ہوتۓ ہیں اور الف پر غتم ہوتے ہیں ۔ اس کی شکل نظم میں اس 
طزع مانی ہے : 

ىی ہے وا نوف سم لام یف کون 

قاف ف غین عین نظ ط فیام مین 

ماد شین بھی شین یہ حرف شغل کے تین 

بھی زر ذال دال وم ماتو شفل سنبھال 

خےرے جم ات ت ب الف لیم 
پھر تصّوف کے نقطہٴ نظر ہے ان حرفوں کی ساتھ ساتھ تشریج بھی کی کی ہے ۔ 
میرانھی ےۓ اس نظم میں بار بار فہم اور سجھ پر زور دیا ے اور بتایا ے کہ 
جو بغیر ۔وچے ۔مجھے شریعت و طریقت پر چلتا ے وہ عمر فالع کرتا سے : 

ع : ہور پھوکٹ عمر کھووے 
ےقیموں ‏ دیکھن ‏ آویں تو یک شی تا پاویں 
اور اسی لیے کہتے ہیں کم : 
بن بوجھیں دوش نا دیے 

پھر اس بات پر زور دیا ے کہ اسی لیے ہیر و مرشد کی ضرورت ہے ۔ اس نظم 
میں بھی زبان وبیان کی وہی نوعیت ے جو ''خوش امہ“ اور ''خوش نفز'' میں 


مبرانجی کی ایک اور غتصر نظم ''مغز سرغوب+؛ٴ' ے جو آٹھ ابواب اور 
٭ اشعار پر مشتبل ہے ۔ اس نظم میں وجود ہاۓ چہار ء خصالاتِ فرشتہا چارہ 


و۔ مغز مغوب : (قلمی) امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۴ 


فہم ہاۓ چارء نفیں ہاۓۓ چار ؛ ذکر ہاۓ ونچ نمود ء شہامتہاۓ چہار چیسے 
موضوعات کو نظم میں پیان کیا گیا ے ۔ ''شہادتالتحقیق'' ک بجر چھوئی ے جبکہ 
''مغز مرغوب'' کی بر لمبی ے ۔ میرائجی کے ہاں زان و ببان کا ایک پی رنگ 
سلتا ہے ۔ بان کا تدوع ان کے ہاں نہیں ے اور ایک طرح کے اکھڑے بن کا 
احساس ہوتا ہے ۔ آگے چل کر زبان و بیان ک بھی روای 
کے ہاں زیادہ جاؤ کے ساتھ ملتی ہے جو اپنی زبان کو '' گُجری؟“ کہتے ہیں ۔ 
''مغز مرغوب'' میں ء ''شہادت التحقیق'' کی طرح ء اسی رنگ کی جھلک نظر اق 
ہے جو شاہ جائم کے ہاں اپنا جاؤ دکھاتا ے ۔ یہ چند اشمار دیکھے : 

اق ؛ مم ؛ علی ء امام ؛ دایم ان سوں حال 

سب غخاصوں سوں اق اللہ تو رکٹھوں کیا کال 

مغز سرغوب دھریا جانو اس نسخے کا نام 

سرشد موکھوں سمجھے تو ہوۓ کشف تمام 

یس نظم اور تین زیادت اس کا سب حساب 

پر سن بپچھان کر لی ری تو ہر نعمت کا لاب 

ذکر چلی کہ بولے بیان قلبی دل میں راکھے 

روحی مکھڑا دیکھے شہ کا سّری سوں سک چا کھے 

خی غبر پر لا کرے ؛ الا اللہ البات 

برق بدھ الوپی ٹا باج کرو یک ہا 

بہاں وہ موضوعات بھی سامئے آے لگتے ہیں جو شاہ بربان‌الدین جائم کے ہاں 
مخصوص فلسفہٴ تمّوف بن کر ابھرۓ ہیں اور جن کو این الدین اعلٰی آگے بڑھا 
کر مکمل کر دیتے ہیں ۔ ان موضوعات پر آلندہ باب میں روشنی ڈالی گی ا 
میرانجی کے الداز بیان میں ادیی سے زیادہ عامی سطح ماتی ہے ۔ قدم قدم 

پر عسوس ہوتا ے کہ اپنی بات کو شعر میں بیان کرۓ کی بس ایک کوشش کی 
جا رہی ے جو آج سرسری معلوم ہوق ے ۔ الفاظ کو ضرورتِ شعری کے طابق 
سوڑ توڑ لیا جاٹا ے ۔ کہیں کسی حرف کو گرا کر بڑھنے سے وزن کا سرا مل 
جاتا ے اور کہیں سکتے کو دو رکرۓ کے لے آواز کو کھینچ کر بڑھنا پڑتا 
ہے ۔ قافیوں کا بھی کوئی خاص اصول نہیں چ ۔ یوں معلوم ہوتا ہے کہ پچاڑ 
کھودا جا رہا ے اور ہزار دشواریوں ے رات بنایا جا رہا ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں 
جنھوں نے ابی محنت اور صلاحیت ہے زبان کے دریا کو بیان کے راستے پر ڈالا ۔ 
آج وہ ہمیں مشکل ؛ نامانوس اور ے می نظر آتے ہیں ۔ آج ہمیں ان کی تحریروں 


"۰ 


پر ہنسی آی ے ۔ اگریہ لوگ اس دور میں اپٔی صلاحیتوں کا عون اس زبان میں 
شامل ئد کرۓ اور اس میں زبان و بیان کے نئے نئے تجرے (اور یہ سب حقیقتہ 
میں تجرے ہیں) نہ کرے تو سرسوق ک طرح اس زبان کا دریا بھی راستے ہی میں 
خشک ہو جاتا ۔ ہندی والے آج اس ادب کو اپنے رسم الحظ میں منتقل کر کہ 
اپنی تار کو اردو کی یساکھیون پر صدیوں پیچھے تک لے جا رے ہیں ۔۔یہ 
اُردو زبان کے وہ مموۓ ہیں جو ویں عدی ہجری ک زبان پر لہ صرف روشی 
ڈالتے ہیں بلکہ توشر راہ کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ ہم اس سرماۓ ہے ختلف تہذہبی, 
دھاروں اور اثرات کا مطالعہ کرے ہیں اور دیکھۓ ہیں کہ کس کس اثر ۓ باری 
فکر ء ہارے اظظبہار کو متاثر کیا ے اور وہ کون ے اثرات تھے جو اٹھے ة بڑے اور 
غائب ہو گۓے ۔ جس طرح کسی جہاز کی پرواز کو بیت دور تک دیکھنے کے لیے 
اآے مسلسل ٹکٹی باندھ کر دیکھٹا پڑتا ے ء اسی طرح اُردو کی روایتك کو دور 
تک دیکھنے اور ۔مجھنے کے لیے ان لوگوں گے ڑبان و بیان کی پرواز کو بھی 
مسلسل دیکھنے اور سمجھنے کی ضرورت ہے ۔ 

تویں دی ہجری تک اس زبان کی جڑیں دکن ؛ گجرات اور مالوہ میں اتٔی 
پیوست ہو جاتی ہیں کہ یہ نہ صرف ایک عام مشترک زبان کی حیئیت اغتیار کر 
لی ے بلکہ اس میں ایسی تصائیف کا سلسلہ بھی.شروع ہو جاتا ے جن کا 
غطاب عوام ہے تھا ۔ جو کام پہلے فارسی ہے لیا جاتا تھا وہ اپ اردو ے لیا جا 
رہا ے ۔ اشرف بیابانی اس دور میں اسی ضرورت کو بورا کرۓ ہیں ۔ 

میرانجی شس العشاق (م ۔ :. وہ ٭ وم ع) کے انتقال کے وقت اشرف بیابای 
کی عمررم سال تھی۔ سید شاہ اشرف زیابانی (مہ۸ھ- ن۳ ۹٭/۵۱م۱۰ع-۱۵۲۸ع) 
سید شاء غیاء الدین رناعی بیاہانی کے بڑے لڑکے تھے ۔ فقر آبادان کا مولد ہے۔ 
ابتدائی تعلیم اہنے والد ے عاصل کر کے عقائق و معارف کی طرف متوجەه ہوۓ ۔ 
۰۸ع میں ان سے خلاات پائی اور ۵۰٣/۹۰۹‏ ۱ع میں ان کے 
سجادہ نشین ہوۓ' ۔ اشرف بیاباق کی تین تصائیف ہم تک چنچی ہیں: 
الام المپعدیى٤ٌ؛ء‏ ''واحد باری'' اور ”نوسرہار'' ۔ مض تذکروں میں ان کی ایک 
آور تصنیف ''نصہٴ آخرالزمان٣''‏ کا بھی ذکر آتا ے ۔ 
س_--ے 
و۔ افسر صدیقی ام وہوی : خطوطاتِ اجمن قرق اردوءَٗ جلد اول؛ ص وو ء مطبوعہ 

۵ء“ 


2 نی از سید شاہ بد فافل دیہان ؛ ص ۹م ؛ مطبع دستگبری ؛حیدر آباد دکن۔ 


۵ 


'لازم البتدی'۶ ۹۸ اعار پر مشتمل ایک طودل 

ات ات نشم کیا گے - اس فقو ہیں رت ای رہ وو ے لے 
سد نعائل کی ہمان کیا گیا بے جن کی غرورت روزےہ کی زندی میں 
عام طور پر پڑتی ہے ؟ مثا5 بیائر احکام بناۓ اسلام ؛ بیاذر ا۔کام صفتر !مان ء 
بائر جنب وحیض و لقاس ؛ فرالفور غسل ؛ ارائض, وو ؛ بیائر لیسٹم ؛ فوائفور 
ماز؛ سجدۂ سسہوء بیانر رکمٹواۓ تمازء بیان, روزہ ء بیان, عیدین ہ فطرہ و قرباتی ء 
جج و و کفنر میتِ وغیرہ ۔ نظم کی بجر بندوی ے ء زبان صاف اور بیان 
اشکال سے پاک ہے ۔ اس نظم سے اس دور کی عام بول چال کی زبان کا اندازہ کیا 
جا گرتی ان سنثباء 'نحسل گوید“ کے تحت یہ تین شعر ملئے ہیں ؛ٍ 

سشت 'سل کی بوجھیں پا بات اور 'فرج کدُوں دھوناں سا 
لی دور کر کبپڑے میں ا جا 


تین بار سر سیں پائو لگ: دھوناں بچھوں منماز پر غیار 


نا 

یہ نظم اشرف ۓ ”ہر وقت کام میں آۓ “' کے لے تصیف کی رت 
عام آدمی قرالضر مذہپی کو صحیح طریقے سے انبام دے سکے ۔ اس بات کی طرف 
آنھوں ۓے اپنے ایک شعر میں بھی اشارہ کیا ہے : 

2 و اس کا نام بڑے جو پر وقت آۓ گا کام 

''واحد باری؟'' عربی فارسی اردو کی ایک منظوم لغت امیر غم 
کی منلوم لغت ''خالق باری' کی روایت ےا وی کچ ک2 ا و 
2 خرمے می فور یہ ہو گیا سےکہ ''خالق باری' میں ذریعہ' اظہار فارسی ے اور 
اب ''واحد یاری'' میں ذریعہ' اظہار عام موجہ زبان ''اردو؛' ہے ۔ واحد باری میں 
لم صرف اردو الفاظ کے فارسی عربی مترادفات لکھ ےگۓ ہیں بلکہ موسیقی ؛ عروض ؛ 
ردیف و قافیہ اور انار سخن کو بھی سمجھادا گیا ے ۔ ان ی سورت یہ ے : 

2 ہے دریا آبر فواخغ ‏ کلام سوزوں ہے ڈالی اخ 

نم بیت کو مصرع بول دونمرع کی یت ے کھول 

رباعی کیا ؟ چو معبرع جان _. .مس کیا ؟ پنجچ مضرع خواں 


ج. لازم البندی : ن ترق ) عان 
البندی : (قلمی) ؛ البمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہ. لذکر تخطوطات ادارۂ ادبیات اردو : جلد اول ؛ ص یمم آباد 
7 : ار ۸۵ حمدر آباد٠‏ 


بہت 
چند بیت کو تطمں تو جانا ازشمروغزل ے کاٹ کے آن 
کم از پنچ بیت لە آوے غزل ہو ذکر فراق عبت ثل 
تید غزل کا اول بط اص آثر ایت کا متخ 
ردیف :بعد از تایہ آر ایک گھوڑے پر دو سوار 
الام ا(۔بندی“ کی طرح ”واحد باری*“ کی زبان بھی آسان اور غیں پیجیدہ ے ٭ 
اس میں مصلاف زیادہ ے زیادہ عام بول چال کی زبان سے قریب رہنے کی کوشش 
کرتا نظر آنا ے ۔ اسی لیے عاورے زبان و لمان میں ازغود در آے ہیں ۔ یہ 
عصودت آذرف ک ہر تصنیف میں موجود ے اور اس دور میں باعاورہ زبان لکھے 
ایم عمل اے ایک الفرادیت نا ے - 
''نوسرہار'' (۹۔ ۹ھ/٢۱۵۰ع)‏ میں بھی زبان و بیان کی ھی سطح برقرار 
رتی ے ۔ اس '”'شوی“' میں اشرف ۓ واقعہ' "کربلا اور شہادت امام حسین کو 
موضوع سخن بنایا ے : 
بازاں کینا ہندوی میں قصہ' مقنل شاہ حمین 
۔صنف نے ”واحد باری؟" اور ''لازم المبندی“ کے برخلاف اس ثتوی کو خاص 
آویٹ دی سے اور اس میں نہ صرف اپنی شاعری کی خوبیاں ظاہر کی ہیں بلکم یہ 
بھی کہا ے کہ یہ مٹنوی اس کا نام روشن رکھے گ : 
سوۓ کی جیوں کھوئی گھڑ . بیرے مالک موق جط 
ایک ایک بول مائک مول سم ترازو میں تھیں تول 
بد پرائی ‏ سونے تار ہویں ہروا ”لوسربار“ 
پر پر مصرے باندے لو رتن ہدارت مانک جڑ 
اے ‏ نوباباںد نوسربار قیت اس ک لاکم ہزار 
'انوسرزازا“ نام رکھنے کی وجہ یہ بتائی ے کہ مثنوی میں نو ابواب ہیں اور 
پر ہاب ایک انمول ہار ی حیثیت رکھتا ے ۔ ان ٹو باہوں کو بیس فصلوں میں تضسیم 
سیا گیا ے ۔ ابواب کے عنوان ؛ جیسا کہ ُس زماۓ میں اور اس کے صدیوں بعد 
تک دستور رہا ے ء فارسی میں ہیں ۔ اشرف بیابای ۓ نوسرہار میں واقعہ* کربلا 
اور شہادتِ امام حسین کو اس طور پر بیان کیا ہے جو آج کے مروج 
واقے ے زدرے تختاف ے ۔ یہاں یزید اگرچہ بظاہر اپنے سیامی استحکام کہ 
لے جنگ کرنا ے لیکن در پردہ اس کا مقصد کچھ اور بھی ے ۔ ازیه ک 
پیدائش کا وائعہ بھی دلچسپ ہے ؛ سثنوی میں بتایا گیا ے کہ حضرت معاویہ 


سےا 


لاولد تھے اور انھوں نے عورت کے پاس ئە جاۓ کا عہد کر لیا تھا ۔ لیکن ایک 
رات جب وہ پیشاب کے لیے اٹھے تو عضو تناسل پر کسی زبریلے بمٹھو نے کاٹ 
لیا ۔ طبیبوں نے مشورہ دیا کہ جب تک وہ کسی عورت کے پاس نہیں جائیں گے 
آرام لہ ہوگا ۔ پور وہ ایک باندی ہے ملے ۔ نتیجے میں حمل قرار پایا اور بزید تولّد 
ہوا ۔ اسی طرح حضرت 'حر کے بجاۓ یزید کا لڑکا امام حسین سے مل جاتا سے 
اور اپنے باپ کی فوجوں ے جنگ کرتا ے ۔ 

نوسرپار کا انداز, بیان اور لہجم دیکھکر اندازہ ہونا ے کہ یہ مثنوی جلسوں 
میں سناۓے جائۓے کے لیے لکھی کئی ہے ء اسی لیے يہ بول چال کی زبان ے 
قریب ہے اور اس میں روزےہ و محاورہ ۓ بیان کو زود اثر بنا دیا ے ۔ اس 
دور کی کسی تصنیف میں یہ خصوصیت نظر نہیں آق ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم 
تو۔رزار کی حیثیت اُس زمانے میں وھی تھی جو ”رومۃ الشہدا“ کی فارسی میں اور 
* کربل کتھا؟' کی اردو میں رہی ہے ۔ وہ باعاورہ ژبان جو اشرف نۓ ”نوسرہار؟“ 
میں استمعال کی ہے ؛ ایک دن کا سفر طے کر کے یہاں تک نہیں پہنجی ہے ۔ 
محاورے کسی زبان میں ایک دم پیدا نہیں ہو جاۓے ۔ جب زبان اپنے ارتقا کے 
ایک دور ے گزر کر طوبل سفر طے کر چکتی ے ؛ تب کہیں استعاروں میں بات 
کرۓ کا سلیقہ پیدا ہوتا ے ۔ اور جب ید استعارے کرت استمال سے مردہ ہو 
جاے ہیں تو زبان میں حاورہ بن کر اظہار کا وسیلہ بن جاۓ ہیں اور عام آدمی 
روزسە کی زندی میں انھی کے ذریعے ابی بات میں چاشنی پیدا کر کے اثر کا جادو 
جگاتا ے ۔ وسرہار کی باعاورہ زبان صدیوں کے اسی سفر کی نشان دہی کر رہی 
ہے ۔ اس میں جو محاورے استعمال میں آۓے ہیں ؛ ان میں سے بہت ہے آج بھی ران 
ہیں ؛ مثا5! نانوں لینا زیاد کرنا) ؛ وقت آنا (موت قریب ہونا) ؛ آٹھ جانا (س جانا) ٠‏ 
حم کھانا (تکر کرنا) ٭ خوشی کرا (مرضی پوری کرتنا) ء زار بزار رونا (پھوٹ 
پھوٹ کر رونا) ء بات آنا (حاصل ہونا) ء اید باندھنا (آرزو سند ہونا) ء مر پکڑنا 
(صبر کرنا) ؛ ہاتھ "ملنا (افسوس کرنا) ء کیا موں لے کر جینا ( کس طرح زندکی 
بس رکرنا)؛ "پھل پانا (اچھا نتیجہ برآمد ہونا) ء من میں گانٹھ پکڑنا (دل میں کین 
رکھنا) ؛ بازی دیٹا (شکست دینا) ہ بال بیکا کرنا (نقصان پہنچانا) ؛ آسان ٹوٹ 
پڑنا (مخت مصیبت پڑنا) ؛ سر ہے چھتر ڈھلنا (ے سہارا ہونا) ء ڈانواں ڈول ہونا 
١۔‏ نوسربار : ڈاکٹر نذیر احمد ء مطبوعد سہ ماپی 'اردو ادب؛ علی کڑھ ؛ ستمہر 

+۱۹۵ع ۶ص وی-ووے 


۱ _: 


(متزلزل ہونا) ؛ قول کرنا (وعدہ کرنا) ء ئہ ایدھر کے لہ اودھر کے ہوا (ناماں 
کے ند وہاں ي) ء جیسا کرنا ویسا بھرنا (جیسا کرو گے وب۔ا ہا گے کے می 
میں) ؛ باٹ دیکھنا (انتظا رکرنا) وغیرہ ۔ اس عمل نے ''وسرہار'“ کو اس دور ک 
ایک قابل, تدر تصنیف بنا دیا ے ۔ پھر شاعری کے انار ے بھی اس کے ضس 
ٹکڑے آج بھی بھلے معلوم ہوۓ ہیں ۔ ث9 : 
زینب اے اس کا نام تین سلوے جوں بادام 
آزعد صاحب احمن جال زریا موزوں صورت حال 
ماتھا جالوں سورج پاٹ یا کے جانوں جاندا لاٹ 
دائت بتیسی تیسی جان ہیے پیر یہ کیر یکھان 
سریاں ہیے لئے بال. چندر سورج دونوں "ال 
چاند پیشای دانت رتن خنڈاں رو ہم سممیں تن 
کا مصورت غوب ازحد ‏ ۔بزا رنگ ہور موڑوں قد 
اسی طرح جنگ کے نقشے میں رزم کی کیفیت کا احساس ہوتا ے اور شہادت کے 
بیان میں حم کے جذبات کی شدت عسوس ہوتی ہے ۔ شثنوی کے مطالمے سے اس 
بات کا اندازہ ہوتا ے کہ اشرف کو زبان کے اس عبوری دور میں بھی اپنے 
جذبات کے اظمار اور تغتلف کیفیات کے بیان کا ائنا سلیقہ ضرور ے جنٹا ہم اس 
دور کے کسی اچھے شاعر ہے توقع رکھ سک ہیں ۔ جب آج ہے تقریبا پاچ سو سال 
پہلے کی تصنیف کے طور پر ہم نوسربار کا مطالعم کرتے ہیں تو اشرف بیابانی ہمیں, 
ماھوس نہیں کرتا ۔ 
میرانھی کی طرح اشرف بھی اپنی زبان کو بندوی کہتا ے ۔ شاہ باجن بھی 
اپنی زہان کو ہندی یا دہلوی کہۓ ہیں ۔ ابھی اس کے لے ؛؛ گجری؟ یا 'ادکنی'' 
کا لفظ استمال نہیں ہوا ۔ 
اشرف کی قینوں نظمیں ایک طرح کے ہندوی اوزان میں لکھ یگئی ہیں ۔ اس بجر 
ہیں خوبی یں ے کہ شعر آسائی ہے زبان ہر چڑھ جاتا ے ۔ عاورے ک چھوٹ اور 
عام ہول چال کی زان اور لہجے نے لسانی نقطہٴ نظر ے بھی اشرف کے کلام کو 
خاص اہمیت دے دی ہے ۔ ابھی دکنی زبان نے اۂی وہ غصوص شکل نہیں بنائی 
ے جو ہمیں آئندہ دور میں قطب ڈاہی یا عادل شاہی شعرا کے ہاں نظر آق ہے ۔ 
ابھی اس پر اس زبان کا اثر گہرا ہے جو دو سو سال پلے گجرات اور دکن 
آئی تھی اور جس میں شال ک زبان کا تازہ رنگ ختلف تہذیبی دھاروں اور انقالِِ 
آبادی کے ذریعے مسلمل شامل ہوتا رہا تھا ۔ اشرف بیابانی کے پان زبان و بیان آگے 


لی 


بڑھتے غسوس ہوۓے ہیں ۔ 

یہ وہ لوگ ہیں جنھوں ۓ انی صلاحیتوں کو اردو زبان کے مزاج و غون 
میں شامل کر کے ے آگے بڑھایا ے ۔ اگر یم لوگ ایسا تہ کرتے اور اس زبان 
کو اپنے انداز میں ء ابنی ابی ضرورت کے مطابق ء استمال نہ کرۓ تو یم 
ژبا وقت کی قبر میں کبھی کی دئن ہو چکی ہو ۔ طویل نظم لکھنا ؛ اور وہ بھی 
اینے دیر میں جب غود زبان بیان کی سطح پر گھٹنیوں چل رہی تھی ؛ کوئی 
آسان کام نہیں تھا ۔ ان لوگوں ۓ زبان کو خثلف موضوعات ے آٹنا کر کے اے 
جلد ہی کہہیں سے کہہیں پہنچا دیا ۔ قدیع اُردو مصنفین کا ہم پر بی احسان ہے ۔ 

بجی دور میں اُردو چاروں طرف پھیل کر دکن کی سب ے بڑی اور واحد 
مشٹرک زبان بن جاتی ہے اور اس عظبم سلطنت کے ختلف علاقوں میں ایک ایسا 
سازگار ماحول پیدا ہو جاٹا ے کہ آئندہ دور میں اد مخلِق کے لیے راستہ .صاف 
ہو جاتا ے ۔ جو بیچ اس دور میں پھوٹ کر ببڑ بنا اس کے پھل أُن سلطنتوں 
نے کھاۓ جو بہمنی سلطنت کی جالشین تھیں ۔ عادل شاری اور قطب شاہی ء 
باقی ٹیٹوں سلطنتوں کے جواہر اپنے دامن میں سمیٹ کر دکنی اد کی تمائندہ ین 
جای ہیں ۔ بہەنی دور میں ء گجرات کی طرح ء بندوی روایت کی ہی توسع ہوق ے 
اور وتت کے ساتھ ساتھ فارسی زبان و تہذیب کے اثرات بڑھتے چلے جاۓ ہیں ۔ 
نظامی غالص پندوی روایت کا ترجان سے ۔ میرانجی کے ہاں فارسی طرز احساس اور 
تہذیب و زبان کے اثرات قدرے بڑھ جاتے ہیں ۔ اشرف بیابانی کے ہاں یم اثرات 
ذغیرۂ الفاظ ؛ آہنگ اور انداز بیان کی سطح پر آور زبا:ہ ہو جاتے ہیں ۔ 
عادل شابی دور میں یہ اثرات آور گہرے ہو جاتے ہیں اور اسی لے اس دور 
کی زبان بہمنی غور کے عقابلے میں زبان و بیان کے جدید دائرے ے قریب تر 
ہو جایق ہے ۔ 

یہ دور ساری دنیا میں بادشاہوں ؛ سلاطین ء شہزادوں اور اسراء کا دور 
ہے ۔ ساری علمی و اد ء تذیبی و معاشرتی ترقیاں انھی ہے وابستد ہیں ۔ جو 
چیز بادشاہ ہسند کرتا ے ؛ سارا معاشرہ أے ہسند کرتا ے ۔ ”پر چیز کہ سلطان 
بیسندد پئر است کا“ لیم بادشام وقت ى ”سکزیت'' يی طرف اشارہ کرتا ے ۔ 
آلے اب آگے چلیں ۔ 


لہ کل 


فصل چہارم 
عادل شاھی دور 


(۱۲۹۰ع- ۱۱۸۵ع) 


پلا باب 
پس منظر ؛ روایت اور ادہی و لسانی 
(۱۲۹۰ع-۱۱۸۵۸ع) 


دکنی ایب -- گُجری و ہندوی روابت کی توسع : 

بہەنی سلطنت کا سورج گہنا چکا تھا کہ مد شاہ نی (ےجرھسے۸ہ*/ 
٣۲‏ ء---۱۴۸۲ع) کے دور سلطنت میں سلاطینر عثالیہ کا ایک ش۔ہزادہ اپئی جان 
ھا کر ابران ے ہوٹا ہوا ملک دکن پہنچا اور وزیراعظم مود گاواں (م ۔ ۸۰ہہ/ 
۱۱ع) ک سفارش پر شاپی چیلوں کے جرگے میں داغل ہو گیا ۔ شہزادہ نبہایت 
ذہین ء وجیہ ؛ خوش سیرت اور عنتی تھا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اپنی قاہلیت اور 
ذاتی جوہر کی بدولت ترق کے زینے چڑھتا چلا گیا' اور مجلس رفیع و ملک الشرق٣‏ 
کے خطابات ے سرفراز ہوا ۔ بچاں تک کہ ۸۹۰٥نم‏ وم میں عادل غاں کا 
خطاب پا کر بعنی سلطنت کے صوہہٴ یجاہور کا حاکم بنا دیا گیا۔ اور جب 
محمود شاہ نی (ےمرھ--م ۱۹۷م مم۔-۱۵۱۸ع) کے دور حکوست میں 
فسادات اور خائہ جنگیاں شروع ہوئیں ء حالات ایسے بکڑے کہ ستبھالے لہ سنبھلے 


ہ۔ خاق غاں لکھٹا ے کہ ”روز بروز از حنّدت جوھر ڈاق بر آبرو مراتب ا 
می افزود وخواجہٴ جہان گیلائی متوجہ پرداخت احوال او بود تاہہ پارہ' اسران 
و سر لشکران, سلطان محمود رسید خاطب ہہ یوسف عادل غان ہہمئی گردید و 
آخرکار چنا چہ بزبان_ قلم دادہ ”علم سلطنت پیجاہور در سنم ے ۹ھ برافراشت ۔/* 
منتخب اللباب : ص ےم ء ائیمن آسیائی بنگالہ کلکتہ ۰ ۱۹۲۵ء ء 

ى۔ واتعاتر ملک 'یجاپور : بشیر الدین احمد ء جلد اول ٤س‏ ے؟۔ 


۴ھ”'۰ 


سرت 
اور می سلطنت کے مختلف مموے آزاد ہوۓے لگے ؛ تو اس نے بھی ے۸۹/ 
۰۰]عء میں ابی غود تختاری کا اعلان کر دیا ۔ سلاطی:. عثائیہ کا یہ شہزادہ ء 
عادل شاہی سلطنت کا بانی یوسف عادل شاء تھا ۔شعر و شاعری کا اے بت ے 
شوق تھا ۔ خود بھی فارسی میں شعر کہتا تھا ۔ علإ و فضلاء ابل غن اور 
'ربابِ پئر کا بڑا قدردان تھا ۔ غود یادشاء بنا تو اس ذوق کو اور ترق دی ۔ 
ران ء؛ عرب ور روم اور دور دراز مقامات ے ذی علم حضرات کو ہلایا اور ان 
کو سر پر بٹھایا ۔ ہر وقت قابل لوگوں کا مجع اُس کے ارد گیرد رہتا ۔ 
اس کے بیٹے اسملعیل عادل شاہ (.۰؛ن؛ع--مم۵ع) کو بھی علم ہروری 
اور ذوق, شمری وررئے میں ملے تھے ۔ ونائی تخلص کرتا تھا اور فارسی میں : اچھے 
شع ر کہتا تھا ۔ باپ ی طرح یہ بھی ذی علم لوگوں اور علإ و تصحا ے ثبایت 
مر چشمی ہے سلوک کرتا تھا ۔ غرض کہ شروع ہی سے علم و ادب اور شمر و 
شاعری کا مذاق عادل شاہی سلطنت کی گھٹٹی میں بڑا ہوا تھا ۔ اس غاندان کے 
جننے باشاہ گزرے ان سب ہیں یہ غصوصیت مشترک تھی ۔ علم و ادب اور 
شعر و شاعری کی شابی سربرستی نے اے معاشرے میں مقبول ترین معیار 
شرافت بنا دیا ۔ بافر سلطنت بوسف عادل شاہ سے لے کر ابرایم عادل شاہ ٤‏ 
علی عادل شاء ء ابراہیم عادل شاہ ثانی ء سلطان ید عادل شاہ ء علی عادل شاہ ثانی ٭ 
سب ادب و شعر کی اس روایٹ کو سینے سے لگاۓ رے اور اس سرزمین پر 
عام و ادب کا پودا ایسا "بھلا *پھولا کہ خود سلطنت کو چار چاند لگ گے ۔ 
اس دور میں اُردو اپنے ارتقا کی اُس منزل پر نچ چکی تھی جہاں اے عام طور پر 
ادی و تخلیقی سطح ہر استمال کیا جا رہا تھا ۔ دکنیت کے جوش و جذبە میں جہاں 
شروع بی ے شابانر دکن اس ک سربرستی کر رے تھے وہاں اب وہ واحد قوىی زبان 
کے طور پر قبول کر لی گی تھی ۔ دفتری امور اسی زبان میں انام دے جا رے 
تھے ۔ بادشاہوں کے دربار میں فارسی علإ اور شعرا کے ساتھ ساتھ اُردو شعرا لم 
صرف قدر و منزات کی نکاہ سے دیکھے جا رے تھے بلکہ وقت کے عاتھ ساتھ ان کی 
قدر و منزلت میں اغافہ ہوتا جاتا تھا ۔ علی عادل شاہ ثانی کے بیان میں خاق خان١‏ 
لکھتا ے کہ : 
''پادشاۓ بود باھوش , , , فضّلاءَ و نصحاء را دوست داشتی و شاعران را 
حرمت ممودی ؛ غصوص درحق شاعرآن ہندی ژیادہ مراعات می فرمود ۔؟“ 


إ۔ منتخب اللباب : حصم سوم ؛ س ۳۳۵۹ 


.نت 


اگر اس دور کے شعرا ء علا اور مژرخین کے کارناموں پر نظر لمال جائۓ تو 
ہندوستان میں مغلوں کے طویل دور حکوست کا مقابلہ کرے ۔ 'سہ نثر ظہوری' والے 
مملاٴ ظہوریء 'تاریج فرشتم' والے بچد قاسم فرشتہ ؛ 'نذکرۃالملوک؛ والے رفیع الدین 
شبرازی کے ناموں کے ساتھ ساتھ ہرہان الدین جائم ؛ شیخ داول ء ملک "فی ء 
حکیم آتشی ؛ مرزا مچد مقیم ؛ عبدل ء صدعتی ء ملک ؛خشنود ء رستمی ؛ حسن شوق ؛ 
امین الدین اعلٰی ء میراں جی غداٴما ء ہاشمی ؛ اصرق وغبرہ اسی علم پرور سلطنت 
کے رلگا رنگ بھول ہیں ۔ 

بہنی دور حکوست میں شاپی دفتر بندوی زبان میں کر دے گۓے تھے ۔ 
پوسف عادل شاہ نے اپنے زمائہٴ حکومت میں ہندوی (قدیم اردو) کو ہٹا کر شابی, 
دفتر نارسی میں کر دے :لیکن ابراپیم عادل ٹاہ اول نے شاہی دفتروں کو بھر ے 
اردو میں کر دیا ۔ 'تاریخ فرشتہٴ ے بھی اس کی تصدیق ہوی ے کم ''۔ 
و دفٹر فارسی برطرف ساختہ هندوی کرد؛ ۔/“' غای غان بھی اس باب میں 
بھی کہہتا ے کہ ”ابرابیم عادل اہ داتر فارسی کہ بجاۓ دفتر ہندوی جد و 
پدر او قرار دادہ ہودند ء ہر طرف نمودہ بدستور سابق مندوی مقرر ود٣‏ ۔؟؟ 
ابراہم عادل شاء اول (وم وھ--ن۹م/ ہمد ع--ے۱۵۵ع) کے بعد علی عادل شاء 
اول (نہوھ--مہ ۹ھ/ءے ٥ن‏ ؛ع--.۱۵۸۰ع) نے فارسی کو پھر دفتری زبان بنا دیا 
لیکن ادب و شعر کی سرہر۔تی بنستور قائم رہی ۔ جب ابراہم عادلِ 
ہم 'جگت گُرو“' (روھ-ے۱.۳ھ/.۸ نع -ے۷ہمع) مخت نشین ہوا آو 
اس نے دنتروں میں آردو کو دوبارہ رای کیا اور اُس کے بعد عادل شاہی حکومتہ 
کے زوال تک اردو زبان پی حکومت کے دفتروں کی زبان رہی۔ جگت کرو کی 
7کتابر لورس' اور علی عادل شاہ ثاتی کی کلیات اس بات کی کواہ ہیں کہ ان لوگوں 
کا فارسی زان ے خاندانی رشتہ تقریباً منقطع ہو گیا تھا اور اردو زبان ہی ان ک 
زان ہوکی تھی ۔ 

اہراہیم عادل شاہ انی جگت کُر وکا 'پرامن زمانہ'حکومت علم وٍادب و موسیقی 
کی ترق کے لے خاص اہمیت رکھتا ے ۔ جب وہ تخت ۔لطنت ہر بیٹھا تو فتح 
گجرات (., ۹ھ) کو آٹھ برس ہو چکے تھے اور اکبر کی حکومت وہاں ہورے طور ہر 
الم ہو چکی تھی ۔ گجرات کے اہلر علم بدلے ہوۓ حالات کو دیکھ کر قرب و جوار 


و تارغخ فرشتہ : جلد دوم ؛ ص وم ء مطبوعہ ہونا ۱۸۳۲ع - 
پ۔ منتطب اللیاب : حصد عوم؛ سض ے.۔۳۔ 


"۰٦ 


کے ان علانوں کی طرف ہجرت کر رے تھے جہاں ان کے علم و پتر کی قدردانق 
ہو سکتی تھی ۔ تہذھبی اعتبار ے گجرات ء بیجاہور ے سب ے زیادہ تریب تھا ۔ 
عمدبوں پراۓ یہ نہٹھی رشتے اتنے گہرے تھے کہ دونوں علاقوں کے لوگ لباس ٭ 
زبان ء رسوم و رواج اور عادات و اطوار میں بڑی حد تک ایک دوسرے ے 
ہم آہنگی رکھتے تھے ۔ توف اور گحُجری کی روایت کے اثرات پہلے ے بیجاہور 
میں پسندیدہ و مقبول تھے ۔ بادشاہ وقت تہ صرف غود شاعر تھا بلکه گُجری کی 
اسی روایت کا پیرو اور اہل, علم و ادب کا بڑا قدردان تھا ۔ خود بادشاہ کے وزیر 
دلاور خاں ۓ اپنے زمانہٴ وزارت (. ۹٥ھ‏ - ۵۸۲/٥۹۹۸‏ ۱ع--۱۵۸۹ع) میں کارلدوں 
کو تفہ تحائف کے ساتھ اہل_ علم و فضل کے هاس گجرات و لاہور بھیجا اور اپنے 
ہاں آۓ کی دعوت دی ۔ گجرات کی برہادی بیجاپوری آبادی کا سبب نی ۔ چنی 
ادب میں اور عادل شاہی کے ابتدائی دور میں یہ اثرات اتنے واضح اور دولوں کے 
زبان و بیان کا رنگ روپ ء اصناف ؛ اوزان و بجور ؛ تصّوف اور اس کے موضوعات 
ایک دوسرے ہے اتنے ملتے جلئے ہیں کہ ان میں امتیازمشکل ہے ۔ لسانی سطح پر 
دیکھے تو یہ اثرات اور واضح ہو جاۓ ہیں ؟ مثا9 'اچھنا اور اس کے مشتقات اچھہء 
اچھو ء اچھے ء اچھوں ؛ اچھتا ؛ اچھے کا گجراتی 'اچھے؛ کا اثر ے ۔ ہمیں ء ہمنا 
گجراتی 'ہمنے؛ کا اثر ے ۔ 'ہمناٴ کی طرح 'ہنے' بھی گجراتی میں ناعل اور مقمول 
دونوں حالتوں میں استعال ہوا ے۔ 'ابن' ہم کے معنوں میں گجراتی ے ۔ چ عرفر 
تخصیص کے طور پر دکی میں بکثرت استعال ہوتا ے اوریبی استعال اُس کا گجراتی 
اور مر بی میں ہے ۔ گمنا (وفّت گزرنا) ؛ سوسنا (برداشت کرنا) ؛ ابھال (بادل) ٭ 
ایلاڑ (ورے) ؛ پیلاڑ (ہرے) ء انجھو (آئسو) ء ,ندرا (نیند) وغیرہ الفاظ غالصس 
گجراقی ہیں ۔ 'سی؛ قدیم دکنی میں مستقبل کے لیے استمال ہوتا ےء جیسے کترسی ؛ 
جاسی ۔ لیکن شاہ برہان ۓ اس کی دوسری صورتیں بھی استمال کی ہیں ؛ جیے 
لاکرسیں ؛ ا دیکھ سی ء کترسوں وغیرہ ۔ یجاہور ی زبان میں یہ مائثلت اتی 
زیادہ ے کہ اسی وج ے بعض اوقات اے گئجری ے موسوم کیا .جاتا ے! ۔ 
خوب مد چشتی (م ۔ ۱۰۱۰/۱۰۱۳ع) نے اپنی ثنوی غوب ترلگ٢‏ (۹۸۰ہ/ 
۸٥۱ع)‏ میں ایک جگہ یہ شعر لکھا ے ؛ 
جیوں دل عرب عجم کی بات سن بولی ”وی گجرات* 


و۔ مولوی عبدالحق سرحوم : رسالد 'اردو؛ ؛ جولای ے۱۹۲ع ۔ 


ػ۔ غوب تٹرلگ : (قلمی) ؛ انمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ہ۱ 
اور ''عقر غواہی'“ کے تحت ایک جگہ یہ شعر لکھا ے :ٍ 
جیوں میری بولی متہ بات عرب عجم ملا ایک سنگہات 
یہ اشعار اس بات کی طرت اشازہ کرتۓ ہیں کہ ''بوی گجرات' ۓ عرب و عجم 
کے فکری و لسای اثرات سے اپنی نی شکل بنائی تھی جو آگے چل کر ' گجریٴ“ 
کے ام سے موسوم ہوئی ۔ خوب بد نۓ اُسی تہذیبی ؛ ٹکری اور لسانی اثر کا ذکر 
کیا ے جس نے بر عظیم کی زبائوں میں ای روح پھونک کر اُن کے عمل ارتقا 
کو تیز تر کر دیا تھا ۔ بولی گجرات کی بنیاد تو گجرات کی زبان سے لیکن فارسی 
و عربی زبانوں کے اثرات ۓے ہندوی اور عرب و عجم کو ''ایک سنگھات“ ملا دہا 
ے۔ بی ''گجری'ے ۔ یہ شکل چونکہ گجرات میں ؛ جو شورسیئی آپ بھرنٹی کا 
علاقہ تھا ء پہلے بنی اور پھر اس کے اثرات دکن پہنچے جہاں اس نے وقت کے جدید 
تقانہوں کی وجہ نے مقبولیت حاصل کی ہ تو گُجری نے نہ صرف نخلیتی ذہنوں کو 
متاثر کیا بلکه د۔ویں صدی ہجری میں دکن کی زبان بھی گُجری کہلائی جائۓے 
لگی ۔ میرانجی شمس العشاق کے نیۓ ء شاہ برہان الدین جانم (م ۔ ۰ءء 6 
پیجازور ہیں بیٹھ کر اپئی زبان کو بار بار گُجری کہتے ہیں : 0 
یم سب گػجری زان کر يہ آئینں دیانمان (ارشاد نامہ۱) 
جے ہوویں گیان بجاری . نہ دیکھیں بھاکا گنُجری (۔جت الیةا٢)‏ 
''سبب یوں زبان گُجری نام ایں کتاب کلمۃ الحقائق'“ (کلمۃ الحقالق۳) 
گنجری کے زبان و بیان کے مزاج پر ؛ اس کے ذخیرة الفاظ و طرز فکر پر ؛ 
انداز بیان ء لہج ؛ آہنگ اور اوزان ہر ء تشبیہ ء استعارہ اور ریز و آغارہ پر 
مٹسکرق و بندوی استاور و روایت کا رنگ گہرا ے ؛ عتلی کہ عری و فاری ٢‏ 
الفاظ بھی اسی رنگ میں رنگے ہوۓ دے دے اور مچیکے چپکے سے نظر آتے 
ہیں ۔ فارسی طرز احساس اور تبذیبی اثرات کا رنگ مدھم اور اڑا اڑا سا سے ہنی 
اور بیجاپوری ادبیات کے ابتدائیق دور میں یہی رنگ غالب ہے ۔ یہ بات ذہن نشین 
رے کہ گجری ادب اصل میں ہندوی روایت کی تبدید ہے ۔ بہمنی دور کا ادب اسی 
روایت کی مزید تبدید و توسیم ے اور بیجاپوری ادب ۔۔ بیجاپوری ادب بھی اسی 
روایت و مزاج ک مزید توسی ہے ۔ فرق صرف ید ے کہ فارسی طرڑ احساس جیسے 
جیسے گہرا ہوتا جاتا ے ء ہندوی رنگ اسی اعتبار ہے ہلکا بڑتا جانا ے ۔ یجاپور 


تا ج۔ ارشاد ثامہ : (قلمی) ۔ حجت البتا (قلمی) ۔ کلمۃ الحقائق ؛ انمن 
ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 2 مامت 


۸۸ 


کے شاہ جائنم ؛ جگت گُرو اور شیخ داول کے ہاں یہ گُجری روایت بڑی عد تک 
اپنی خالصس شکل میں باق ربتی ے لیکن عبدل کے ”ابراہیم نامہ“ میں فارسی و 
بندوی روایت کے درمیان کشمکٹ کا احەاس ہوتۓ لگنا ہے ۔ مقیمی کی ''چندر 
بدن سپیار؟ اور صنعی کے ''قصہٴ ے نظبر“ میں یہ عمل واضح طور پر تیز ہو 
جاتا ے اور ارسی کا تہذیبی احساس و شعور اُبھرۓ لگتا ہے ۔ اسی کے ساتھ 
پندوی رنگ بھی دبا دبا ء اڑا اڑا سا عسوس ہوۓ لگا ے ۔ جب عادل شاہی 
سلطنت نے آنکھ کھولی تو بیجاہور میں گٗجری روایت کے اثرات چاروں طرف پوبلے 
ہوۓ تھے ۔ اسی روایت ۓ اں کے لکھنے والوں میں گتُجری کو معیار, زبان و 
ادب کے طور پر قبول کرےۓ کا رجحان پیدا کیا ۔ بجی وہ بنیادی رجحان تھا جس 
ے بیجاپور کی زبان پر گہراٴ اثر ڈالا ۔ اسی اثر نے بیجاپور کے رنگر بیان اور 
اسلوب کو گولکنڈا کہ اسلوب ے الگ کر دیا ۔ .بی دو دھارے اس وقت تک 
ساتھ ساتھ بچتے رہتے ہیں جب تک اورنگ زیب کی فتوحات شال کو جتوب ے ملا 
کر اھک نہیں کر دیتیں ۔ اسی کے ساتھ فارسی طرز احساس اور رنگر بیان جدید 
اسلوب و اثر بن کر عالمگیر ہو جاتا ے اور اسی لے بیجازور کے شعرا کا کلام 
آج ہارے لیے اجنبی اور مشکل سے ۔ اگر اردو زبان کا جدید اسلوب فارسی اسلوب 
و آپنگ سے ئب بتا اور وہ بیجازوری اسلوب کی روایت سے جم لیتا تو آج 
بیجاپور کے شعرا کا کلام ہ تاب گولکنڈا کے شعرا کے ء ہارے لے زیادہ 
آسان ہوتا ۔ لیکن چونکە ایسا نہیں ہوا اس لیے دکنی کا سب ہے بڑا شاعر تصرق 
جلد ہی ہاری نظروں ے اوجھل ہو گیا اور اس کہ سرنے کے ّوے سال بعد 
جب ثحقیق ے ۵ے+۱ھ]/ ۱ہے؛ع میں اپنا تذکرہ ”چمستان, شعرا“ لکھا تو 
اس ہیں نصرق کی تعبائیف کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ بلکد لکھا کہ "الفاظش بطور 
دکھٹیاں پر زبانہا گراں میآید'“ اور اس کے برغلاف جناب, ولی دکنی آج بھی 
تار ادب میں سورچ ؛ن کر چمک رے ہیں ۔ تہذیب کے سانتے بدلنے کے ساتھ 
جب اسالیب بدلتے ہیں تو عظمتوں کا تمور اور معیار بھی بدل جاتا ے ۔ نصرق 
بھی ؛ بندوی روایت آی طرح ؛ تارج کی اسی 'عادلائہ سفتای“ کا شکار ہو گیا ۔ 
یہ ضرور ے کم وقت کے ساتھ ساتھ فارسی طرز, احساس بیجاپوری اسلوب 
کے خون میں زیادہ ے زیادہ مقدار میں شامل ہو کر آے گُجری ے ور کرتا 


و۔ چمستان شعرا : لچھمی نرائن شفیق ء ص )ہم ء مطبوعہ انجمن ترق اردوء 
اورنگ آباد ۸ ۱۹۰ع ۔ 


۰۸۹ 


جانا ے لیکن گُجری کے لسانی و تہذیی غمبر ے آُٹھنے وا ی روابت کا مزاج 
بنیادی طور پر وہی رہتا ے ۔ پراکرت اصل زبانوں کی لغات کو دل کھول کر 
استعال کرئۓ ے ء پراکری اولوں ے مرکبات وفع کرۓ ے اور قدیم لسای 
اثرات کے زندہٴو باق رہنے بے بیجاپوری اسلوب کے مزاج میں ایک الک بن سا عسوس 
ہوتا ے۔ یم اثر اُس وقت زیادہ شدت سے موس کیا جا سکتا ے جب 
”یمم الحقائق؟ کی نث رکا مقابلہ گونکنڈا کے وچہی کی ”سب رس'' سے کیا جائۓے+ 
یا مقیمی کی شنوی کو غّواصی کی شنوی کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ بیجاہور کے تہذیبی 
مزاج کی تشکیل ''ہندوسٹائیت؟“ کے زا اثر ہوئی ۔ بیجاپور ۓ گُجری اردو کی 
روایت کو اپنا کر دراصل پندوستانیت کو اپناۓ کی کوشش کا اظہار کیا ے ۔ 
بیجاپوری اسلوب کے مطالعہ و تجزیہ ہے معلوم ہوتا ے کہ قدیم ارز احساس ابی 
نی زندی کے لے نۓے ائرات و عیالات کو قبول تو کر رہا ے لیکن اندر ے اس 
کی کوششی بھی ے کہ ان اثرات کو بھی اپنے رنگ میں رنگ کر اپنے ہی جذھی 
سانچے میں اتارے ۔اں ہمیں جذب و قبول کے عمل میں بھی ایک کٹرہن کا 
احساس ہوٹا ے ۔ فارسی طرز احساس اور اسالیب و اصناف کے رواج کے ساتھ یہ 
کٹثرہن کم ضرور ہو جانا ے لیکن مزاج کا یہ رنگ بیجاہوری ا۔لوب پر آخر 
وقت تک جا رہتا ے ۔ بیجاہوری اسلوب میں بنیادی طور پر فارسی اثر ہندوی اثر 
پر غالب نہیں ے ۔ جب فارسی اثر کا رنگ گہرا ہوتا ے اس وقت بھی ہندوی 
رنگ اپنے وجود کو لہ صرف باق رکھتا ے بلکہ خود فارسی رنگ کو کدلا کر 
دیتا ے ۔مقامی زبالوں ؛ پرا کرت و سنسکرت کے ذغیرۂ الفاظ اور سکبات وغع 
کرۓ کے طریقوں کے علاوہ اس اسلوب میں جو چیز اص ہے وہ اس اسلوب کی 
آوازیں ہیں ۔ اس کا لہجہ ء آپنگ اور تیور ہیں جن میں ”'ہندوی بن“ پنجے گاڑے 
ہوۓ ے ۔جاں باربار عسوس ہوتا ے کہ قدیم طرز احساس (ہندوی) ای زندگ 
کے لیے نئے طرز احساس (فارسی) کا سہارا تو ضرور لے رہا ے لیکن ابنی جگہ قائم 
ے اور لئے طرز احساس کو اپنے اندر أُنارۓ کی کوشش میں مصروف ے ۔ اس 
کے مزاج پر ان اثرات ۓ ایسا گہرا اثر ڈالا کہ گولکنڈا کے زیر اثر مقیمی سے 
لے کر نصرق تک فارسی اثرات اور نئے طرز 'مساس کے بڑھ جاۓے کے باوجود 
بیجا پوری اسلوب کے لہپجے اور آوازوں میں ؛ اس کے مزاج اور احماس میں یہ 
ہندوی پن آخر دم تک باق رہتا ے ۔ 

اسی مزاج کے زیر اثر بیجازور کا فلسفم* تصّوف بھی جئم لینا ے ۔ وجود کا 
فلسفہ بیجاپرری تصوف کا بنیادی فلسفء ے ۔ ساری عارت اسی کی بنیاد ہر کھڑی 


کا کئی ہے ۔ یہ عمل میرانی نے شرو ہوتا ے جو عرنان, نف زور دیۓ 
ہس لیکن شاہ جائم اس اوک جات و دے کر آب ای کا ہے 
تعاق سے وجود کا مطالمم کرۓ ہیں ۔ جائم نۓے وجود کے چار مدارج مقرر کے 
ہیں ؟ واجب الوجود ؛ مکن الوجود ؛ متتع الوجود اور عارف الوجود ۔ نفس کا عرفانَ 
اٹھی مدارج کو طے کرۓ سے حاصل ہو سکتا ے ۔ واجب الوجود وجود غاق 
ے ۔ مکن الوجود وجود روحانی ے جو وجود غاى ہیں ابنی صورت ہذیری کرۃا 
جا مت اعت میں اشیا کی صورتیں معدوم ہو جاتی ہیں اور ے کراں ظلات ے 
فاسطء بڑنا ۓے ادر یں ے لور پیدا ہوتا ے جس کی انتا عارف الوجود ے 
جو “اور چدی'“ ے ۔ جانم آب و آتش ء غاک و باد ہر زور دیتے ہیں ۔ امین الدین 
انی اسے آور آگے بڑھاۓ ہیں اور اس میں بندو فلسنۓ کا پاہواں عنر ۶اخا! 
5 امل کر دیتے ہیں ۔ پر عنصر کہ پاچ گن ہیں اور اس سطح پر ہندو اور 
اسلامی فلہفہ' تصوف ایک دوسرے میں پیوست ہو جاۓ ہیں ۔ اس تصوف کی 
اصطلاحیں بھی عام اسطلاحوں ہے الگ ہیں ۔ با نر اور پچیس گننوں کے اس 
چم مقبولیت کا راز چی ہے کہ اس میں ہندوی روح نے اسلامی روح کو 
اپنا کر ای اہے' راع کو جم دیا ے جس میں بندو مان دونوں کشش عسوس 
کر سکیں ۔ سارے پررعظم میں یہ دور اسلامی فکر و نظر کے زیر اثر لئے نے 
اب اور فلسفم بائۓ اتمم‌وف کی پیدائش کا دورے ۔ بھکتی تحریک بھی اسی 
بدلتے ہوۓ طرز احماس کا نیجہ ے ۔ کییر داس اور کرونانک بھی اسی انداز فکر 
کے ہیں ۔ اس دور کی ہربئی شاعری میں بی فکری دھارا یہہ رہا ے ۔ 
2 جری تصلوف میں یہ غصوص انداز فکر اھت ارتقا کی کئی منزلیں لے بی اطۓ 
ار چکا تھا ۔ بیجاہور کے 7صسّوف نے اپتے بندوی بن سے جو صورت بٹائی وہ 
موماتی * ہجام اورامین الدیع اعاٰي سے پوق پڑقل سارۓ رمامرے تهتا شرف ی 
کت یت ہے ۔ اس ہر بھی وہی مزاج غالب ہے جو بیجاپوری اسلوب 
۱ عادل شابی دورکی تخلقی سرکرمبوں میں غؾ_ تسیر ؛ خطتاطی اور شعر و ادب 
کی اتی اہعیت حاصل تھی ۔ ادب میں ٹاریخی اور مذہبی موضوعات بھی شال 
تھے لیکن سب ہے زیادہ اہمیت شاعری کو حاصل تھی ۔ شاعری ؛ ہر قسم کے 
دس ؛ خواہ و عاشقانہ و ناصحانہ ہوں یا صوفیانہ و رزنیہ ہوں ؛ اظہار کا سب 
کے ا دع ہیں ماشہ اہی ا کا نن سجھتا تھا جس ے 
ادسی کا نام ہمیشہ باق رہتا ے ۔ اس کا اظہار کسی نہ کسی انداز میں اس دور کے 


(٦ 

شعرا عام طور پر کر رے ہیں ۔ صتعتی 'قصہٴ ے نظبرٴ میں سخن گی اہمیت واشح 
کرتا ے تو کہتا ہے : 

اگر عم ے کچ نارے باار ‏ تو جینا نم جیتا ترا ایک سار 

ہو کچہ ے شہادت اورغیب میں سخن کے ساتا ہے آ جیب میں 

رکھن ہار سرسبز دل کا چمن ‏ سخن ہے سخن ہے سخن ہے سخن 
عبدل ''ابراہم امہ“ میں اس بات کی طرف یوں اغارہ کرتا ے : 

نہ بای رے کچہ تو عالم نشان . اگرکجہ رہے تو بچن شعر جان 

ملک ”خشنود ''جنت سنگھار'' میں کہتا ہے : 

جکلچہ جگ میں بشر کا ہے نشاف ‏ سو ے نیکی وبمضغے سب ہے فا 

پنر او لیں جے سوں کھول ہنا بجن اوے بھوت دن اؤں ربنا 
اس رجحان نۓ شأعری کے باغ میں رٹک رئگ بھول کھّلاۓ ۔ اب تک شاعری 
صرف و ےض مقصد کا اظہار تھی لیکن اس دور میں شاعری کی اأپنی ایک الگ 
اہمیت و حیثیت قائم ہو گئی ۔ اب شاعری صرف “لک بندی نہیں رہی تھی بلک 
اس میں احساس ء جذہہ ء تخل ؛ باکات اور شعریت کی اہمیت ہوگی تھی ۔ اس 
دور ہیں تخلیقی عمل اپنا رنگ جاۓ لگا ے اور شاعری اپنے دامن میں پر قسم 
کے موضوعات سمیلنے لگتی ہے ۔ ْ 

موضوعات میں تصّوف و اغلاق کو غاص اہمیت حاصل بے ۔ ابتداىق دور 

رک کمدیش ساری تحریریں مذہب و تصّوف کے موضوعات ے ہی تعلق رکھتی 
ہیں لیکن آگے چل کر اخلاق اقدار زیادہ اہمیت اغتیار کر لی ہیں ۔ موضوعات 
میں سپ ے زیادہ زور حیرت اک و عیئرااعقول عناصر پر ہے ۔ تخیّل ک برواز 
آنھوی کو ہونی کر دکھاتی ے ۔ یں رنگ عشقیہ مثشوبوں میں بھی لظر آتا ے اور 
ان مذہی تصّوں میں بھی جن کا تانا بانا روایات ے بنا جاتا ے ۔ مقیمی کی 
عشقیہ مشنوی ''چندر بدن سہیار“ میں اور صامتی کی مذہبی مثنوی ٭قصہ"ۓے نظیں““ 
میں بھی عیرت ای کے عنام رکو ہی ابھارا کیا ے ۔ عشق اس معاشرے کا اوڑھنا 
بچھونا اور شاعری کا مقبول ترین موضوع ے جو مقیمی و ینعی کی مثنوی میں 
بھی موجود ے اور لصری کی 'ػلشن عشق' اور ہاشمی کی موی 'قمتہ'' اور 
|. 'یوسف زلیخا“ میں بھی ۔ عشق کے علاوہ بادشاہوں کی جنگ کے حالات و واقعات 
کو بھی موضوع سخن بناہا جانا ے جیے حسن شوق نے ”فتح نام نظام شاءٴ“ 

میں ء مرزا مقیم نے 'فتح اہ بکھبری“ میں با نصرق نے ”'علی ٹامہ“ میں 


بی 


بیان کیا ے ۔ بادشاہ کی شادی یا عیش و عشرت کی محفلوں کو بھی شعر کے ذریے 
یان کرکے رنگ بھرا جا رہا ے ۔شوق تے ''میزبانی امہ“ میں سلطان بد عادل 
شا کی ایک شادی کا نقشہ پیش کیا ہے ۔ اسی طرح بادشاہوں کی زادگی کے حالات 
کو بھی شاعری کے ذریعے بیان کیا جا رہا ہے ۔ عبدل نے ٭ابراریم امم“ میں 
ابرایم عادل شاء جگت گُر وک و موضوع, سخن بنایا ے ۔ بزرکان دین کے حالاتر 
زندگی و کشف و کرامات کو بھی شعر کے پردے میں بیان کیا جا رہا ے ۔ میر مومن 
نے سہدی موعود کے حالات و کرامات کو ”عشق ئامہ“ میں بیان کیا ے ۔ 
اسی طرح ان مذپی موضوعات کو بھی شاعر یا جامہ پپنایا جا رہا ے جن میں 
سارا معاشرہ شریک ے ۔ بات نامے ؛ وفات لے ہ مولود لاے ہ معراچ ناے ؛ 
شہادت ناہے اسی سلسلے کی کڑیاں ہیں ۔ مذیب کے اراکین اوز سئلہ مسائل 
کو بھی موضوع_ سخن بنایا جا رہا ے اور اس کا سہب صرف ای ے کے یہ معاشرہ 
نٹر کے مقابلے میں شاعری سے زیادہ متاثر ہوتا ہے ۔ شا داول نۓے عورتوں کی 
اصلاح اور اپنے شوہروں ہے ہر صورت حبت کرئے کے موضوع کو ایک طویل 
نظم ''ناری نامہ/' میں بیان کیا ےجس کے ہر بند کا چوتھا مصرع ”'پیو ہاج کوئی 
پیارا نہیں؟' بار بار شوہر کی اہمیت و حیثیت کو واضح کرتا ے ۔ ایک تیذنبی 
آکائی کے طور ہر یہ معاشرہ چولکہ ثابت و سالم ے اسی لیے پر بات کو پھیلا کو ء 
سارے پہلوؤں کے ساتھ بیان کرۓ کو ہسند کرتا ے - طویل نظمیں اور غصوصہت 
ے مشاوی اسی لیے مقبول صنفضر سخن ہے ۔ 

جب زبان بھیی اور ترق کرتی ہے تو وہ اپنے قد کو اہنے ے قریب تو 
اور تہذیبی سطح پر غالب زبان کے معیار اور ہمانوں ے ناہتی ے اور جن چیزوں 
اور خم,وصیات کی اپنے اندرکمی بای ہے اسی زبان سے پورا کرنے کی کوششق 
کرق ے ۔ چوسر کے زماۓ میں انگریزی زبان ۓ فرالسوسی زبان و ادب ے 
خود کو بنایا سنوارا اور اس زبان کے غیالات ؛ تلەیحات ء استعارات ‏ اندازبیانء 
اسٹاف اور اسالیب ہے اپنے داءن کو وسیع کیا ۔ اسی طرح اس زماۓ میں دکن 
کے تخلیقی ذہنوں نۓے جب یہ حسوس کیا کہ پندوی ادبیات ہے اب زبان کو آگم 
نہیں بڑھایا جا کٹا اور جو کچھ لیا جا سکتا تھا لیا جا چکا ے ء تو انھوں ۓے 
فارسی زبان و ادب کے غیالات ؛ تلمیحات ؛ اسالیب ؛ اصناف ؛ لہجہ و آہنگ کی طرف 
توجە دی ۔ فارسی زبان ایک زندہ زبان تھی اور تذیبی سطح ہر اس دور میں اس 
کی وہی حیثیت تھی جو کم و بیش چوسر کے دور میں ارانسیسی زبان کی تھی ۔ 
اس رجحان ۓ اردو زبان و ادب کو ایک لیا رخ ؛ لیا موڑ دھا اور اسی کے ساتھ 
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یہ آواز سنائی دینے لگ کم : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول. ادک بولنے نے رکھیا ہوں امول 
(صنمی : قصد' ے نظبر ۰۵١ ٤‏ ۵/۸۱ہ۱۰ع) 
یہ وہی رجحان تھا جو ال میں ایک ڈیڑھ صدی پلے شروع ہو چکا تھا 
اور جس کی وجہ ے وہاں اردو زبان ؛ دکئی. سے بہت لے ء جدید اسلوب ے 
قریب آ گئی تھی ۔ اس فرق کا اندازہ اُس ؛قت آسانی ہے ہو سکتا ے جب 
افضل باق بی کی ”بکٹ کہانی“ (ہ٣١:٤ھ/۵+ع)‏ اور مقیمی کی مثٹنوی 
''چندر بدن و مہیار““ کو ایک ساتھ پڑھا جاۓ ۔ دونوں تتریباً ایک ہی زمائۓ ک 
تصائیف ہیں ۔ دونوں کی زہان پر ہندوی اثرات موجود ہیں لیکن سئسکرق اثرات 
ے مقیمی کی مثنوی کی زبان کو مشکل بنا دیا ے. اور برغلاف اس کے فارسی 
زبان کے اثرات ۓ افضل کی ''یکٹ کہانی“ کو موثر و شگفتہ بنا دیا ے ۔ جسے 
پی دکن میں اس بات کو حسوس کیا گیا ؛ دکنی اردو بھی سنسکرت کے ائثرات ےٗ 
آزاد ہوکر ارسی کی طرف جھکنے لگی ۔ اسی رجحان کے ساتھ فارسی ہے ترجموں کا 
رواج بڑھنے لکا اور اسی کے ساتھ فارسی الفاظ ؛ قرا کیب ؛ بندشیں ؛ قلمیحات ء 
اصناف ؛ اوزان و پور ؛ اسالیب ہ آپنگ اور لہجے بھی زبان کہ مزاج میں شامل 
ہونے لگے ۔ 
جب یہ اعتراض کیا جاتا ے کہ اردو زبان نے ابی سرزمین کی تلمیحات ء 
چھزوں ء پرندوں ء دریا ؛ چاڑ اور صنمیات کو چھوڑ کر فارسی زبان اور تہذیب کو 
اپنایا تو لوگ تبذھیی توت کے اس عمل و اثر کو بھول جاۓ ہیں جو زندہ 
طرز_ احساس اور تہذیب ؛ زوال پذیر یا بند تذیب پر ڈالتا ے ۔ ہر زبان چڑھتی 
ہوئی تچذیبی قوتوں کے ساتھ چڑھتی اور پھیاتی ے اور اسی کے ساتھ گرق ہے ۔ اردو 
زبان ؛ ابی موجودہ شکل میں ؛ ایک نی ادي زبان تھی جس میں تختلف 
قوتوں ۓ غلاآفانہ عمل کیا تھا ۔ ابتدا میں اس ۓ ء گجرات میں بھی اور شال 
و دکن میں بھی ء خالص ہندوی اثرات کو قبول کیا ؛ لیکن جب آگے بڑھنے کا 
رامتء نظر لہ آ رپا ہو اور تخلیقی ذہن اپنے اظہار میں رکاوٹ عسوس کر رہا ہو تو 
ظاہر ے کہ وہ اس طرف بڑے کا جس طرف اے رامتہ نظر آ رہا ہو ۔ اسی لے 
فارسی اثرات فطری طور پر اردو زبان میں در آۓ ۔ یہ اس دور میں ایک فطریَ 
عمل تھا اور تچذیب کے اس سوڑ پر اس کے علاوہ دوسرا را۔تہ ؛ دوسرا عمل ممکن 
نہیں تھا۔ گُجری اردو خالص بندوی اثرات کی گود میں پلی بڑھی تھی لیکن 
جب على چیوکام دھنی کے ہاں یہ نیا ادبی اظہار اپنے نقطمٴ عروج کو پہنچ گیا تو 


سم 


خوب مد چشی کے ہاں رد عمل کی تمریک میں ظاہر ہوا ۔ بہمنی دور میں لظامی 
سے لے کر مبرا ھی تک اور عادل شاہی دور کا ابتدائیِ ادب ء جس میں جائم + 
جکت کرو ء شاہ داول کی تھربریں شامل ہیں ء ہندوی اثرات بی ے اہی شکل و 
صورت بنا رہا ے ۔ لیکن جب کسی تہذیب اور اس کے ادبی اسالیپ تخلیقی ذہنوں 
کے لیے وجب تسلی نە ہوں تو رد عل کی تحریک کا پیدا ہولا ایک فطری تہتیبی 
لاق مل ے2 

سلطان چد عادل شاہ کے دور میں اس رد عمل کی تحریک نے واضع شکل 
اعتیار کر لی ۔ ''قطب شابی“ میں یہ وجحان ء غصوص تارضی و ؾذبی حالات 
کی وجہ ہے ؛ شروع ہی سے چل رہا تھا ۔ شال چت لے سے اس دائرے ہیں داغل 
ہو چکا تھا ۔ انھی حالات اور تہذیبی تقاضوں کے سبب فارسی اثرات زبان بر چھاۓ 
لگۓ اور نارسی بابل پندوستای کوئل پر غالب آ گئی ۔ اسیٰ لیے اس دوز میں اس 
حسرت کا اظہار بھی ہو رہا ے کہ افسوس ہمیں فارسی نہیں آی ۔ فارسی میں کیسی 
کیسی چیزیں ہیں ۔ اگر یہ ہاری ابئی زبان میں ہوتیں تو کیا اچھا ہوتا ! اسی 
حسرت اور رجحان کے ساتھ ترجموں کا سلسلہ شروع ہوا اور فارسی تہذیب اردو 
تیب میں ڈھلنے لی ۔ “خشنود کا ترجمہٴ یوسف زلیخا اور ہشت بہشت ؛ رستمی کا 
چوبیس ہزار اشعار پر ۔شتمل خاور امہٴ فارسی کا اُردو ترجمہ اسی رجحان کے ممائندہ 
ہیں ۔ یہ عمل صرف ترجموں تک عدود نہیں تھا بلکہ فارسی زبان کے غیالات بھی 
اپنے لفظوں اور اونی زبان میں ادا کے جا رہے تھے ۔ اسی کے ساتھ فارسی امنافر 
سخن و ہور بھی ردو زبان میں داغل ہوگئے اور ازکار رفتہ ہندوی ور و اوزان 
وفتم رفتہ ٹکسال باہر ہوگئے ۔ اس لقطہ* نظر سے فارسی اثرات کا مطالعہ کیجے 
تو ئآ صرف کل و بلبل کی روایت ؛ لی مجنوں ء شبریں فرباد کی تلمیحات کے معن 
سجھ میں آۓ لگتے ہیں بلکہ اردو زبان پر فارسی زبان کے اثرات کے اسباب بھی 
واضح ہو جاتے ہیں ۔ 

عادل شابی دور میں جگت گدُرو کے زمافے تک ہندوی اوزان کا استمال زیادہ 
رہتا ے لیکن عبدل کے ابراہیم امہ (٠۰۱:م/۱۹۰۳ع)‏ سے لے کرء پھر پورے 
دور میں فارسی اوزان و بحور چھا جاۓ ہیں ۔ +منوی کی مغخصوص بجروں کے علاوہ 
غزل اور قصیدے میں ایسی بجریں استمال کی جا رہی ہیں جن میں موسیقیت کی دلربا 
موجود ے ۔ امناف سخن میں شنوی سب سے زیادہ مقبول صنف ہے ؛ لیکن ساتھ 
ساتھ غزل کا رجحان بھی آہستہ آہستہ بڑھ رہا ے ۔ غزل کو صرف و مض عورت 
سے باتیں کرۓے کے لیے استمال کیا جا رہا ے ۔ اس کے ذریعے حبوب کی ہرہر ادا 
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اور جسم کے خد و خال بیان کہے جا رے ہیں اور عشق کا کُھل کر اظہار کیا جا 
رہا ے ۔ شاید بی عشق کے ”کھیل“ کا کوئی پپلو ایسا ہو جس کا اظہار اس دور 
کی غزل میں نە ہوا ہو ۔ غزل کہ نقش و نگار لی بار ایک بااعدہ روایت کی 
شکل میں حسن شوق کے ہاں ابھرتے ہیں ء جو نظام شابی سلطنت کے زوال کے بعد 
عادل شاہی میں آ کیا تھا ۔ اس کا مزاج_ شعر گولکڈا کے مزاج ہے زیادہ قریب ے ۔ 
وہ سی روایت کا 'مائندہ ے جس کے بای گولکنڈا کے محمود ء خیالی ہ فیروز اور 
بچد فلی قطب اہ ہیں ۔ وہ اردو غزل کی روایت کی وہ درمیانی کڑی ہے جو ول 
کی شاعری ے جا ملنی ہے ۔ ٹابی و نصرق کے ہاں غزل میں لّذت, جسم اور 
عشق کا جنسی پچل وکھل کر سام آتا ے ۔ ہاشمی کے ہاں غزل میں عررت کے 
جذبات کو ؛ عورت کی زبان میں ء عورت کی طرف: ہے بیان کیا جا رہا بے ۔ ہاشعی 
کی حزل ریضی کی پیش آرو ے ۔ نصرق کے دور ی غزل میں ؛ جس میں شاہی ء 
پائسی اور دوسرے بہت نے چھوۓ اور اوسط درے کے شاعروں کی کاوشیں بھی 
شامل ہیں ؛ لور عشق جنسی پلو کی ترجانی کرتا ہے ۔ معلوم ہوتا ے کہ 
نیب میں زنالہ پن پیدا ہو گیا ہے اور تہذیب ہے قوت, عمل ؛ سردانکی اور آگ 
پڑھنے والی تندی غائب ہو گی ہے ۔ غزل میں ہندوی روایت کی پیروی میں 
جذبات, عشق کا اظہار عورت کی رف ہے ہو رہا ے ء لیکن ساتھ ساتھ مد بھی 
اپنے جذبات کا اظہار کر رہا ے ۔ فارسی اثرات کے بڑھنے کے ساتھ ساتھ عورت کی 
طرف ے اظہار عشق کا بندی طریقہ کم ہوتا جاتا ے ۔ حمن شوق کی غزل کے 
مرف ایک آدھ شمر پی میں عورت کی طرف ہے اظہار جذبات کیا گیا ے لیکن 
لصرتی و شابی کے ہاں یہ اظہار دوٹوں طرف ے ہوتا ے ۔ 

قصیدے کی صنف بھی اس دور میں آبھر کر مقبول ہو جاتی ہے ۔ اس کی 
ایک شکل تو ان بٹنویوں میں مللی ہے جہاں شاعر بادشامٴ وقت کی ملح کرتا ے 
جیسے 'اجنشت سنگھار' میں ملک 'غشنود د عادل شاہ کی ملح کرتا ے یا پھر 
''فتح ناموں'' میں جیسے حمن وق نے ”نتح لامہ نظام شاء“ میں ء مقیمی نۓ 
'فتح ناىہ بکھیری)٤‏ میں اور نصرتی کے ”فتح ناسہ بہلول خان“ میں بادشاء وقت 
کی ملح کی ہے ۔ اس کی ایک شکل وہ ے جہاں کسی بزرگ, دین یا بادشاء کے 
مل و باغ وغیرہ کی تعریف کی جاتی ہے ء جیے علىی عادل شاہ ابی ۓ حضرت 
'یسو درازی منج لکھی ہے ء یا اینے عل و باغ کی تعریف میں قصیدہ لکھا ے ۔ 
لیکن جب یہ صنضر سخن نصرق کے ''علی امہ“ میں جاوہ گر ہوتی ے تو قصیدہ 
اپنے نقطہ' عروج کو پہنچ جاتا ے ۔ یہ وہ قصیدے ہیں جو فارسی (بان کے: بہترین 
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قصائد کو معیار و ممونہ بنا کر لکھے گئے ہیں اور آج بھی ء زبان و بیان کی قداست 
کے باوجود ؛ نی اعتبار ے ان کی حیثیت اننی ہی مسڈم ہے جتنی سودا اور ذوق 
کے تصالد کی ے ۔ اسی طرح ثنوی کی روایت بھی اس دور میں بختہ ہو جاق 
ہے ۔ نصرق کی ''گلشن. عشق“ ء مقیمی کی ''چندربدن و مپیار/ء صنمتی ک 
”قصہٴ ے نظیر'' ؛ ہاشمی کی "یوسف زلیخا“ وہ مثنویاں ہیں جو فی اعتبار نے اردو 
کی بترین مثنویوں کے سامنے رکھی جا سکتی ہیں ۔ 
اس دور میں سرثید بھی اوک مقبول صنفضر سخن کی حیثیت میں ابنی شکل 
بناتا ے ۔ عادل شاہی بادشاہ زیادہ تر شیعہ تھے ۔ رم کے زمانے میں ان کے 
عقائد کا اظہار جلسوں اور دوسری رسوم کے ذریعے ہوتا تھا ۔ اسی لیے ہر موتع 
کی غرورت کے مطابق مرئیہ نما نظمیں اور سلام لکھنے کا عام رواج تھا ۔ اید 
پی کوئی شاعر ایسا ہو جس نے ایک آدھ مرئثیہ مجلس کی قرورت کے لے لہ 
لکھا ہو ۔ شابی اور مرزا کے سرئیے خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ ان مرثیوں کہ 
سلسلے ہیں دلچسپ بات ے۔ء ہے کہ یہ زیادہ تر گاۓ کے لیے لکھے گئے ہیں ۔ اسی 
لیے ان میں غنائی رنگ گہرا ہے ۔ شابی ۓ اپنے مرئے خصوص راگ راگٹیوں 
کے مطابق تریر کے ہیں اور ہر سرثیے کے ساتھ ان راگ راگنیوں کے نام دے ہیں 
جن میں ان کو پڑھ کر سنایا جانا چاپیے ۔ ان سرئیوں میں قصہ بن کی بجاۓ غنائی 
رنگ غالب ہے ۔ موضوع کے اعتبار ہے انھیں مرئثیہ کہا جا سکتا ے لیکن مزا 
و پیثت کے اعتبار سے ید ”گیٹ“ کے ذیل میں آتے ہیں ۔ 
ہجو کی روایت بھی اسی دور میں سامنے آی ے ۔ یہ ہجو کہیں تو غزل 

کے کسی شعر میں ملتی ہے اور کہیں ناقاعدہ موضوع کی شکل میں ؟ مثا5 ملک 
“خشنود ۓے ہارون نامی گھوڑے کی ہجو لکھی ے جو ایک قدیم بیاض میں ہاری 
نظر سے کزری اور جس کے دو شعەر یە ہیں :ٍ 

ونگ میں حرامی ہور ے موں کا بڑا سر زور سے 

دی چھاٹا چور ہے دل جوں بجر ممردار کا 

انگے تسو چلتا لئیں آبھار میں ملتا نئیں 

جوں گال کچ پلتا نئیں کھلکا ے او دو پا رکا 
نصرق ۓے بھی اپنے زماۓ کے شاعروں کی ایک طویل ہجو لکھی ہے جس کا پل 
شمر یہ ہے : 

سخن ور شعر کہنے تھی رہنا چپ آج ابتر ہے 

جامت ارز کروی کن کو ا ہے 


ء۱۹ 


عادل شاہی دور میں گیت اور دوہروں کا رواج بھی باق رہتا ے ۔ ابتدائیق 
دور میں زیادہ اور بعد میں کم ہو جاتا ے ۔ ید گیت دو قسم کے ہیں : ایک 
قسم وہ جس ہیں عشق و محبت کے جذبات کا اظہار کیا گیا ے اور دوسری قسم 
وہ جس میں مذہب و تصّوف کو موضوع بنایا گیا ے ۔ دونوں میں ایک بات 
مشترک ہے ؛ کہ وہ غصوصیت کے ساتھ راگ راگنیوں کے مطابق ترتیب دے 
گے ہیں ۔ ۷ کتابر نو رس؛ میں گیتوں کی لی قسم اور بربان الدین جائم اور 
این الدین اعلٔی کے ہاں دوسری قسم ملی ہے ۔ پیثت کے اعتبار ہے ان گیتوں 
میں گمُجری روایت کی بیردی ک گئی ہے ۔ اور ان میں اور شاہ باجن ؛ قاضی مود 
دریائی اور جیو کام دھنی کے گیتوں میں کوٹی فرق نہیں ہے ۔ 

اس دور میں نثر مذہبی موضوعات کے لیے مخصوص ہے ۔ برہان الدین جاتم 
کی ''کاۃ الحقائق“ میں شریعت و طریقت کے سسائل بیان کہے گۓ ہیں اور 
اپنے خصوص فلسفہٴ تصوف کی لشریج کی کئی ے ۔ ساری اثر سوال و جواب کی 
شکل میں ے ۔امین الدین اعی کے نثری رسائل ''گنچر تق ی'ء ''رسالہ" وجودیہ''ء 
"کلمۃ الاسرار؟' ؛ وغیرہ کا موضوع بھی توف ے۔ اسی طرح میراں جی خدا ما 
کی 'اشرح ؛ ذرح تمہیداتر ہعدانی“ اور میراں یعتوب کی ”شبائل الاتقیا' بھی 
اسی روایت کی کڑیاں ہیں ۔ ''کلمۃ العقائق'' کی لثر پر ہندوی رنگ غالب ے 
لیکن میراں جی خدانما اور میراں یعتوب کے ہاں فارسی اسالیب کا رنک گہرا ہو 
جات ہے ۔ جائم کی نثر کا میراں یعقوب کی نثر ہے مقابلہ کیجے تو اظہار بیان 
کے ارتقا کا واضح طور پر احساس ہوا ے ۔ 

اس دور کی زبان میں ہمیں مختف زبانوں کی ایک کھچڑی سی پکنی ہوٹی 
دکھائی دبتی ہے جس میں مقامی زبانوں کے علاوہ کھڑی بولی؛ بیج بھاشا ء اودھیء 
سرالک ؛ پنجابی ؛ راجستھانی ؛ سنسکرت اور گُجری وغیرہ کے اثرات ایک ساتھ ہک 
رے ہیں ۔ عرب ؛ نارسی ء ترک الفاظ اس کھچڑی زہان میں ایک حلاوت پیدا کرے 
ہے ایک نیا رنگ دے رے ہیں ۔ عرب فارسی کے لسانی و مذیبی اثرات ۓ زبان 
کا غمبر اٹھٹے اور جلد ہک کر تیار ہو جانے کے عمل میں مدد دی ۔ 

یہ بات بھی قابل_ توجہ ے کہ اس دور میں قواعد کے اصول مقور نہیں 
ہوۓ ہیں اور مختلف زبالوں کے اصول ایک ساتھ استمال میں آ رے ہیں ؛ ث5 جع 
بناۓ کے تین طریقے بیک وقت استمال ہو رے ہیں ؛ ”اں“ لگا کر بھی جی 
بنائی جا رہی ے ؛ جیے لوگ ک جم لوکاں ؛ کل کی گلاں ء حوض کی حوغاں ء 
پلک کی پلکھاں وغیرہ ۔'لوں؟' لکا کر بھی جج بنائی جا رہی ہے ؛ جسے میخ کی 


۸ 


جع میخوں ؛ بگ کی جم پگوں ۔ جم کا یہ طریڈہ ہہمنی دور میں زیادہ وائغ تھا لیکن 
اس دور میں غال غال نظر آتا ہے ۔ برج بھاکا کے اصول سے بھی جب بڑائی جا رہی 
ہے جیسے ‏ ین ہے یئن ء ڈنڈ ے ڈنڈن وغبرہ ۔ چی عمل ماضی مطلق بنائنے میں 
بھی ملتا ے ۔ جہاں ایک طرف کہیا (کہا) لوایا (لایا) ؛ دیکھیا (دیکھا) ماتا ے 
وہاں برچ بھاشا کے اصول کے مطابق رہبو ؛ آبو ؛ بھدو ؛ کھیو وغیرہ بھی استمال 
میں آ رے ہیں ۔ 
مذکٹر و مؤنڈث کے اصول بھی مقر خریں ہیں ۔ ایک ہی لکھنے والے کے ہا 
ایک لنظ مذکٹر آتا ہے اور وہی الفاظ دوسری جگہ مؤننث آتا ہے ۔ اسی طرح 
تفتظ کا بھی کوئی معیار نہیں ے ایک بی لفظ کبھی متحٹرک ے اور کبھی 
ساکن ۔ جو چیز اہم ے وہ ضرورت, شمری ے۔۔ مثا5 حسن شوق کے ایک شعر 
میں مخت کو متحٹرک بھی استمال کیا گیا ے اور ساکن بھی : 
کے بادشابی نت تاج دے ‏ کسے 'خشت بر ے اٹھا راج لے 
ملا کا بھی کوئی یکساں معیار مقرو نہیں ے ؟ ث9 یہ الفاظ اپنی دونوں 
شکلوں میں ملتے ہیں :وضا ؛ وغع ۔لفاء تق ۔ زمر ؛ ضبر۔ پوکم ؛ حکم۔ 
خطرا ء غطرہ ۔ مرشید ء مرشد ۔ جوسا ء جئہ ۔ مشور ؛ مشہور وغیرہ ۔ڑ ڈء 
کور د۱ تء لکھا جا رہا ے ۔کہیں کہیں چار نقطوں ہے کام لے 
کور ڑءڈ؛ ٹ کو ظاہر کیا گیا ہے ۔ اسی طرح ک اور گ میں عام طور پر 
کوئی فرق نہیں کیا جاتا ۔ یاۓ معروف و جہول بھی ایک ہی طرح ے لکھی 
جاتی ہیں ۔ ہ اور ٭ میں بھی کوئی فرق نہیں کیا جاتا ۔ 
اسی طرح قافیہ بھی قرببی آواز کا لحاظ رکھتے ہوۓ باندھا جا رہا ے ء 
جیے روح کا قاقیہ شروع ء اخص الخاص کا پاس ؛ حوس (حواس) کا نفس ٤‏ 
اولیا کا روسیاء وغیرہ ۔ 
ان کے علاوہ اس دور کی چند اور لسانی غصوصیات یہ ہیں ؛ 
() اس ے فعل بنانا۔۔'چتی' سی تصویر اس ہے 'چترنا؛ بنایا گیا ے ۔ 
اسی طرح 'دیپ؛ ے 'دیپنا؟ وغیرہ ۔ 
() عام طور پر لنظوں ے حرف علّت کم کر دیا جاتا؛ جیسے سرچ 
(سورج) ؛ اہر (اوہر) ؛ سار (سواز)ء_بچ (نیچ) ؛ “سنا (سونا) وغبرہ۔ 
(ء) سشنّدد حرف کو خفف استمال کیا جاتا ے ؛ جیسے اول (اوّل) ٭ 
"چھنجا (چھجتا) ؛ 'غما (اغعت) وغیرہ ۔ 


("۹ 


(م) فاعل بناۓ کے لیے ”ہار“ کا نضافہ کر لیا جاته ے ؛ سے کرن ہار ء 
سرجن پار ء رہن ہار ء دیکھلان ہار ء انپڑٹہارء چاکھن ہار وغبرہ 
اسی طرح ''بن'' سے ؛وضی سکمّبات بناۓ گے ہیں ؛ جیسے میں ہن 
(اناثیت) ؛ ایک إن (وحدت) ء دو ن (لدوف) ء ذات رں بن 
وغیرہ ۔ ‏ سکلّبات بناۓ کا یہ طریتہ اس دور میں کثرت ے ا۔تمال 
ہیں آتا ے ۔ 
(۵) ایک قابل_ ذکر خدوصیت یہ ہے کہ اکر فاعل جمع مؤنّث ہے تو 
فعل بھی جع مؤننث آتا سے ٤‏ مثا5 ء 
خوشی غّرمی میں اوبلتیاں چلیاں 
آکھرتیاں و پھرتیاں اوچھلتیاں چلیاں 
(میزوانی امم : حسن شوق) 
فاعل مؤنشث جح ہوئۓ ہے اس شەر میں چھ فعل مؤنڈٹ جع میں 
امتمال کے گۓ ہیں ۔ 
(ہ) علامت_ فاعل 'اۓ؟) کا استمال اس ذثر میں چت کم ماتا ے ۔ 
دکنی میں علامتر فاعل نہیں ہے ۔ لیکن ضمیر غائب میں غال ال 
”نے '“ کا استعال اس طرح ملتا ے : 
ع : جہاندار نے میزبانی کریا (حسن دوق) 
مع : جو چرام نے سٹواریا صلا (حسن شوق) 
دوسری شکل اس کی یہ ے : 
مکھ موڑ چلی ہے چنچل نے گان کر (غابہی) 
افعال معاون کی یہ شکلیں ماتی ہیں ۔ 
ا ا 
تھا ۔ اتھا ۔ اتھے ۔ اتھار 
تھا ۔ تھیا ۔ تھیاں 
اچھو ۔ اچھے ۔ اچھیں 
(ہ۸) غاثر میں ء کمیں ہمد ء ےہ مرا ہوںء ہمہ تعن ء ہاٹا ٤‏ 
توں ؛ تقو : مفھے ؛ تیر "من ؛ مجنا ء جہیں ہتس ۱م + لے 
ہیں ؛ وو ء وہ ؛ اوس ؛ اوبے ء ئن ء اأُنوں وغبرہ ملتے ہیں ۔ 
(۹) اسم ؛ ضمیر ؛ فعل کے آغر "جے ازمائ ہے وج عیٰ 
پہدا ہو جاتۓ ہیں ؛ جیے دیناچ (دینا بی) ؛ توچ (تو ہی)؛ اسیچ 


) 


2. 


(امے پی) ء کاچ (کا پی) ۔ یہ طریقہ مرہٹی میں بھی ہے اور گجری 
میں بھی ۔ گجری میں ”'ج' کا استعال بھی ملتا ے جو عادل شابہی 
”دور میں بھی خال غال نظر آتا ے ۔ 
)١.(‏ اس دور میں یں الفاظ کثرت ے استمال میں آ رہے ہیں : 
لرکھ (درخت) ؛ ناد (آواز) ء نس دن (رات دن) ء آنجھو ء انجھو 
(آنسو) ء بھولیں (زمین) ؛ دھرتری (دھرق) ء پرگٹ (ظاہر) ء اچھر 
(حرف) ؛ ٹاو (نام) ء کنچن (سونا) ؛ سیس (سر) ؛ کین (آنکھ) ؛ 
پنکھ ء پنکھی (برندا) ؛ رکت (خون) ؛ دن (دانت) ؛ ڈونگر (ہاڑ) ٤‏ 
ہونگڑا (لڑکا) ء لوا (نیا) ء کالوا (نالا) ء سور (ورج) ء ابھال 
(بادل) ء اچہل (چنچل ء تیز ء گھوڑا) ۔ بھوتیک (ہت ے) وغیرہ 
وغیرہ ۔ 
اس لسانی بزے ے یہ بات سامنے آق ے کہ اُردو ے اہنی تعسیر و تشکیل 
کے دور میں بر عظیم کی ہر زبان کے الفاظ ء اثر اور اولوں کو اہنے دامن میں 
سسیٹا ے اور اسی لے یہ زبان کم و بیش سب زبانوں کی زبان 'بن گئی ے ۔ آئیے 
اب اس دور کے ادب کا مطالعد کریں ۔ 


توف 


دوسرا باب 


گجری روایت کی توسیع ؛ ہندی روایت 
کا عروج 


(۱۵۲۵ع ع) 


سی دور ہے ل ےکر عادل شاہی دور کے سو سال تک بندوی روابت بھی بھولتی 
: ماد ابرایم عادل شاہ ثانی ؛ جگت گدُرو لس یس دہ 
2 سا نا میں اپنے نقطمٴ عروج کو پہنچ جات ے۔جگت کلرو کی حکوستت 
ع2 سال بندوی روایت کے عروج کا اصل زان ے ۔ شاہ برہان الدین 
جاق رق نات اور جگت گٗرو کی '' کتابِ ورس“ اسی ہندوی روایت کی (س 
کت رثات شال ے) منمائندی کرقی ہیں ۔ اس کے بعد فارسی عر تہذیب 
ےرات ماپ کی سم دے ہے نظر آے تھے ء ابھرۓ لگنے ہیں اور 
پندوی و ٹاربی روایت کے درہیان ایک کشکی کا ساس ہوۓ لکنا ے جو 
عبدل کے ”ابراہیم امہ“ میں واضح طور پر دکھائی دیتی ے ۔ اس دور میں تین 
کات قابل: ذ کر ہیں ؛ ایک تو پندوی روایت جس کے نمائندے جائم اور 
+16 لم ے وسجستلا جو ٭زی 
ہیں جن ک تربروں میں بنیادی روایت تو ہندوی ے لیکن ساتھ ساتھ نارسی اثرات 
2 دہتے ابھرے دکھائی دیتے ہیں ۔ تیسرا رجحان خالص فارسی اثرات کا ےہ جو 
خزل کی شکل میں ابھر رہا ے اور جس کی ائندی خواجہ مد دہدار فائی 
(م- ٦۰۱٤ء‏ ۱۹۰ع) کر رے ہیں۔ فانی کی حیثیت اس دور میں ایک جزیرے کک 
ا ناوات اور اُن کے نمائندوں کی تصائیفر نظم ونثر 
کا مطالعہ کریں گے ۔ 

پیجاہور کی غصوص اد روایت و تصوف کے مائندہ شاہ برہبان الدین جانم 


سی 


ب. 


۰-۵۸ ۱۱۸۰/۱۱۸۸۹۰۰ع) ہیں ۔ بربان الدین جال م ؛ میرایی دس المشاق کے 
ماحب زادے اور غلیفہ تھے اور اپنے وقت کے صوفیاے کرام میں ان کا شبار ہوتا 
تھا ۔ جائم نے اپنے والد ک روایت کو قائم رکھا اور تصئیف و تالیف کے ذریے 
رشد و ہدایت کے فیفض کو بھی جاری رکھا ۔ جانم بھی ہندوی روابت کے امی 
دھارے پر چبہ رے ہیں جے تقراباً سوا سوسال بعد اُردو زبان کا نیا معیار ریلتہ * 
وف ک شکل میں ء مسترد کر دیتا ہے ۔ اسی لے آج ہم لے اسلوب کی ٹروک 
روایت“ کا نام دے سکتے ہیں ۔ جائم کی دو غدمات قابل, ذکر ہیں ؛ ایک تو یم 
کہ انھوں نۓے تصّوف کے لسفہ' وجود گو مرئٹب کر کے آے ایک باقاعدہ فکل 
دی اور آب وآتش ء اک و باد کے تعلق سے وجود کا مطالعہ کرکے اس کے چار 
مدارج واجب الوجود ؛ مکن الوجود ؛ متنع الوجود اور عارف الوجود مقر ر کے ۔ 
دو۔ری یہ کہ تصّوف و اغلاق اور شریعت و طریقت کو ابنی تصائیف, نظم ونٹر 
کے ذریے پیش کیا ۔ ان دوبری خدمات ۓ برہان الدین جانم کی شخصیت کو اہم 
بتا دیا ۔مختلف نظموں کے علاوہ انھوں ۓ دو لٹری تصالیف بھی یادکار چھرڑیں۔ 
واگ راگنیوں کے مطابق یت بھی ترتیب دے اور دوورے بھی لکھے ۔ جائم کا 
سارا کلام دیکھ کر گجرات کے شیخ باجن ؛ حمود دروائی اور جیوکام دھنی یاد آ جاۓے 
ہیں ۔ رفایت کے اعتبار ے جائم کا غمیں گُجری کی ادی روایت و معیارے اٹھتا 
ہے جس کا اعتراف جاتم ۓ بار بار اپنی نظم و لثر میں کیا سے ۔ ”'حجۃ الیقا؛“ 
میں جہاں طالب و مرشد کا قصہ بیان کیا ے ء یہ شعر ملتے ہی : 

سن اس کا عوال جواب کچھ بولوں دیکۂ صواب 

جے ہوویں کیان پاری .نم دیکھیں بھاکا گگجری 
'”ارشاد امہ“ میں ایک جگہ یہ شعر ملتا ے :ٍ 

یہ سب گُجری کیا زنان . کر یم آئینم دیا مان 
اور ''کلمۃ الحقائق'' میں ؛ جو جائم کی نثری تصیف ے ء یہ الفاظ مل ہیں :ایب 
یو زبان گجری نام یں کتاب کلەتالحقائق غلاصہٴ بیان و بل عیاں روشن شود ۔؛* 


ا۔ ''ارشاد نام“ کا سنہ تصنیف (.۹۹ھ) بربان الدین جانم نۓ اس شعر میں ظاہر 
کماے : 
ہجرت "نہ صد نود مان ارشاد ام لکھیا جان 
اس لیے قیاس کہا جا سکتا ے کم ٴن کا التقال یا تو .۹۹ھ میں یا اس کے کچھ 
گرمے بعد ہوا ۔ (ج -۔ج) 


بھ 


ان حوالوں ہے برہان الدین جا کے ذبی عمل ؛ گُجری روابت کی پروی ٤‏ 
اصناف و اوزان اور زبان و بیان کی روایت کا سراغ ملتا ہے جو معرانجی سے ہوق ہو 
ان تک پہنچی ے ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ سیرانجی نے ہندوی میں لکھنے کا جواؤ 
یم دھا تھا کہ لوگ چوٹکہ عربی فارسی نہیں سمجھتے اس لیے وہ اس زبان میں اپنے 
خیالات کا اظہار کر رے ہیں ۔ لیکن اس کے برخلاف جائم اعناد کے ساتھ اِسی زبان 
میں شاعری کرتے ہیں اور کہتے ہیں کہ ہندوی میں شعر کہتا کوئی عوب کی بات 
نہیں ہے ۔ اصل چیز تو معلی ہیں : 

عیب نہ راکھیں بندی بول ‏ معنی ثو “چک دبکہ دھنڈول 

جوں کے موق سدر سات -..ڈابر میں جے لاگیں بات 

سوئیوں کیرا تھا انبار برو کیٹا باریں ‏ ہار 

پندی بولوں کیا بکھان ےج گر پرساد تھا منج گیان 
اس ہے اس بات کا بھی پتا چلتا ے کہ جانم کے زماۓ تک اردو زبان کی ادی 
روایت اتی پفتہ ہو چکی تھی کہ اب اس میں اپنے خیالات کے اظہار کے لیے کسی 
معذرت کی ضرورت بای نہیں رہی تھی ۔ 

وسیّت الہادی ء بشارت الڈ کر ء "سکم سہیلا ؛ منفعت الایمان ؛ فرمان از 
دیوان ء حجّت الہقا اور ارشاد امہ ان کی :مائندہ نظلمیں ہیں اور کامۃ ااحقائق اور 
وجودیہ ان کی نثری تصانیف ہیں ۔ ان کے علاوہ ء جیسا کہ اوہر لکھا گیا ے > 
گیت ؛ دوہرے اور غزلیں بھی ماتی ہیں ۔ بربان الدین جانم کا موضوع تصّوف و 
اخلاق ہے اور ان کی شاعری و نثر کا مقصد اپنے مریدوں اور عقیدت مندوں کی 
ہدایت ہے ۔ می ان کی فکر و اظہار کا حور ے ۔ 

”'وسیت الہادیٴ'' میں طالبوں کو ہدایت کی گئی ے کہ مسلسل ذکر جلی 
ے منزل, اسوت حاصل ہو سکتی ہے ۔ طریقت کے لیے شریعت پر ٹائم رہنا ذروری 
ے اور القہ کی ذات میں کسی کو شریک کرنا شیطای کام ے ۔ وصیت الہادی 
میں ذکر قلبی اور واہ, حقیقت کی اہەیت واضح کی گی ے اور راہ سلوک پر چلے 
اور درجات عرفان حاصل کرئۓے کے طریتے بھی بتاۓ گۓ ہیں ۔ تسلم و رنا وہ 
حقیقی راستہ ے جو منزلر مقصود تک لے جانا ے ۔ اس نظم کو سات حصوں میں 
تقسم کیا گیا ے اور ہر حملے میں سلوک کا ایک مسئلء بیان کیا گیا ہے ۔ نظم 


۔ وصیت الہادی : (قلمی) ائبمن ترق اُردو پا کستان ء؛ کراچی ۔ 


۲۰٣ 


پڑھ کر حسوس ہوتا ے کہ جائم اپنے مریدوں ہر یہ بات:واۂ یچ کرنا چاہے ہیں کہ 
وہ خود بھی ان منزلوں کو پا چکے ہیں اور ایسا ہی شخص ہیر كٰلٴہوتا ے ؛ٍ 
ظاہر باطن کا وہ دانا سکتا ے سبحان ‏ سب پر شاہد مطلق بینا تجہ پر لیہ ہرہان 
نظم ساسل و ص١‏ وط ے ۔ اوزان ہندوی ہیں اور زبان و بیان اور مزاج کے اعتبار 
ہے اِسی روایت ہے تعلق رکھتے ہے ۔ موضوع کی مناسبت کی وجہ ہے عربی فارسی کے 
الفاظ کی تعداد بھی یتیاً بڑھ کئی ے ۔ 
''بشارت الذکر“١‏ ساٹھ اشعار ہر مشتمل ایک نظم ہے جو پایچ ابؤاب میں 
تقسم کی کئی ے اور پر باب میں ذکر جلی ء ذکر قلبی ؛ ذکر روحی ؛ ذکر سٹری 
اور ذکر خفی کے عنوانات کے تحت اپنے غیالات کا اظمار کیا گیا ے ۔ اس نلم 
کی بجر فارسی ہے اور انداز بیان پر بھی فارسی الوب کا اثر نمایاں ے ۔ 
''وصیت الہادی'“ کے بعد جب ''بشارت الذکر“ کو بڑھا جاۓ تو ہندوی اوزان 
کے ''رکے ٭ُرکے ہن“ اور فارسی کی رواں و زندہ بجر کے فرق و اثر کو حسوس کیا 
جا مکنا ہے : 
ہے روبت مشاہدہ ےچوں نہاں ‏ چشمم دل ۔اصل وہ دیکھے عیاں 
جبھیں اپ اپس دیکھیا پزیر کر جیسیا کھرت موے رہیا گھبر کر 
پیا ساتچ مانیا جیسیا یاس یوں کلی پھول کھیلیا بھریا باس جوں 
”کہ سہیلا ۲٢‏ بررآنْ الدین جانم کا ایک ''گیت'“ ے جس میں عارنانہ 
خیالات نظم کے گے ہیں ۔ اس کا مزاج اور اس کی بجر ہندوی ے اور ہر تین 
مصرعوں کے بعد چوتھا مصرع ہر بند میں دہرایا گیا ے ۔ نظم کا ڈھنگ دیکھ 
کر اندازہ ہوتا ے کہ یم کا کر سنائے کے لیے لکھی کئی ہے تا کہ اہلر عفل 
طریقت کی باتیں ء شعر و موسینی کی زبان میں ء سن کر وجد میں آ سکیں ۔ اس 
کے ایک بند میں شاہ میرانمی کو '''سکھ کا ”روز“ کہا گیا ے ۔ یہ گیت بڑھ کر 
قاضی محمود دربائی کا کلام یاد آۓ لگتا ے : 
سکم کا ”سرور شاہ مبراجی الت کرن لیں ماز 
سہسر جیوا ہوۓ "کہ میرے نہ ہوری کرت بکھانی 
آکھیں جائم سوکھ سہیلا چاکھیا ہوۓ سو جائی 
لوگاں یہ ست کچ الادھی جن بوجھد بختوں لادھی 


و۔ بشارت الذکر : (قلمی) ؛ انن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
7 "کہ سہیلا : (قلمی) ء ایض ۔ ٠‏ 7 


۰ 


موستی کی بندوی روایت کی وجہ ے یہ لظم (گیت) ”کتابِ نورس؟ کے مزاچ 
ے بھی قریب تر ے ۔ 

''منفعت الابمان“'' میں بھی جائم ۓ سوئیائد غیالات نظم کے ہیں ۔ یہ نظم 
حمد ولعت کے بعد دو حمبوں میں تقمیم کر دی گئی ہے ۔ پھلے حصے میں 
'اعتقادِ 'ملحداں“ ییان کے گئے ہیں اور دوسرے عصے میں ان سے بھنے کی تلقین 
و نصبحت کی گئی ے ۔ نصیحت والے حعے میں القہ تعائلی کی احدیت اور قدرت پر 
رودنی ڈال کر قػوتِ ایمان کا بیان کیا ہے ۔ نظم کے پہلے حصے میں بتایا گیا ہے : 

قرآن تفسبر اور کتاب ‏ جتا قول ے سوال جوابہ 

ہمغے آکھیں جھرس جوت ‏ آوے نا جاوے نا اس موت 

عیط سب میں دستا ناد بن اس بوجھیں سب ہے یاد 

ان کی نظروں نہیں ظلات سورج لیا چیحا رات 
”در بیان_ نصیحت* میں بتایا گیا ے ٤‏ 

جن جن جانیا جیسا کوئۓ_ بھل ٹس بژّدھوں سمجھیا ہوۓ 

پو سب ملعد قوم بچار ٢‏ أٴیاں اہیں ان کے ٹہار 

ایک تل نہ یسیں ان کے پاس . ٴُنکوں دیکھت جانا ٹھاس 

ان غوب بوجھیں ابنا رب جس تھی رجنک عالم سب 
آخری اشعار میں یہ نتیجہ نکالا کیا ہے : 

بی لی کے سب اقوال سجا: ناہیں اوہ کیں حال 

بوجھیں نابیں آزام سلوکٗ ففات راہ لگ :بھولے چوک 

نہیں تو پھر پھر بھٹورے بھان .. بول بکار میں سر گردیان 

یو ہوساۓ اہ بربان اس میں آے نف امان 
اس نظم کی حر بھی ہندوی ے لیکن مبرانجی کے عقابلے میں عربی و فارمی الفاظ 
کا تناسب اسی طرح بڑھ گیا ے جیسے مثنوی ''کدم راؤ ہدم راؤ/' کے مصنف 
نظامی کے مقابلے میں ءبرانجی کے ہاں یہ اثرات بڑھ کے تھے ۔ یہ الفاظ عام طور 
پر وہ ہیں جو صوفیا کے ہاں اصطلاحات کا درجە رکھتے ہی ۔ 

”'فرمان از دیوانٴ۲ کے عنوان ہے جو نظلمم می ہے اس میں حروفر تہجی 
کو سلوک کے کنایوں کے طور پر استعال کیا کیا ے ۔ یە ختعبر نفلم جو انتی 


۔ منفعت الایمان : (قلمی) ء امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
م۔ فرمان از دبوان : (فلمی) ؛ امن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


۰٣۰۹ 


افعار پر مشتمل ے ء مزاج کے اعتبار ے جائم کی دوسری لود ے ملی جتی 
ہے ۔ حروفر تبجی کی تشریج کا یہ طریقہ گُجری روایت میں بھی ملتا ے اور میرانھی 
کے ہاں بھی ہم انے دیکھ چکے ہیں ۔ رموز کی تشریج کا یہ طریقہ آج تک 
صوفیاے کرام کے ہاں راب ے۔ اسی طرح ایک اور نظم ””نکتہ* وامد١‏ میں 
بھی حروفر تهجی کو طریقت کے اصولوں کی وغاحت کے لیے استعال کیا گیا سے ۔ 
''فرمان از دیوان““ کا رنگ یہ ہے : 
الف آیان اق برواں سب جگ ایا 
ایسی قدرت “ہہ بھانت رچیا آپس آپ چھایا 
ب چروپ ان ایسا کیتا باق اپنا کھیل 
بازی کھیلے آپ کھلاوے چبود رچتا میل 
ت توکل لە بوجھیا جاوے تن من آپ لد پیرے 
غود ان اپس کھووے توحید مرشد کیرے 
اسی طرح 'ی؛ تک تشریج کی کی ہے اس نظم کی بجر بندوی دوہروں کی جر 
ہے۔ ٹکتم' واحد ی بجر بھی ہندوی ے اور ہر تیسرا مصرع ہم قافیہ ے ۔ درمیان 
کے پر معبرھے کا فافیہ الگ ہے ۔ مثال کے طور پر ید پاچ مصرے بڑھے : 
لکتہ واعد اہیں احد ے الف ذات الہ صد ہے 
ب پچروپ کر اپیں ایک ء ت تمام سوں پرگٹ لیک 
ث ثابت کر اہسیں دیکہ ٹکتہ واحد اپیں احد ے 
ج جھنہ جائۓے دیکہ اس کا لور ؛ ح حاخر کر جان حضور 
بخ خالی نہیں اس بن اور ٹکتہ واحد ایں احد ہے 
'حجئّت البقا ٣‏ جائم کی ایک طوبل نظم ے جو سولە سو سے زیادہ امعار 
پر مشتمل ہے ۔ اس نظم کا موضوع مشد و طالب ہے جس میں ایک ایے 
ےمد طالب کا قصہ ببان کیا گیا ہے جسے اپنے علم و فضل پر بڑا غرور تھا 
اور جو ہر وقت اپنے آپ میں رہتا تھا ۔ عبادت ہے گرب ز کرتا تھا ء سیوا اور 
خدمت ہے پرہیز کرتا تھا۔ لیکن جب مرشد کی ہدایت میں آیا تو دئیا اس پر 
روشن ہوگئی اور وہ راو راست ہر آ گیا ۔ٴجائم نے یہ بھی لکھا ے کہ یہ بات چیت 
جو طالب و مرشد کے درسیاٴ ہوئی ء ہوجو حافظے کے زور ے نظم کر دی 


۰٠‏ کی ہپ ات ور 


ىہ حجئت البنا : 


ے۰ 


گی ے ۔ نظم کی زبان کو 'گمُجری“ کہا گیا ے ۔ اس کا پیراوہ“بیان یہ ے کہ 
پہلے ''در حق, طالب؟' اشعار لکھے گئے ہیں ؛(ھر ”درحقر مرشد' اشعار آۓ ہیں ۔ 
اس کے بعد نظم میں 'سوال, طالب' اور 'جواب مرشد' کو نظم کیا گیا ے اوو 
تلقین کی.گئی سے کہ طالب کاکام یہ ہے کہ وہ خدا سے “لو لگائےۓ اور مرشد کی بات 
پر ایمان لائۓےٴ ۔ جیسے ‏ بي٭ نے کہا کہ قرآن اللہ ى کتاب ہے اور ہم ابمان لے 
آئۓ اور ساری کاثنات رون ہوگئی ۔ اسی طرح مرشد کی بات کو مائنا چایے کہ 
اس میں نائدے مضمەر ہیں : 

یو جاسم لکھیا ہول لیم یک یک معنا کھول 

جے پوویں لوگ عوام ہے مشد سے فہام 
اسی طرح وہ لوگ بھی اُس ے مرشد کی طرح رامر راست پر آ جائیں گے جس تے 
یہ ساری باتیں سن کر رشد کے پاؤں پکڑ لیے تھے اور جھل_ حرام چھوڑ کر 
ہدایت پا بی تھی ۔ 

یوں کہ کر ہکڑیا پانوں مہ تیری ہونا چھائوں 

أُن چھوڑیا جپل حرام . اور ملحد کیرا کام 

پس جس کوں ایسا پیر اس روشن سب زمبر 

اس قہم بھر ادراکە و راو حقیقت لاک 

پیر میرا آخص الخاص .سے توحید اس کے پاس 

اس طالب آیا پاک_ بوجھہ غوب کیا ادراک 
نظم کو کلام مرشد ء کلام. مصتلّف ہ کلام, طالب ؛ جواب, مرشد وغیرہ کے 
عدوانات کے تحت پھیلایا گیا ے ۔ اس ک حر بھی ہندوی ہے اور ُن گنی چنی چند 
بجروں میں ہے ہے جن میں قدرے روانی کا احساس ہوتا ے ۔ اس نظم کو جاتم 
کی ترین نظم کہا جا سکتا ے ۔ 

'ارشاد نامہ''' حجلّت البقا ے بھی طوبل نظم ے جو ڈھائی ہزار اشعار ہر 

مشتمل ہے ۔ بھی وہ نظم ے جس کا سنہ تصئیف ایک شعر میں ۹۹۰ھ/۸۰٥۱ع‏ 
ظاہر کیا گیا سے اور جس کی مدد ہے ان کے دور حیات اور سال وفات کا تمین کیا 
جا سکنا ے ۔ بجر اس کی بی بندوی ہے اور موضوع_ کلام بھی وبی ہے جو 
جائم کی دوسری نظموں میں ملتا ے ۔ جانم نے نظم میں ایکہ جگہ اس کے" 


ع۔ ارشاد امہ : (قلمی) ائجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۰۰۸۰ 


موضوم کی عارف غود بھی آشارہ کیا ے : 

شریعت طریقت حقیقت سوں مجھے ایا معرفت سوں 

ے کچ کیتا اس میں سوال ‏ جواب انپڑیا ے در حال 
اس نظم میں حدوث و قدم ؛ ذات و میفات اور جبر و قدر جسے سسائل پر بھی 
اظہار غیال کیا گیا ہے اور کفر و اسلام ؛ دوزخ و بہشت ء روح و لفس ٭ 
شہود و وجود ہ ساوک و معرفت ء عرفان اور دیدار الٰبی ؛ تزکیہٴ نفس ؛ مقاماتِر 
شیطائی وغبرہ جیسے موضوعات پر بھی روشنی ڈالى گئی ے ۔ یہ سب سسائل ٭ 
جیسا کس دوسری نفلموں میں بھی ملتا ےےۓ سوال, طالب اور جوابٴ مرشد کے 
انداز میں لکھے گئۓے ہیں ۔ نظم ی طوالت اور یکسائیت ٴ کتا دینے وا ی ے ۔ 
موضوع بڑا ے اور اظہار بیان ابھی گدُھٹنوں چل رہا ے اس لے اس میں وہ اثر 
بھی نہیں ے جو جائم کی ختصر نظلموں یا ”حجنّت البقا؟ میں ماتا ے ۔ یہ ضرور 
ے کہ اس دور میں ان لوگوں ہے کسی نتی شعور کی أمید رکھٹا ےجا مطالبم 
ے۔ ان کے ہاں تو مقصد کی اہعیت اظہار ہے بالا تر ربتی ہے لیکن ہاں ات 
سلہتے کا بھی‌اظہار تہیں ہوتا جننا اشرف کی ''لوسر ہار“ میں نظر آتا ے ۔ 

برہان الدین جانم نے طوبل و تصر نغاموں کے علاوہ گیت اور دوررے 

بھی لکھے ہیں اور یہاں اسی روایت کی ہیروی کی ہے جو گُجری ادب میں ملتی ہے ۔ 
دوہرے اور گیت پندوی روایت ہے تعلق رکھتے ہیں اور عوامی نشاعری کا قدیم 
ترین مموئہ ہیں ۔ دوہرے کا ٭وضوع انسانی ۔چائیاں اور دکھ سکھ ہیں جن کو 
عام زبان میں عام زندگی کے حوالے سے تعمم کے رنگ میں پیش کیا جاتا ے ٭ 
دنیا کی ہے ثپاتی ء نقبرانہ انداز نظر اور ایے موغوعات جن نے روزےہ ک زندگ 
میں واسطہ پڑتا ے ء دوہروں میں رنگ گھولتے ہیں ۔ لہجے کی مٹھاس اور ترسی ٭ 
بیان میں دل ک وکھرچنے والا لوچ اور لفظوں کے استمال میں تقہرۓے کی گھلاوٹ: 
رس بھرتی ہے ۔ لیکن جانم کے دوہروں اور گیتوں میں آج ہنمیں اس لیے کوٹی 
دلکشی عسوس نہیں ہوق کہ یە زبان و بیان ک متروک روابت سے تعلق رکھے 
ہیں ۔ آج ان کی کوئی ادبی حیثیت نہیں ہے لیکن اردو زبان کہ راستے کے یہ وہ 
لسانی نقوش ہیں جس ے ہو کر اردو زبان و ادب جچاں تک چنچے ہیں ۔ اپنے 
ژمائۓ میں یہ موتی پیرے تھے ؛ آج پتھر روڑے ہیں : 

سوکھہ کا رر چھوڑ کر سکھی ڈاپڑ پھرتیں ہاں 

کریں میلاوا سمدر عیتیں جے موتبوں لا کے کھان 


۰۹ 
جب لگ لن نہیں چھوڑیا جو کوں تب لگ ہونا دور 
جب لگ نظر یں چھوڑے آنکہ کوں تب لگ ہوٹا دور 
جب لگ مہنا ئیں چھوڑیا کان کوں یو سب اعضا حال 
جب لگ فہم نیں چھوڑیا دل کوں بوجھت ہو ٹرال 
یوں سب تن میں من برتن دیکہ پھوڑیں اے سوکھ دوکھ 
دوکھ سوکھ یک کتّرسی تو پاوے سیج کا سوکھە 
شیخ باجنؿ ء محمود دریائی اور ام دھنی کے ہاں ہم دیکھ چکے ہیں کہ 
الھون ۓ زاگ راگنیوں کے مطابق نظمیں (گیت) ترتیب دی ہیں ۔ صوقیالہ 
شاعری کا یں عام اور مقبول انداؤ رہا سے ۔ جائم نے جو گیت لکھے ہیں ان میں 
بھی بولوں کو راگ راگنیوں کے مطابق لکھا گیا ے اور اُس راگ کا نام بھی 
دے دیا ے جس میں أے گا کر پڑھنا چاہہے مث9 در مقام, ملار عقدہ ؛ در مقاہر 
الائم ؛ در مقامم کوڑی ؛ در مقامر کنڑا ہ در مقام بلاول ہ در مقام_ بھاکڑا وغیرہ ۔ 
ان گیٹوں پر ؛ جنھیں کجری روایت کی بیروی میں عقدہ یا کاشفہ کا نام بھی دیا 
گیا ہے ء ہندو اسطور کا رنگ گرا ےچ اور اس کا سبب یہ ے کہ یہ گیت موسیتی 
کی زبان میں لکھے گٹے ہیں ۔ یہاں سری کرشن بھی ہیں اور ِشیو بھی ۔ موضوعات 
صوفیالہ ہیں ۔ مرشد کی جوت ہے سب اندھیارے ٹوٹ جاتے ہیں اور معشوق کا 
مخاہدہ ہو جاتا ے ۔ ارمی ذات کو القہ کی ذات میں فنا کرۓ ے عرفان حامل 
ہوتا ے ۔ یہاں پوری انسالیت کو لیکی و ہمدردی کا درس دیا گیا ے۔ ''در مقامم 
ملار عقدہ؛' یہ گیت دیکھہے جو ہیئت ء زبان و بیان اور فکر کے اعتبار ے گجری 
روایت کے عین مطابق ہے : 
غیف 
بوچ کر لیو کثنت اپنا رے لال .ین ڈو مرا کوئی نا کرے عبہال 
ےك 


بن 'سورس شہ کے اجھے رے بول مکھڑا غاصہ ٹہ کا ے اے امول 
دیکھت آوے شہ کوں پرم کلول 
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چلو ری چال تو میں شہو کیری دہال کھیلیاں باتاں بولیں اپنے رے غیال 
کت سجری مت جاویں کیاں کھال 
بولے جاشم نئیں کس کا :مال 
شعر چڑیا ہات میرے کمیوں لیجائیں کیہاں اتال 
زبان و بیان کا یں وہ عنصوس رنگ ہے جس کا تعلق بندوی روایت سے ہے 
لیکن اسی کے ساتھ کہی ںکہیں وہ رنگبیان بھی ملتا ے جہاں فارسی رنگ و اثر 
نے گیت کو پیلے رنگ ے الگ کر دیا ے ۔ مثل5 ”در مقام ابھنگ'' میں جو 
گیت لکھا گیا ے اس میں یہ رنگ بہت واضح ہے : 
ہوا اس شہادت حال میں عراقبم 'سوں رپٹا 
لے مشاہدہ معشوق کا عاشق اہسیں کھونا 
جائم انی ہو اس میں یا اس آپ میں لینا 
دونوں گیتوں کے بولوں کے جموعی تأثر ے دو رنگ ابھرۓ ہیں ؛ ایک 
رلگ پر ہندوی اسطور و اسلوب غالب ے اور دوسرے پر فارسی رنگ و اسلوب 
حاوی ہے ۔ اس دور کے ادب کی ممایاں غخصوصیت یہ ے کہ جاں ہمیں ان دو 
طرز ہاے احساس اور دو اسالیب کے درمیان کشمکش کا احساس ہوۓ لگتا ے ۔ 
ابھی اردو ادب نے چند صدیوں کا سفر طے کر کے صرف چند میل کی مسافت طے 
یہ 
بھی کشمکش ہمیں بربان الدین جائم کی نثر ہیں دکھائی دیتی ے ء بلکہ 
شاعری کے سقابلے میں یہ دوسرا رگ بہاں زیادہ نمایاں ے ۔ ””یلمۃ الحقائق!٢٤‏ 
اور ''رسالم' وجودیہٴ/ ان کی نثری تصانیف ہیں ۔ باق دوسری نٹری تصالیف 
”مشکوک۶“ ہیں ۔ اُردو نثر کی ار میں برہان الدبن جائم کی اہمیت ]ن کی اولیت 
ہے ۔ ان سے پلے کی کوئی نثری تعبنیف ہم تک نہیں پہنچی ۔ اب یہ بات بھی 
پایہ' ثبوت کو پہنچ کئی ہے کہ 'معراج العاشتین“ غواجہ بندہ نواز گیسو درا 
ک تصنیف نہیں ے بلکہ گیارھویں صدی ہجری کے اواغر یا بارھویں صدی ہجری 
کے اوائل کی تصنیف ہے اور اس کے مصتف خدوم شاہ حسینی بیجاہوری ہیں ۔ 
'یلمۃ الحقائق'' میں شریعت و طریقت کے سسائل بیان کے گۓے ہیں۔ 
اس میں قدیم منعاق و فلسفہ کے ان موضوعات پر بھی روشنی ڈالل کئی ہے جن 


۱٤۔‏ مغخطوطات امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


تھ7 


پر زمانہ* قدیم ہے بحث ہوٹی رہی سے ؟؛ مث دا کی ذات و صفات ہ قدیم و حادث ء 
ابتدا و اؾا ء غدا تھا توکیوں ٹھا ؟ کہاں تھا ؟ ے چون و چگوں تھا ؟ اسی 
طرح قدرت کیا ے ؟ قدرت و خدا میں کیا فرق ہے ؟ جب کتھ نہیں تھا اور غدا 
تھا تو نور مد کیوں ظہور میں.آیا ؟ خداۓ تعالی کا دیدار کرنا جائز ے کم 
نہیں؟ خدا سب ے اچھا کیوں ے ؟ وہ اپٍّی قدرت میں عیط کیوں ے اور ہاری 
روح میں کیوں حیط ے ؟ روح اور اس کون ہیں ؟ تقدیر و تدییر ے کیا عرا۵ 
ے ؟ عبادت کے کہتے ہیں ؟ فکر ے کیا مراد ے ؟ اسی طرح شریعت و 
طریقت کے مسائل مثلا نفس کی قسمیں ء خبر و شر ؛ راہ سلوک ء راہ شریعت ٭ 
منزل اسوت اور منزل, ملکوت کے مسائل پر روشنی ڈالىی ے اور یہ بھی بتایا ے 
کم وجود کی کتنی قسمیں ہیں اور ان کے کیا معی ہیں ؟ مرشد کی کیا اہعیت ے 
اور اس سے کیا فائدے حاصل ہوتۓ ہیں؟ ذکر ء سراقبہ اور اسماے اہی کے 
طریقے اور فوائد کیا ہیں ؟ ید اور اسی قسم کے موضوعات پر سوال و جواب کے 
انداز میں روشنی ڈالی گئی ے ۔ مرید سوال پوچھتا ے ء مرشد جواب دیتا ے ۔ 
فارسی جملے سوال اور جواب دونوں میں ساتھ ساتھ چلتے ہیں ؛ کہہیں سوال فارسی 
میں ے اور جواب اردو میں ۔ کہیں سوال اُردو میں ے اور جواب فارسی میں 
او رکہیں فارسی و اُردو سلی جلی چتتی ہیں ۔ بربان الدین جانم ۓ اپی اس نثری 
تصنیف میں شریعت و طریقت کے ان تمام مسائل کو یکجا کرنے کی کوشش کی 
ہے جو اس زمائے میں رابج تھے یا خود جالم کے فلسفم' تصوف کے ساتھ خغصوص 
تھے ۔ موضوع کے لحاظ ہے بھی یہ تصنیف اہمیت رکھی سے ۔ 
”کلمۃ الحقائق؟ کے اسلوب کے سلسلے میں قابل_ ذکر بات یہ ے کہ باں 

پندوی و فارسی طرز_ احساس کی کشمکش زیادہ ابھر کر سامنے آتی ے اور عسوس 
ہوتا ے کہ فارسی اسلوب و آپنگ غالب آۓ کے لے ہاتھ "پیر مار رہا ے اور 
اردو نثر کا پہلا ادبی اسلوب اسی کشمکش کی کوکھ سے جنم لے رہا ے ۔ ث3 یہ 
اقتباس لیجے :ٍ 

''توں بندہ عدا تھے تو نعل تیرے وہ بھی خدا تھے ۔ جے تیری طاقت 

میں آوتا و کار کمال قدرت غالب آي خداست و نہ بینی کہ در کار دلیا 

لفسانی جہد کوشش تدیر قوی دیکھلاتا و در کار محدائی یعنی کاہلی م یکن 

انصاف نہ شوی درخور ۔/“ 
یہ رنگر بیان ”'کلمۃ الحقائق“ میں عام ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ اردو کا 
نثری اسلوب فارسی کے سہارے کھڑا ہوۓ کی کوئش کر وہا سے ۔ اس کے لہ 


بھ. 


میں ء جملے کی ساخت میں وہی انداز سے جو فارسی نثر میں ملتا ہے ۔ اسی کے 
زیر اثر جانم سمجّع و متفٹی عبارت لکھنے کی کوشش کرتۓے ہیں لیکن جلد ہی ٭* 
بیان کی کمزور روایت کی وجہ ے ؛ یہ ۔را ہاتھ ے چھوٹ چھوٹ جاتا ے ۔ جانم 
کے ہاں یہ شموری عمل ہے اور جہاں انھیں اظہار میں ڈرا سی آساتی میسر آق 
ے وہاں وہ اسی نوع کی عبارت کو اختیار کر لیتے ہیں ؛ مث کلمۃ الحقائق کے 
ابتدائی جملوں میں اسلوب کا یہ شعوری عل بہت ممایاں ہے : 
''القہ کرے سو ہوئۓ کہ قادر توالا سوئۓ کہ قدیج انقدیم کا بھی کرٹہاز ۔ 
سہچ سبچ سو تبرا ٹھار و سرچ ہوابھی توج تھی بار جدھاں کچد نہیں ۔ 
بھی تھا "نہیں۔ دوجا شریک کوٹ نہیں ۔ ایسا حال سمجھنا خدا تی ۔ دا 
کوں جس پر کرم خدا کا ہوۓ ۔ سیب پوں زبان گجری ام ایں کتاب 
کلمۃ الحقائق غلامصب' بیاں و تبلہ“ عیاں روشن شود کہ خداۓ تعاالی 
قدیم الندیم کیوں تھا ۔ ذات و مفاۃ و کل غلوقات ابتدا و اتا باق و 
فانی قدیم و جدید ہا ہمہ و ےہمہ بدیں سبب سوال و جواب روشن کر 
دیکھلایا ہوئۓ انشاء اللہ تعاللٔی کہ خداۓ تعاللٰی عالم القیب و الشہادت 
خداۓ تعالئی کی نظر ادراک کرٹہاری ۔ جملہ غلوقات پر باری نظر 
نھیں الپژنباری ہے ۔ ذات قدمی پر کہ اگر اس گی کوئی ة ‏ 
ضر می بوجھے تو 
جائم نے اس زبان کو بھی ”گُجری* کہا ہے لیکن باں یم زبان ایک نئے 
اسلوب ؛ ذغیرۂ الفاظ اور آرنگ ے روشناس ہو رپی ہے ۔ یہ جانچ کا وہ اسلوب 
نہیں ے ہو عام طور ہر ان کی شاعری میں نظر آنا ے ۔ وہاں یم نقوش دے دے 
ہیں لیکن نثر میں يہ نقوش ابھرے ابورے ہیں ۔ بھی اسلوب جائم کی دوسری 
تصنیف ''رسالہٴ وجودیہ''' میں زیادہ کھل کر سام آیا ے ۔ موضوع اس کا بھی 
تصّوف ہے جس میں ''وجود“ کے مسئلے پر اظہا رغیال کیا گیا ے ۔ ''وجودیمٴ4 
میں جابجا اشعار بھی آئۓے ہیں ۔ اس کی نثر میں فارسی اثر و آپنگ دکئی اسلوب 
میں جذب ہو گیا ے اور اس میں ایک ترتیب ؛ ایک تسلسل بھی پیدا ہو چلا 
ے ۔ اس بات کو ایک اقتباس سے سجھا جا سکتا ے : 
''اے تن واجب الوجود کے سو یعنی کرۓ کرنا اس وجود پر لازم 


إ۔ زسالہ' وجودیہ : (قلمی) ؛ امن ترقِ اردو پاکسٹان ؛ کراچی ۔ 


۲۳۴ 


ہوا ے ء آدمی پر چیوں بارہ برس کا ہوئۓ لگ فرض لازم نہیں اس 
معنی واجب الوجود کے یعنی لازم الوجود جوں چاول کا موڑ بھبھتا 
بھرتی سوں تعلق ہے ہوں نا کے خدایۃعالی کوں واجب الوجود 
کہتے ہیں ۔ ویسا اے اچھیگا او واجب ذات سوں دایم تایج ے۔ 
مقام ء شیطانی یی حلال ہور حرام یک کر سمجنا سو ۔ بات شرھەت ؛ 
پعنی غدا کروکھیا ہور تگاہ کر وکھیا ۔ دوتوں سمچ کر ملتا سو ۔ 
ذکر جلی ء یعنی خدا کا یاد کرنا اس تن سوں ظاہر سو ۔ قزر امارہ ٭ 
یی خدا منا کیا ا وکرو . . . منزل اسوت یعنی حیوانات کی مفت 
ہونا کھانا پینا بھوگنا ولے کسی کی غبر نہیں یون خدا کی واد میں اپسیں 
فراموش کرنا سو۔ "دسرا تن ممکن الوجود یعئی روحاتی تن فرشتے کا 
ایسا حو, کا ایسا اس تنِ میں او تن ہے سو باٹ ۔ طریقت یعنی باطن میں 
اس تن لک الپڑناں سو ۔ ذکر, قلبی یعنی اس تن سوں یاد کرنا دا کا 
یعمنی داکی زبان سوں سو ۔ عقل وہم یەنی مد کے تور میں خدا کی ذات 
یوں ے جیوں بھول میں باس یوں سج کر آیا سو ۔ ممتنع الوجود یمنی 
بسر اندھاری رات ہیں جیوں گھراں م اڑاں پاڑاں ناں دسیں یوں کرنا 
سو ہاٹ 4 
اس کے بعد سوال و جواب کے الداز میں تصّوف کے سسائل پر روکنی ڈالی ہے۔ 
'کلمۃ الحقائق' اور ”وجودیہ؟' کے اسلوب میں فرق یہ ے کہ اول الذکر میں 
مسائل کو اصطلاحات کے ذریے۔اشاروں میں بیان کیا گیا ے لیکن ''وجودیہ!“ 
میں مسائل کی وضاحت کی گئی ے ۔ تشریج و وغضاحت کی وجہ بی سے وجودیہ میں 
ئسیۃ* باقاعدگ اور ترتیب آ گئی ے اور یہ انداز امین الدین املٰی کی الثر ے 
قریب پر ہوگیا ے جو اسی روایت ہے اپنے تصّوف ؛ انی شاعری اور اپئی نثر 
کا جراغ جلاۓے ہیں ۔ 

جائم ؛ ۔یرانی ے زیادہ اعباد کے ساتھ اُردو زبان میں اظہار کرے ہوۓ 
دکھائی دیتے ہیں ۔ وہ بنیادی طور پر یرانجی کی روایت کی تکرار ضرو رکرے ہیں 
لیکن ساتھ ساتھ جانم کے ہاں میرانجی کی خصوص فکر اور اسلوبر بیان بھی آ گے 
پڑھتے ہیں ۔ جائم اس متروک اسلوب و روایت کے ممایندہ ہیں جو گٹجری کی 
کوکھ ہے جئم لیتی ہے اور اسی لیے آج ان کے کلام میں ایک )کا دینے والی 
یکسالیت کا احساس ہوتا ے ۔ کسی زندہ زبان و ادب کی روابت ہوئي بنتی بگڑق 
ے ۔ اس کے بننے میں سینکڑوں آوازیں شاسل ہوقی ہیں ۔ ان میں ے کچھ آۓ 


سس2 


والی لسلوں کے لیے ے معنی ہو جاتی ہیں اور کچھ ژندہ روایت کا حصہ بن کر ان 
کے دلوں کے ۔اتھ دھڑکنے لگنی ہیں ۔ جات کی روایت بھی اتھی آوازوں میں شامل 
ہو کر گم ہو جای ہے ۔ 

برہان الدین جانم کی وفات ابراہیم عادل شاہ ثانی کے دور. حکومت میں ہوئی ۔ 
اس وقت بندوستان پر شہنشاہ اکبر کی حکارانی تھی اور گولکنڈا میں مچد قلی 
قطب شاہ (, رھ -٭.۲.+ھ/, ۵۸ ۱ع -- (۱۹۱ع) تر سلطنت ہر متمکن تھا ۔ 
ابراہم عادل شاہ ثائی (۸م۹ھ --ے۳,+ھ/. ۵۸ع -- ے۱۹۲ع) موسیقی میں سہارت 
کی وج ے عرفر عام میں ''جگت گُرو“ کے ام ے مشہور تھا ۔ ایک مصرے 
میں اس نے خود اس بات کی طرف اشارہ کیا ے ؛ 

ابراہیم گائۓے بجاۓے ہر چنگ جگت گرو ناد مورت بخطاب پاۓ ۔ (گیت ۵۰) 
عبدل نۓ بھی ابراہیم نامہ میں نورس کے تعاق ہے اہے جگت گرو لکھا ے :ٍ 

اول تھے خدا یوں کیا آشکار ‏ ہوا جگت گرو اہ ورس نگار 
!برای عادل شا ثانی ہندوستانی روایت کا والہ و شیدا تھا ۔ دکنی اس کی مادری 
ژبان تھی لیکن فارسی بھی غوب سمجھ لیتا تھا١‏ ۔ تاریخ ء موسیتی اور شاعری ے 
أے گہری دل چسبی تھی اور علوم موجہ ہر الے قدرت حاصل تھی ۔ انی غانداق 
روایت کے مطابق ذی عام ہستیوں اورابہلِ ہتر کا ے حد قدردان تھا ۔ اس سرپرسّی 
کا نتیجہ یہ ہوا کہ دنیا جہان کے اول ,کال بجاہور میں جمع ہو گۓے اور انھوں ۓ 
علم و ادب کے ایسے کارنامے چھوڑے جن کی خوشہو آج بھی ڈہن_ انسانی کو مەدطر 
کر رہی ے ۔ مد قاسم فرشتہ ء رفیع الدین شیرازی ؛ تملا" ظہوری ء ملک "نمی ء 
ابوطالب کلیم ؛ سنجر کاشی ؛ شیخ علم اللہ حدث ء شا صیقد اللہ اور دومرے 
اہل, علم و ادب مختلف مقامات ے آ کر اِسی بادشاہ کے دربار ے واہستہ ہو کے ۔ 
موسیتی و شاعری ہے ابراہیم عادل شاہ ثانی کو اتنا گہرا لگاؤ تھا کب وہ انی 
فرصت کا زیادہ وقت اِسی شوق کو پورا کرۓے میں صرف کرتا ۔ ”'کتابِ نورس؟ٴ 
اس کے ذوقر شاعری و موسیقی کا اظہار ے ۔ 

”'کتابر لورس“ (۱,۰ھ؟/ء۱۵۹ع) میں جگت کرو ۓ تخصوص راگ 


و۔ اسد لیگ جو م.ہ مع میں بیجاہور میں مغل سفبر تھا ؛ ا ''فارمی 
خوب می فہمید ؛ اسٌّا جواب می قوالست گفت و بقدر شکستہ میگفت ۔'' ونائم 
اسد بیگ : قلمی ہ مولانا آزاد لائبریری ء علیگڑھ ؛ بجوالہ مقدمہ ابراہیم امم 
ص ۲( ء مطبوعم شعبہ* لسانیات علی گڑھ ۱۹۹۹ع ٭ 


۰۰ 


راگنیوں کے مطابق الگ الگ گیت ترتیب دےٴ ہیں ۔ اس میں سترہ راگوں کے 
تخت ون گیت اور سترہ دوہرے لکھے گئۓے ہیں۔ ہر گیت ہے پیلے راگ کا نام دیا گیا 
ے ؛ جیسے در مقامر رام کری نورس ؛ درمقامِ بھیرہ لورس ؛ در مقام مارو نورس ٭ 
در مقام اساوری تورس ء در مقام, دھناسری نورس ہ در مقام, ملار تورس ؛ در مقامٴ 
کلیان نورس ہ در مقام توڈی لورس ہ در مقام, کنڑا ورس ؛ در مقام بھوپالی اورس 
وغیرہ ۔ راگ راگنیوں کے سغابق گیت اور دوہرے لکھٹے کا یہ وہی طربقہ .ہے جو 
ہمیں گجرات کے شیخ باجن ء کام دھنی اور محمود دربائی کے ہاں ملتا ے اور جس 
کی پیروی پیجاپور کے جائم بھی کرے ہیں ۔ فرق مرف اتنا ے کہ گجرات کے 
شعرا اور دک کے جانم کے ہاں ان گیتوں کا ۔وضوع تصّوف و اغلاق ے اور 
اہراہم کے ہاں عشقیہ رنگ غالب ے ۔ یہ عشق بجازی اور جساق ہے جس کا 
اظہار ان گیتوں میں خوب صورتی کے ساتھ کیا گیا ے ۔ جب گاۓ والے ان گیتوں 
کو "سر تال میں کاۓے ہوں گے تو شاعری کے جوہر موسیقی کے طلسم کو دوبالا کر 
دیتے ہوں گے ۔ گیتوں میں خیال کا حسن زبان کی دشواری پر حاوی آۓے ہی دل 
کو مٹٹھی میں لے لیتا ے ۔ کنابِ نورس گیتوں کی تار میں ایک سٹک میل کی 
عیثیت رکھتی ے ۔ ان کھتوں میں حسمن و جال کی رعثائیوں ء تخیٹّل کی سحرانگیڑز 
رنگینیوں ؛ عشق کی دی دبی آگ ؛ ہُر اثر تشیہات اور ہجر و وسال ک رلگا رنگ 
کیفیات کا غوب مورت اظہار ملنا ے ۔ بہاں ایک ایسے عاشق ی تصوبر ابەرق ے 
جس نے ہعیشہ کامرانی کے قدم چوتے ہیں اور زلدگی کے ساغر ے دل بھ رکر شراب 
ہی ہے ۔ مست آنکھوں وا ی حبوبہ ء بالوں کا ”جوڑا کسے ہ ہونٹ کا بوسہ لٹی ٭ 
مستالہ مال ے شراب کے ”دور چلای ابراہم کو دیکھ کر اپئے جامے میں بھوی 
نہیں سای ۔ یوب کا جسم چالدی ء ہولٹۓ ۔یب ؛ جسم صتدل ؛ آنکھ درابہ 
کی بونل ؛ کان سوئۓے کے سار ء زلف کی لٹ ناگ کا ”بھن ء سخن موی اور چہرہ 
چاند ے ء اورشاعر چکور یق طرح اس کی محبت میں گرفتار ے ۔ کپڑوں کے رلک 
بھی کیتوں میں زنگ گھول رے ہیں ۔ ''در ءقام بھیرو لورس؟' کا یہ گیت دیکھیے >ٍ 

پیارے چالدا آکھوں کنتھ دین 'دوئی 'دکھی 

من چاے سو اس بھئی ہم تم کہ ہیں اب مکھی 

7۰ 
ھا نو دییک کوں ترا موں دایکر آوے کا 
گھر گھر چھپ رہ جاسوس سب سدھ چنچاوے گا 


ا2 


ہو بھاٹی تو دیکھ جا اک دھاوے ۴ا 
ابراپیم کنٗسو جاگ ایسا پیو کہاں پاوے گا 
سندھیاں کر سنکگار لوب کنٹھ لاوے گا 
رات تہوڑی سّدن تُُوت "بنا اٹھ جاوے گا 
[اے بمارے چاند | تجھ ے بناؤں کہ دن میں ہم دونوں دکھی 
رہتے ہیں اس لے اب جب کہ دل پسند رات آ گئی تو ہمیں خوش 
ہولا چاہیے ۔ چراغ کو بجھا دوں ورئہ ڈر ے کہ کہیں سورج نکل 
لع آےۓے اور یم گھر کا جاسوس شب وصال کی ممام کیفیتوں کو 
رقیب سورج تک تہ پنچا دے ۔ "ہو بھٹنے آئی ۔ دیکھ ایسا لہ ہو 
وہ چلا جاۓ ۔ اے اہرارم! یہ وقت سوۓ کا نہیں۔ ایسا دوستہ 
پھر لہ ملے کا ۔ شام کو پوری طرح آراسته کر لیٹا چاہے تاکء 
دوست تیری طرف ۔توجہ ہو سکے ۔ رات تھوڑی باق ے۔ 
عشق کی آگ تیز ے ۔ انسوس کہ دوست بہت جلد رخصت ہو 
جاۓ ۴'۔*] 
''کتابر نورس“ کے سب گیت جگت گُرو کی روح کی ترجانی کرتے ہیں ۔ 
اس کی پسندیدہ چیزبی ؛ اس کے عفائد ؛ عواہشات اور غیالات ان کیتوں ہے ظاہر 
ہوتے ہیں ۔ اس نے ایک جگہە لکھا ے کہ ''اس دنیا میں دو چیزوں کی ضرورت 
ے ؟؛ ایک طنبورا اور دوسری غوب صورت عورت؟' ۔ اپنے طنبورے کا ء جے وہ 
سوتی غاں کے نام ہے بکارتا ہے ؛ اُس نے دو تین جگہ بڑی بت ے ڈکر کیا 
ے اور خوب صورت عورت کے جسم کی خوش ہو اور وصال کی رعنائیوں ے اپنے 
گیتوں میں گرمی پیدا کی ہے ۔ ”ورس“ ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ علم 
کا شیدائی ہے ۔ ایک جگہ کہتا ہے کہ ''اے ممردہ دل بیوقوف ! سن ؛ بغبر علم 
کے زندہ رہنا کتنا عجیب ہے ۔؟' ایک اور جگیہ کپتا ے کہ 'اے ابراہیم ! جس 
کو علم درکار ہو اُسے یک "سو ہو کر موسیقی کے استاد (مرمتی) کی غدمت کرتا 
چاپہیے ۔“ گھتوں ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ گانۓ باتے میں آے اننا اماک 
تھا کہ دولت ے بھی اس کا دل بھر گیا تھا ۔ ''ابرارم گان پجانا ے اور اس کا 
دل لچھمی ہے یزار ہو گیا ےٴ ۔ ''سرستی دیوی ابراہیم سے خوش ہو گئی ۔ 


و۔ کتابر نورس : مرتّید ڈاکٹر نذیر احمد ء ص ۱۱۹ .٣و‏ ؛ دانش بل لکھنؤ 
۵ع (لرجے کے نمونے اور حوالے اسی کتاب سے ددے گے ہیں) ۔ 


٤ 


اس وجم ے اس کی آواز روز بروز دلکش ہوی گئی؟' ۔ ”ابراہم جو موسقی میں 
بڑا کامل ے ؛ کا رہا ے؟ ۔ ایک جگہ اُس ۓے اپنا علیہ بھی بیان کیا ے جس 
سے اس کے مزاج ء درویشائہ حالت اور شاہائہ وتار و علم دوسّی کا بنا چلتا ے ۔ 
لکھتا ے کہ ''ایک ہاتھ میں ساز ے ؛ دوسرے ہاتھ میں کتاب جس کو دیکھتا 
ے اور ورس کے گیت گاٹا جاتا ے ء اس کا لباس زعفرانی ہے ؛ دانت کالے اور 
اخن پر سمندی لگی ہے ۔ بڑا پئرمند اور محبت کرئے والا سے ؛ اس کے کلے میں 
بنٹور ی مالا پڑی ے ۔ اس کا عزیز شہر بّدیاہور (بیجاہور) اور عبوب ۔واری 
ہاتھی ہے ۔ ابراہیم کے باپ علم کے دیوتا گنیٹی اور ماں پاک سرستی ہیں ۔؟“ 

کتاب نورس ایک طرف گاۓ والوں کے لیے موسیقی کے بول سہیا کرق ہے 
اور دوسری طرف اس کے خالق کے مزاج ء ہسند و ناپسند اور ڈۂی کیفیت پر 
بھی روشنی ڈالتی سے ۔ یہ کوئی مسلسل و مربوط زام نہیں ے بلکہ متفرق گیتوں 
کا موعہ ے ۔ ان گیتوں پر ہندو دیومالا کا اثر گہرا ہے ۔ وہ سرستی کو مان 
کہتا ے اور اس ے زبردمت عقیدت کا اظہار کرتا ے ۔ گئیش ؛ _شوء باربتی ٭ 
ہنوات ؛ رام ؛ 'درکا ء إِندر کا ذکر محبت و عقیدت کے ساتھ بار بار کرتا ے ۔ ایکن 
اٹھی کے ساتھ وہ آنحضرت* اور مشد خواجہ بندہ واز گیسو دراز کا ذکر بھی 
بڑی عقیدت کے ساتھ کرتا ے ۔ کئی گیتوں میں بڑی صاحیہ (عدیجہ سلطان) کا 
ذکر بھیٴ دعائیہ کات کے ساتھ کیا ے اور اس عالی ہمت غاتون کی موجودگی 
پر اظہار خوشی کیا ے ۔ ایک گیت میں غصوصیت کے ساتھ ارنی نیوی 
چاند سلطان کے حسن و جال کی تعزیف کرتا ے کہ ''ایسی غوب صورت ہورتیں 
کہان ہوق ہیں جو اتی ہوشیار ؛ ساری خوبوں کا بمسّء ء شیریں سخن ء 
عقل مند؛ پاکیزہ یال اور حایم و 'ردبار ہوں“۔ ان گیتوں میں اپنے عبوب ہاتھی 
آنش خاں کا ذکر بھی کرتا ے ۔ کئی گیتوں میں اس ۓ ختلف راگ راگئیوں 
کی دیوبوں کی تصویریں بھی کھینچی ہیں جن میں کرنائی ء رام کری ء اساوری ؛ 
کیداری ؛ کایانی ؛ بھیرو راگ کی تصوبریں خاص طور پر قابل, ذکر ہیں ۔ 

یہ بات دلچسپ ہے کہ ابرایم ہر راگ راگنی کے ساتھ ''نورس“' کا لفظ 
استمال کرتا ے ۔ اس کی ایک وجہ تو یہ ے کہ لفظ ورس آے بہت عزیز تھا 
اور اسی لیے اس ۓے اپنے حل ؛ اپنے .سکتے ء اینے ہاتھی ء اپنے شہر ؛ انی کتاب ء 
ابی ہسندیدہ شراب اور جھنڈے وغیرہ کے نام کے ساتھ فورس کا لفظ لگا دیا 
تھا ۔ لیکن لفظ, نورس کی ہسندیدی اور کثرتِ استم|ل کی اصل وجہ یہ تھی کہ اس 
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کے علم_ موسیتی میں کرال حاصل کر کے راگنیوں میں جو تبدیلیاں کی تھیں ؛ اور جو 
گالکی کے مروجہ طریقوں سے بختلف تھیں ؛ ان کو وہ پورے معاشرے ہیں پھیلا 
کر مقبول بنانا چاہتا تھا ۔ اسی لیے ایک طرف اس نے ہر راگ کے ساتھ نورس 
کا لفظ لگا کر اے براۓ راگ سے الگ کر دھا اور دوسری طرف مل ؛ شہر* 
جھنڈا ء اسکثہ ؛ ہاتھی ؛ کتاب وغیرہ کا نام نورس ہر رکھ کر لے اتنا عام کیا 
کہ سارے ملک کے ذہن میں نفسیاتی طور پر بادشاہ کی اختراعاتر موسرتی کی 
دھاک بی ٹھوگئی ۔ در اصل ابراہیم عادل شاہ ثافی کے نقطمٴ نظر سے "نورس؟' موسیتی 
کا ایک الگ دبستان تھا جس کا بای وہ ود تھا ۔ اس لیے گیتوں میں بھی لورس 
کا ذکر اس طرح کرتا ے کہ اس کی اغتراعاتر مو۔یقی واضح ہو مکیں ۔ ایک 
گیت میں لکھتا سے کب *' ررس کی نزاکت کی ابتدا کر رہا ہوں ۔ کان لگا کر سنو 
اور دل ہیں اس کو جگه دو۔ اس کی تال چٹک "لم اور گر مدھم ے ۔ اس 
کی تائیر عجیب و غریب ہے“ ۔ ایک اور گیت ہیں کہتا ہے 'اے دنیا کے 
بادشاء ابراہم ! لورس کے راگ راگی کی آواز ہر إندر کے اکھاڑے کی ہریاں 
قریفتہ ہیں'' ۔ ایک گیت میں کہتا ے کم 'چھوئۓ دولھا 'دلھن ایک ڈالی کے 
دو پھول معلوم ہوتے ہیں ۔ جنگل میں کھڑی نورس کے کیت کاتی ہے“ ۔ غرض 
کہ ہر چیز کا نام نورس رکھنے کا تعلق بنیادی طور پر اس کی اختراعاتِ موسیقی 
ہے تھا اور اسی تعلق ے وہ عرفر عام میں جگٹ کُر و کھلاتا تھا ۔ کم از کم 
ٹیس سال کی عمر تک اس کی زندی کی دلچسپیوں کا واحد سکز, موسقی تھی ۔ 
اس تے ان اختراعاتر موسقی سے دوسرول کو روشناس کرائۓے کے لیے حکم دیا 
کہ ان گیتوں کا ترجمہ فارسی میں بھی کیا جاۓ تاکہ 'ابلر عراق و غراماق 
را از ذوق, ایں معانی حروم خواست“ ۔ مشہور ژمائد ''سہ نثر ظہوری؟' کی چلی 
شر 'اکتاب, نورس'' پی کا مقدمہ ے ۔ 

'کتابر نوزس؟“ کے گیتوں کی زبان مشکل ہے اور آچج اس ہے لف اندوز 
ہونا آسان نہیں ہے ۔ اس کا ایک سبب تو یہ ے کہ موستی کی فکر اور زبان پر 
منسکرق تہذیب کی گہری چھاپ ے اسی لے ژبان و بیان ‏ تلیخات اور افاراتَ 
پندو دیومالا کے رنگ میں رنگے ہوئۓ ہیں ۔ دوسرے یہ کہ بیجاپور کے ادبی اساوب 
و بات پر شروع ہی سے يہ بندوی رنگ گپرا رہا سے ۔ مبرانضی اور جائم ے بات 
ہم اعے دیکھ چکے ہیں ۔ کجرات کے باجن اوزکام دمی کے کلدی یا ابی ہم 
اس کا مطالعه کر چکے ہیں ۔ ابراہیم عادل شاہ ثانی کے ہاں ء موضوع کی منامبت 
سے ؛ یہ روابت تم صرف گہری ہو جاتی ے بلکہ اورس گیتوں کی زبان بیجاہور 


۲۱٢ 


میں گُجری روایت کا ؛ اس کی ہیثت ہ 'مسناف اور زبان و بیان کا ؛ نقطہ* عروج بن 
جانی ے ۔ زبات کا یء رنگ روپ اور اس کا اس طور پر استمال ابراہیم کے بعد 
کسی دوسرے شاعر کے ہاں نہیں ملتا۔ گجری اردو میں ایک ایسا ہی لقطہ“عروج 
کام دھنی کے ہاں پہنچا تھا اور اُس کے بمد خوب مد چشتی کے ہاں رد, عمل کی 
تحریک ہیں ظاہر ہوا تھا ۔ یہی عمل ابراہیم کے بعد بیجاہور میں ہوا اور آۓ والوں 
کی زبان ہر فارسی اسلرب ؛ اغت اور رمزیات کا رنگ چڑھتا چلا گیا ۔ لیکن فارسی 
انا ای اداد یما جانے ‏ اور اصاف و ضور کواپناے ک/اؤجرد جا ہوزی 
اسلوب پر '' گنُجریت“ کا اثر آخر تک باق رہتا ے ۔ اور چونکه یه آج اردو کى 
متروک روایت ے اس لے بیجاہور کے صنعّی ؛ مقیعی ء نصرق ء شاہی اور ہاشمی 
کی زبان گو لکنڈا کے محمودء فبروڑ؛ یا ی ؛ وجہی ؛ کہ تلی قطب شاہ اور غواصی 
کے مقابلے میں مشکل اور عسیر الضمم نظر آی ے ۔ 

جگت گُرو ۓے نورس کے علاوہ بھی بہت سے گیت لکھے جو اب نایاب ہیں ۔ 
پروفیسر مسعود حسین عاں! ے ابراوم نامہ کے اس شعر سے : 

کہیں مل جو قرال ڈھاڑی سو آۓ 
نورس ؛ بدھ پرکاس گاویں او گھاۓ 

یں نتیجہ نکالا ے کہ ”بدھ برکاس“ ابرام عادل اہ ی ایک آور تصئرف تھی ۔ 

ابراہیم عادل شاہ انی کی علم بروری ۓ جہاں فارسی زبان و ادب کو آگے 
بڑھایا وہاں دکنی نے بھی خوب ترق کی ۔ اسی زماۓ میں عیدل نے ۷ابراہم امہ“ 
کے نام سے ۱.۱۲م/+۰ع؟ میں ایک طویل مثنوی لکھی جس میں ابرایم 
کی ذات و صفات کو موضوع_ سخن بنایا ۔ ''ابراہم نامہ“' قارسی مشنوی کی پیثت اور 
قارسی بجر (قعوان تعولن فموان فەول) میں لکھی گی ہے اور یہاں واضح طور ہر 
پندوی و فارسی اسلوب و آہنگ مین کشمکّش کا احساس ہوتا ے ۔ شاعر کا اص 
عیدل تھا جو مثنوی میں کی جگہ آیا ے لیکن اس کا ہورا :ام اور حالاتِ زندی 
امعلوم ہیں ۔ ''ابراہم نا۔۔ 


تو عبد الكتّی صقت 


کے اس شھر سے : 


شم بیاں _ ربی ہے سو بھر کر زمین آساں 


اہ تمہ ابدازع قامد اس سے ۔ 
ہ۔ بن بھول گدُوند یوں برایم قام. کیا سہس پر برس بارہ تمام 
(۱۰۱۷ھ) ابراہیم اسم : شمر ۳ے ۔ 


۲۲٢ 


پروئیسر زور١‏ ۓ یہ قیاس کیا ے کہ شاید اس کا ام عبدالگنی (عبدالغنی) ہوء 
سخاوت مر زا٣‏ کا غیال ے کہ یە عبدالگیتی ے یعئی دنیا کا بندہ۔ پروفرسر مسعود 
حسین خاں٣‏ کا غیال ے کہ ''عبدالکیتی“ میں ''عبدل'' اور ”' کیٹی'' (معی 
کننی) کو ملا کر لکھ دیا ے ۔ یہاں اس نے نام نہیں ؛ صرف تخلص ظاہر کیا سے - 
اور قرائن ہے اس ٴٔ نام عبدالقہ لکھا ہے ۔ بہرحال اس کا نام عبدالغنی ء عبدالگیتی 
یا عبدالقہ ہو ء اتنا وثوق کے ساتھ کہا جا سکتا ے کە اس کا خلص عبدل تھا 
اور وہ جگت گرو کے دربار ے وابستہ تھا اور یہ مثنوی اس ے بادشاہ کی فرمائشِ 
پر ہی لکھی تھی ۔ بادثاہ شعر و ادب کو خاص اہمبت دیتا تھا اور سجھٹا تھا 
کہ نام و نشان کے لیے دنیا میں شاعری ے بڑھ کر کوئی آور چیز نہیں ہے ۔ 
دربار میں ارسی کے فضلا وشعرا کو دیکھ کر عبدل کو یم بھی احساس تھا 
کہ وہ فارسی میں ایتے کالات کے جوہر ان کے مقابلے ہر تہ دِکھا سکے گا ؟ لیکن 
جب بادشاہ ۓ کہپا کہ جو مھارے اپنے ملک کی زبان ہے اسی میں شعر کہو ؛ 
عشق کے اسرار ہر زبان میں ہوتے ہیں اور شاعری کے حہن و کال کو دیکھنے 
والے آے دیکھ لیتے ہیں ء تو اس کی ہمت بندھی ۔ عبدل نے لکھا ہے کم : 
ابی شاہ اتاد کر سو نظر بلایا جو عبدل کوں سر ہاتھ دھر 


توی بات مضون کر ایک کتاب 
نہ باق رے کجھ تو عالم نشان 
ژباں بندوی مہ سوں ہوں دہلوی 
کھیا شاہ اسٹاد عبدل سو ہوں 
شعر ان سب ملک میں ایک دھات 
ژباں روپ پرکٹ جو جس ملک کر 
سو توں شعر ہر ایک زہاں بول یوں 
کت کرٹا فکر غشعر میدانذن آؤ 
اگر لک امولک رتن جوت ہوۓ 


نم کو فکر گُندیا ے تس کا جواب 
اکر کچ رے تو بچن غشعر جان 
نہ جانوں عرب پور عجم مثنوی 
توں ہر ایک زہاں شعر کر بات کھوں 
عشق ایک پرگٹ چھپن روپ بات 
اسی بن سوں شاعری بول دھر 
بھرے ہجوت می رتن تول توں 
دہٹ کر سو ادراک گوڑا دوڑاؤ 
نہ بن جوہری تس بچھاۓ لو کوۓ 


١۔‏ تذکرہ غطوطات ادارۂ ادبیّات اردو: لّبہ ھی الدین زور ء جلد اوٴل * 
ص ےہ ء مطبوعم حیدر آباد دکن ۔ 
٭ہ تار ادب اردو : سرتػہُہ عبدالقیوم ؛ جلد اول ؛ مطبوعہ کراچی ء س ےم ۔ 
سم ابراہیم اسم : اتب مسعود حسین خاں ؛ ص ےم ؛ مطبوعہ شعبہ'ٴ لسانیات ؛ 
علیکڑہ ۸۹ ۱۹ع ۔ 


۲۲۲ 


پریا کاچ ہور ہاچ یک تول ہے و لیکن بوجھن ہار تھے مرل ےے 
عیدل کے اس معبرع ”زبان پندوی مج سوں ہوں دیلوی'' ے یب بھی 
معلوم ہوا ہے کہ اس کا تعلق دبلی ہے تھا ۔ ممکن ے اس کا خاندان کسی وقت 
میں دہلی ے دکن آ کر آباد ہوگیا ہو اور عیدل تے اس مصرع میں اپٔی امی 
لسبت کی طرف ادارہ کیا ہو ۔ یہ بھی بمکن ہے کہ وہ غود جگت گُرو کى 
علم ہروری کی شہرت ۔ن کر بیجاپور آیا ہو۔ جیدا کہ ہم اس دور میں دیکھتے 
ہیں کہ دور دراز مقامات ہے ابل, علم بیجاپور کی طرف کھنچے چلے آ رے ہیں اور 
اہل, علم کے اس اجتاع کے سبب بیجاپور کا دوسرا نام ''بدیاہور نگر'' پڑ گیا ے ۔ 
عبدل نے ان سب پاتوں کی طرف خود ثنوی میں اشارے کے ہیں ۔ ایک جگهم 
لکھا ہے : 
ستوں اب مقت شہ رھن مخت ٹھاؤں_ ‏ بدیاہور نگر ے بھی اس کا جو ناؤں 
ایک اؤر جگہ لکھتا ے : 
ہے شجر دربنیان سب بھیسں کا رے لوگ سکھ سوں چھپن دیس کا 
کو ملک عالم میں دکھیا پھراۓ ‏ بدیا پور نگر میں رہو 'مکھ سوں آۓے 
اس شنوی کو لکھتے وقت عبدل کے سامنے دو باتیں تھیں ؛ ایک تو یہ 
کە وہ کوئی ''لوی بات“ کہے اور ساتھ ساتھ ایے کہے کہ اب تک کسی نے 
فکر کے بار اس طرح فدہ کولدے ہوں۔ یہ بادشاو وقت کی فرمائش بھی تھی اور 
پیجازور کے علمی و ادبی ماحول میں قدم جاۓ کے لے بھی ضروری تھا کہ بادشاء 
خوش ہو جاۓے اور دوسریۓ بھی اس کے قائل ہو جائیں ۔یم موضوع خود 
بادشاہ کی ذات والا :ناك ہو سکنی تھی جس کے ذریعے وہ برا راست بادشاہ کو 
خوش کر کے اس ہے دا سخن لے سکتا تھا۔ اسی کے بیشر لظر عبدل نے قصیدے 
کو مثنوی کی پیثت ے ملا کر ایک 'نوی بات''کہے کا ارادہ کیا۔ ''ابرایم امہ“ 
ای کوشش کا نتیجہ ے جو ۱۴ے اشعار کی شکل میں ہارے سامنے ہے ۔ 
''ابراہم امء' کو ثنوی کی عام یلت کے مطابق ؛ تخثاف عنوالات کے تحت 
تقسم ,کیا گیا ے جس ہیں حمد ؛ نعت ؛ در مدح یاراں ء در تعریفگیسو دراز کے 
بعد بادشاہ کی زندگی کے حالات ؛ معمولات ؛ پسند و اہسند اور دوسری صفات کو 
موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ اس میں دربار و جلس ؛ عمل و باغ ء ذوق شعرو 
موسیقی ؛ میزبانی و تقریہات ہر بھی روشنی ڈال گئی ہے اور ہاتھی ء گھوڑے ؛ 
سلحدارء باغ ء پنگامر پبارء شب حمن, لی وغیرہ کو بھی موضوم سخن بنایا 
گیا ہے ۔ اس شنوی میں بادشاہ ایک جامع سصفات شخصیت کے طور ہر سامنے آتا 


۲۳۲۲۳۲ 

ے چو ہر موضوع ہر قدرت رکھتا ے ۔ بڑے بڑے شعرا اس کے آگے زانوے 
تلذ تہب کرتۓ ہیں اور بڑے بڑے کوےۓں" اس کے سامنے کان پکڑۓ ہیں ۔ اس 
مثنوی کو لکھتے وقت ایک طرف تو عبدل نے عقیقت ہسندی کو ملحوظ رکھا 
ے تاکہ بادشامم وقت کی زندگی کے حالات اوراس کے معمولات کے ذکر میں 
کوئی ایسی غلطی ئہ ہونے زاۓ جو بادشاہ کو ناگوار گزرے اور وہ کے کہ 
یم بات ء یہ چیز ء یہ مقام ایسے تو نہیں ہیں ؛ اور ساتھ ساتھ ان سب چیزوں کے 
بیان میں شاعرائه سطح اور حسن بھی برقرار رکھے ۔یہ دونوں سطحیں ''اہرازم ٹامم/+ 
میں موجود ہیں اوراس عمل ۓے اس شثنوی کو قدیم ادب کی ایک قابلِ تدر تمنیف 
بنا دیا ے ۔ 

معاشرق و تہذیی نقطہ' نظر ے بھی اس مثوی کی غاسص اہمیت ہے ۔اس 
کے مطالے ہے اس دور کی زندی ء طور طریقے ؛ رسوم و رواج ء ادب آداب ء 
انداز نشست و برخاست ء لباس و زبورات ء عارات و آرائشی ء جلسی زندگ ء 
تقریبات ؛ تفریجات ؛ رقص و موسیقی کا عام ذوق ء بادشاہ و شرفا کے معمولات کی 
ایک واضح تصویر سامنے آ جاتی ہے ٭ 

''ابراہیم امہ“ کے مطالمے ہے معلوم ہوتا ے کہ عبدل میں ئہ صرف شعریت 
کا رچاؤ ے بلک تخیّل ہے ایوانر شاعری سجاۓ کی بھی بڑی صلاحیت ے ۔ اُس 
نے اپنی مخلیتی قوتوں ے ایک خشک موضوع میں زندگ کا رنگ بھر دیا ے ۔ 
ساری ثنوی میں ہندوی تلمیحات اور دیومالا کا استمال کیا گیا ے لیکن ساتھ ساتھ 
عربی ایرانی تاەیحات ء ینمیات اور اشارات بھی استمال مین آٌے ہیں ۔ جزثیات 
نگاری اس ثنوی کی ایک اور اہم خصوصیت ے ۔ عبدل ۓ ہر چیز کو ؛ ہر بات 
کو تفصیل کے ساتھ بیان کیا ے اور واقعہ نگاری میں حقیقت پسندی کو شاعرائہ 
تفیتل کے ساتھ ملا کر ایسے دلکش انداز میں پیش کیا ے کہ مل ؛ باغ ء مجلس > 
حسن نسوانی ؛ شہر ؛ آرائش ؛ دربارء فل رتص: و سرود کی تصویریں آنکھوں کے 
سام پھر جاتی ہیں ؟ ث5 ایک جگہ دکھایا گیا ے کہ عحفل جمی ے ء بادشاہ 
تشریف فرما ہیں ء آرائش اور سجاوٹ ے عحل کا حسن دوبالا ہو رہا ے کہ اچنے 
گاۓ والیاں اپنے حن و جال کو بناۓ سنوارے حاضر ہوق ہیں : 

کوئی بالوں دسئیان یوں مانگ چیر 
دیے جیوں کسوٹی میں سوتے کی کجر 
کہ یا تار زر جیوں "۔ہاون دکھاۓ 
پڑیا سیاہ ریشم کہ درمیا آۓ 


ایی 
کوئی باندھ 'جوڑا دے یوں مماۓ 
سوئنے کے سرو پر یٹھا مور آۓ 
کہ پا یس کوبل جو ششاد پر 
پکڑ پھول کل لمل مکھ جویچ 
کوٹ گوند جول کی بٹھ آۓ ۰ 
کندن کھاپ رغیا جیوں درمیاں سہاۓ 
کہ یا کھاپ سوۓ چڑھیا ناگ سیاء 
اچھل جاۓ پکڑیا سو پھن سیس ماہ 
کوئی رکھ جڑت سیس پھول میس بال 
پیا جیوں 'سش ٌک راس پر آۓ بال 
کم یا رات کی کوٹھری درمیان 
رکھیا لاۓ دیوا سو سیس پھول جان 
کوئی جژت لپ یلا یشای میں لاۓ 
کھڑا سورج جیوں صبح میدان آۓ 
کڑی امک للا زیغان ہین دظڑ 
پڑے چاند بچ جیوں سیابی نظر 
کوٹی ممکھ آدھر پر سو لعلىی دھری 
رکھے _آرسی زیچ کنول پنکھڑی 
کہ یا ادکبھیلیا ہەول جاسُون لیاۓ 
رکھیا غرش کالور پر آن لیاۓ 
کوف آکھڑیاں یه سو جوبنیاں 
حسن حوض میں جیوں کٹول دو لکیاں 
کہ یا زیب سینا عدر عشق کا 
رکھے پھول دو ڈھک مہر مشٹک کا 
یہ رنگر سخن ؛ یم شاعرانہ تیّل ء یہ تشبیم اور استمارے ؛ یہ تموی ر کٹی 
ساریِ مث ری کے حمن و دلکشی میں اغافہ کرۓے ہیں ۔ ''ابرایم نامہ؛؛ کا انداز 
ہمان ء ذغیرة الفاظ اسی روابت کا حامل ہے جو بیجاہور کے ادبی اسلوب کے ساتم 
مخصوس ہے لیکن اس کا آپنگ اور لہجہ اب ہندوی نہیں رہا۔ یہ مثنوی اس اعتبا 
.- ایجاہور کی ای روایت ہیں ایک نئے موڑ کی حیثیت رکھتی ہے ۔ ''ابراہیم لادہ 8 
گے زبان و بیان ؛ لہجہ و آپنگ ؛ بجر اور زیشت ہے یں عسوس ہوا ے کم وہ 


س2 

اساوب جو ” کتاب_ ورس“ میں اپنے نقطہ' عروج کو پہنچا تھاء اب اس کے خلاف 
ررعمل شروع ہوگیا ے اور فارسی اسلوب و آہنگ کے اثرات اندر ہی اندر اپٹا 
رنگ جا رہے ہیں ۔ اسی وجہ سے جائم اور جگت گرو کے عقابلے میں اس کے مزاچ 
ہیں ایک حد تک اپٹاثیت کا احساس ہوتا ے ۔ ابرام لامہ اس رد عمل کی تحریک 
کا لا ادبی روپ ہے جس میں فارسی روایت اسی طرح آہستہ آہستے گھل مل ری 
ے ء چھیے لال دوا کا ایک دانہ پانی میں گھلتا جاتا ے اور اپنے رنگ ہے باف 
کے رنگ کو بدلتا جاتا ے ۔ گھلنے کے اس عمل کو خاص طور پر ان اشعار میں 
دیکیے جہاں بندوی اثرات اور الفاظ کثرت ہے استعال میں آئے ہیں لیکن اس 
کے باوجود حسوس ہوتا ے کہ فارسی اسلوب کے اثرات ان اشعار کے مزاچ میں 
اپنا رنگ گھول کر ایک لکھار پیدا کر رہے ہیں ۔ سخن کی تعریف میں عبدل 
کہتا ے : 

بن تج ہے عقل گی مرل کا :بین باس ے عقل کے پھول کا 

بھن روپ لاحق کیا جگ رجن بین جوت ہرگٹ ہو قدرت رن 

ھن لا رچیا سب یو عالم نون یجن روپ پرگٹ ہو ککُن فیکون 

ھن درسیان رہ ازل پور ابد رچیا تین ترلوک لا کر سبد 

نکل گیان دریا تھی یک پپن 'بند _ اٹھیاشوق ہو موچ مہ دل ”ند 

یہاں ارسی عربی الفاظ کا تناسب بڑھ گیا ے جس نے شاعری میں ایک 
ایہا نیا پن پیدا کر دیا ے جو عادل ابی دور میں اب تک نظر نہیں آتا ۔ چا 
ذہجے میں اور آواز میں بھی ایک تبدیلی کا احساس ہوتا ے ۔ اس زماۓ میں چی 
”'جدیدیت“ تھی اور اسی جدیدیت کا اظہار عبدل کے ہاں ہو رہا ے ۔ ایک 
دلچسپ بات یں بھی دکھائی دینی ے کہ اب عغر فارسی الفاظ دے دے ؛ 
سہے .ہے ہے نظر نہیں آے بلکد وہ أبھ رکر اپنے وجود کی ظرف متوج کر رے 
ہیں اور احساس و غیال کے ترجان بن گئے ہیں ۔ یہ حیثبت انھیں چلے حاصل 
نہیں تھی ۔ 

عبدل شاعری کو ؛ جائم کی طرح ء صرف و محض مقصد کے لے استعال نہیں 
کر رہا ے ء بلکہ بہاں شاعرائہ سطح متعبد ہے اوہر ررتی ے ۔ بی شاعرانہ عطج 
ہاری مثنوی پر حاوی ے ؛ خواہ عبدل مدعیہ اشعار لکھ رہا ہوء بادشاہ کے عدل 
کی تعریف کر رہا ہو یا شب حسن جلس کو بیان کر رہا ہو ۔ بادشاہ کی تعریف 


۲ 


میں لکھتا ہے : 


لم ایسا سنا کُو سو دیکھا عیاں 
بدیا لتػیں جوڑ دیوے دو دان 
مہن پاس رہ شاہ دونبو تو آۓ 
نظر دیکھ جس بھرء سو زدھ سّدھ پاۓ 
مرج جوت بارہ کالا لاکی 
دوجیں چائد سولہ کلا جاکتی 
رج چاند دو ہل اٹھایس کلا 
کلا روپ تن اہ چوسٹھ کلا 
اسیس عدں تنری . جڑی نا ڈرے 
لجا گھوسلا باز آنکھ میں کرے 
سکوڑی زمین سند بھر تیل لیر 
رکھیا آن درسیان سو باق سیر 
کے یا شاہ کا دان دریا اپار 
دے ہاتھ ہو کنول بچ آفمکار 
رےے نس جیر سب جگت بھول کر 
عجب ہوکنول تھی رتن نو سو جھر 
[ہیں ۓ ایے کسی بادشاہ کا نام بھی نہیں سنا تھا جو علم و 
دولت دونوں سائل کو دیتا ہو ؛ مگر بہاں میں ۓ دیکھا کہ 
آپ کے قدموں میں دونوں ہر وقت حاضر رہتے ہیں اور جس کی 
طرف آپ نظر اٹھا کر دیکھ لیتے ہیں آے فوق العادت طاقتوں 
نے مالامال کر دیتے ہیں ۔ سورج میں روشنی بارہ کلا ہوق 
ے اور چاند میں سولہ ۔ اِس طرح ان دونوں کلاؤں کا جموعہ 
اٹھائیس کلا ہوٹا ے ء مگر بادشاہ میں چولمٹھکلا ہیں ۔ (کلا 
ذوںعنی استمال کیا ہے ۔ روشنی کے حصے اور علم و بئر) ۔ 
اس کے عدل و تقویٰ کی وجہ ے چڑیا بھی اننی نر ہوگئی 
ہے کہ اپنا گھولسلا باز کی آنکھ میں بناتی ہے ۔ زمین نے 
سندر کے پائی کو +شل تیل کے استمال کیا سے اور اس میں 
ہجاۓے بی سمبرو چا ڑکو رکھا ے ۔ بادثاہ کی: بخشش و عطا 


۲۰۲۱ 


مثل دریا کے ہے جس میں اس کا ہاتھ مشل کنول کے جلوہ آرا 
ہے اور ممام دنیا مشل ہنس کے خوشی کے مارے پھولی نہیں 
اتی ۔ اھک حبرت انگیز بات یہ ے کہ کنول میں سے ہیرے 
جواہرات جھڑ رے ہیں '] ۔ 
شاعری کی یہ سطح ساری موی میں برترار ررتی ے جو اس دور میں ایک 
نی چیز ہے ۔ تیذیبی و لسانی سطح پر ابراریم ناد ہے ایک نئۓے عمل, امتزاج کا 
آغاز ہوتا ے ۔ اس ثنوی کی بر اور اس کا آہنگ فارسی ے ۔ اس میں مشنوی کی 
پیخت اور قصیدے کے خد و غال ایک دوسرے میں گھل مل گئے ہیں ۔ اس دور 
میں ابراہیم نامہ کی اہمیت یہ ے کہ اس ہے اُردو زبان و ادب کے ایک نئے ۔فر 
کا آغاز ہوتا ے ۔ 
لسانی اعتبار ہے واحد جیع بنائۓ کے لیے وہی طریقہ استمال کیا گیا ے اور 
غمائر؛ اسم صفت اور فمل کی وہی مکلیں ملتی ہیں جن کا ذکر ہم شروع میں 
کر چکے ہیں ۔ لیکن ”'ج؟' تا کھدی کا استعمال ء جو جائم کے ہاں ملتا ے اور جو 
میرانی کے ہاں بھی استمال ہوا ے اور گُجری اردو میں بھی ماتا ے ؛ عبدل 
کے ہاں بالکل نہیں ہے ۔ اعی طرح ''نکو' (نہیں ۔ نہ) جو دکنی کا کلیدی لنفظ 
سجھا جانا ے ء عبدل کے ہاں ایک دفعہ بھی امتمال میں نہیں آیا ۔ ابرایم ناد 
میں برج بھاشا کے الفاظ بھی کثرت ہے استعال میں آئے ہیں اور فارسی ؛ عر کہ 
الفاظ بھی تدبھو شکل میں استمال کے گئے ہیں ۔ 
قدیم بیانبوں میں ایک ایسے شاعر کا کلام ملتا ے جس کا تخلص شہباز ہے ۔ 
چولکہ حضرت گیسودراز بھی عاشقر شہبا زکہلاۓ ہیں اس لے بعض اہل, تقیق٣‏ 
کو گان گزرا کە یه کلام بھی خواجہ بندہ نواز گیسودراز کا ے ۔ ث9 ”اکتابر 
نورس“ میں کیسودراز کا ذکر اس طرح کیا کیا ہے : 
خدوم سید مچد حسینی گیسو دراز _ عاشق_ شہاز سرفراز 
تمھازی بر سینبی سید مد آچھے موق 
على عادل شاہ ثانی شاپی نے ”ٹن در مدح سید مچد حسبنی خواجہ گیسودراز 


ر۔ ہندوستانی ؛ الہ آباد ہ جنوری ۹۳۲ رع ٤‏ ضص .و٢٠٤١‏ پروفیسر بھگوٹ 
دیال ورما ۔ 

ہ۔ قدیم اردر کی ایک اباب بیاض : از سخاوت مرزا ؛ مطبوعہ رسالہ 'اردو؛ ء 
اکتوبر ۱۹۵۰ع - 


ۓ۲۲ 


بندہ نوازا میں بھی انھیں ''عاشق_ شاہباز“ ہی کہا ہے ۔ شعریء ہے : 
ترک قدم اس باٹ میں توں سب عمل زببا کیا 
تو ندا ہاتف ۓے بج آیا کہ عاشق شاہباز 
کیا اس بنا پر کہ شاہیاز کا لفظ ان اشعار میں آیا ے ء ہم اس کلام کو خواجه 
بندہ نواز ے منسوب کر سکتے ہیں ؟ اکثر شعرا تۓ اپنے بزرگوں کے نام بار بار 
اپنے اشعار میں لیے ہیں ؟ مثلا یم شعر دیکھیے : 
راز لبوت تخت ے سرتاج ولایت بخت سے 
پر دو غلافت بط ے بربان بن میراں آپر 

یا یہ مصرع : مسکھ کا سرور شاہ مبرانجی الت کرن لیہ مائیٴ“ 
یا اس شعر میں : 

سلطان اثبیا کل جگہ داتاز شاہ تعلىی تن میو 

سلطان سید احمد راجے سازوق کا تیں جمو 
شعر مین الدبن اعلٰی کا ے جو انھوں ۓ مدح برہان الدین جائم میں لکھا 
ے ۔ دوسرا مصرع جانم کے !''سکھ سپیلا“' کا ے اور تیسرا شعر شاہ علی دہ 
جیو کام دھنی کا ے جوشیخ احمد کببر کی مدح میں لکھا گیا ہے ۔ قاضی محمود 
دربائی نے اپنے کلام میں بار بار شاہ چایلندا کا ذکر کیا ہے ۔ شیخ باجن بار بار 
اپنے پیر و مرشد رحمت الہ کا ام لاۓ ہیں ۔ اگر اس طرح اشعار میں نام آ جاۓے 
کی وجہ ے وہ کلام ان بزرگوں ہے منسوب کیا جانۓ لگے تو غخاصی مثشکل 
پڑے گی ۔ قدی| اردو کے مطالعے میں اس قسم کی غاط فہمیوں کو دو ر کرٹا ضروری 
ے ۔ یہ کلام شہباز حسرنی قادری بیجاہوری (م - ہ۱ ۸۱۰٠/۱۰۰۰ع)‏ کا ے + 
جو ہدایت اللہ حسینی کے ہوۓ تھے کم جو بندہ نوا دراز کی اولاد میں ے 
تھے ۔ یں وہ شاہ شہباز (م مم۹ھ'/ے۰ن۱ع) بھی نہیں ہیں جو بد قلی قطب شاہ 
سے پپلے کے شاعر عمود کے مرشد تھے اور جو ود شاعر نہیں تھے ۔ صمود کئی 
جگہ اپنے ۓ شلد شاہ شہباز کا لام اپنے کلام میں لایا ے ے اس غلط فہمی کو دور 
کرئنے کے لیے کم یہ کلام بھی حضرت گرسو دراز کا ے ء شہباز حسینی قادری کا 
ذکر یہاں کیا گیا ے وونم ان کا کلام اتنا کمیاب ہے کہ ان کے بارے میں 
کوئی رائے قائم نریں کی جا سکتی ۔ موضوع ان کا بھی تصّوف ے۔ ان کے ہاں 


1ز ایا ے' صن :اتاد ال یو مامت 
ہہ برکات الاولیا : ص مہ 


ست 


پیجاپوری اسبلوب کا رنگ ہلکا سے اور فارسی اثرات ہندوی اثرات کے ساتھ ماے جلے 
ہیں ۔ اس غزل کے علاوہ جس کا ءقطع یہ ہے : 
شہباز دوجا نام نیں جب جیو اوہر لے آؤں میں 
آرے ۓ سر تا ہاؤں لگ آپس چڑاؤں دوۓ کر 

یہ خزل کئٔی قدیج بیانضوں١‏ میں ہھیں ملی : 

توں تو عحی ے لشکری کر نفس گھوڑا سار توں 

ہولے نرم لس تج او چڑے بس کھابیگا آزار توں, 

سنتیج گھوڑا زور ہے یت خیال اس کا ہبور ہے 

ٹن لوٹنے کا چور ے ئى چھوڑ اس بدٹھار توں 

گھوڑے کوں بہتر گھوڑ ے اس کوں لہ حکمت جوڑ ے 

پردم ذکرسوں توڑ ہے غاقل ال ہو ہوشیار توں 

کر دست کلا ۔دل گیان کا لغّام دے خوش دھیان کا 

چارا کیھلا ایمان کا رکھ باند اپنے دار توں 

دوہیں رکاہاں نیک بد رکھنا قدم توں دیکھ حد 

کئچہ ہو پڑیکا دیکھ تد توب کی چاہک مار توں 

تب قید گھوڑا آیکا تیب لا مکاں لے بایگا 

تب عشق جھگڑا پایگا تد مار لے تروار توں 

خوگر ثغریعت نعل بند زیں ے طریقت زیر بند 

حق ہے حقیقت پیش بند کر معرفت اغتیار توں 

شہباز اچ ٭خد کھوۓ کر ہر دو جہاں دل دھوۓ کر 

دل جھاں اف ایک ' ہو "کر اتب 'بایکا اویتار اتوں 

شہباز حسینی کی غزل میں موضوع کی منا۔بت ہے فارسی عر الفاظ کا تناسب 

انا بڑھ گیا ے کہ فارسی رنگ, سخن اس میں سے جھانکنے لگا ہے ۔ اس دور میں 
خواجہ چد دبدار فانی (ےم۹+ھ-۲۸۱۰۱/.م نع سے ۹۰رع) اسی رنگ سخن 
کے ممائندہ شاعر ہیں ۔ 


و۔ قلمی بیاض انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

ہ۔ اس شعر کے دوسرے مصبرع ہے تار وفات نکاتی ے ۔ سروشے بتاریچ 
ایں واقعہ : ''بگو چشم روشن ز ہوۓ ۴د“ (ہ ۰ رھ) ۔ کلد۔تم' صلحاے سورت : 
تالیف شیخ پبادر عرف شیخو میاں ؛ مطبع شہابی ینبئی ؛ ص رے ۔ 


"۲۲۹ 


خواجہ مد دہدار فانی ؛ شبراز ے'رہنے والے تھے اور علی عادل “اہ اول 
(+۹ھ-۸, ۹ھ ے ٥ن‏ ,ع-۱۵۸۰ع) کے دورحکومت میں پیجاپور آۓ اور اقترب_ 
شاپی حاصل کر کے بادشاہر وقت کی ناک کا بال ب نگئے ۔ فانی فارسی کے چیّد عالم ٭ 
خوشگو شاعر اور علوم, متداولہ ہر کامل دستگاہ رکھت تھے ۔ على عادل داہ اول 
کے دور حکومت اور فائی کے سالر وفات (ہ۱ ۰١ھے۹۰رع)‏ کے پیش نظر یہ کیا 
جا سکتا ے کہ بیجاپور آنۓ کے وقت ان کی عمر ہیس آکیس سال ہے زیادہ اہ ہوگی ۔ 
بیجاپور آ کر بادشاہ کو اپنے استاد فتح اتھ شبرازی کا اتنا گرویدہ بنایا کہ ءلی عادل 
شاہ اول ۓ انھیں زرکثیر بھیج کر بیجاپور بلوایا اور نمانی نے یہی '”کتبِ باقیہ وا 
ہم بخدمتر وے گزرائید! ۔ علی عادل شاہ اول کے انتقال کے چند سال بعد 
فتح اللہ شیرازی دربار اکبری میں چلے گئے اور فانی سلطنتر نظام شاہ میں احمد نگو 
چلے گئے ۔ اور پھر آخری عمر میں سورت چلے آۓ جہاں ۹ہ سال کی عمر میں 
وفات پائى٢‏ ۔ ”دیوانِ فارسی ء شرح. گلشن رازء حاشیہٴ فصل الخطاب ء شر 
خطبۃ البیان اور شرح نفحات الائس جامی٣*‏ کے ھلاوہ اور ہپت سے چھوئۓ چھوۓ 
رسالے بھی ان ہے یادگار ہیں ۔ 

بنیادی طور پر وہ فارسی کے شاعر و عالم ہیں لیکن رواج زمانہ کے مطابق 
انھوں ۓ اردومیں بھی داد, سخن دی ہے ۔ ان کی اردو غزلوں کا جموعی ٭زاج 
بیجاپور کے غصوص اسلوب ے اتنا پی الگ ے جتنا ''لیلی مجنوں“ اور ”بوسفە 
زلیخا' والے احمد گجراتی کا اپنے گجری اسلوب کی وجہ ے کولکنڈا میں یا نظام 
اہی والے حسن شوق کا اسلوب گولکنڈا کک وجہ سے یجاہور میں ۔ مزاج اور 
اسلوب کے اعتبار ے فانی اسی روایت ہے تعلق رکھتے ہیں جو شروع ہی ے 
گولکنڈا میں پیل بھول رہی ے اور جس کے ابتدائی نمائندے مود ؛ فبروز + 
م ملا“ خیالی اور ہد قلی قطب شاہ ہیں ۔ اسی لیے آج جب ہم قانی کا مطالعہ جاتم ٢‏ 
جگت گُرو اور عبدل کے دور میں کرتے ہیں تو ان کے ہاں جدید اساوب آپنے 
لقش و نار ابھارتا دکھائی دیتا ے اور ان کے کلام کی حیثیت ایک جزیرے کی 
سی معلوم ہوتی سے ۔ فائی کے ہاں مصرعے کے مصرعے فارسی میں ملتے ہیں ۔ قارسی 
مخزلوں کی ردیف کو 'رجەد کر کے اردو کا رنگ دپا گیا ے جن ہے فارسی 


و۔ تذکرۂ ید بیضا : آزاد ہلگرامی ؛ عکسی ؛ خزونہٴ جامعه کراجی ۔ 
پ۔ محبوب الزسن : جلد دوم ؛ یص ےبہر ء مطبوعہ حیدر آباد دکن ۔ 
پ۔ گلدستہٴ صاحاے سورت : ص وہ 


۲۳۲۰ 


لہج و آپنگ چپکتا بولتا سنائی دیتا ے ۔ مث ایک غزل میں کیاب ء عقذاب ء 
عتاب ء لقاب ؛ غراب قانے ہیں اور 'کیا ے؛ ردیف ہے ۔ اس میں تین اشمار ے 
پلے مصرعے فارسی میں ہیں ؛ اشارات و مدیات بھی فارسی ہیں اور ۔وضوعات بھی 
فارسی غزل کی جھلک دکھا رے ہیں : 
جے مستٴے درس کے انکوں شراب کیا ے 
جس کا گزک جگر ہے تسکوں شراب کیا ے 
زاہد ز بم_ دوزخ چنداںن مرا مترساںن 
برہ کے دوکہ کے انگے دوزخ عذاب کیا ے 
از غمزہ ہاۓے خونی خوں کرد جان, من را 
سے اتثیت اوہر اتنا عتاب کیا ہے 
از راو وصل, جانی جاں دہ اگر توانی 
جن آپ کوں لوٹایا تسکوں خراب کیا ے 
بی وہ رلگر ریت ے جو شال میں اکبر اعظم کے دور ہے متبول ہو جاتا 
ہے اور سو سال بعد ولی دکنی کے ہاں ایک نیا معیار سخن بن کر عالم گبر 
ہو جاتا ے ۔ 
فانی نے غزل کی ہیشت کو باقاعدی کے ساتھ استعال کیا ہے ۔ نو غزلوں 
میں ہے ؛ جو ہمیں ملی ہیں ء آٹھ میں ردیف اور قائیہ دونوں ہیں ۔ غزل کی زین 
بھی مشکل ہے ۔ ایک غزل میں کم ؛ علم ء دم قافیہ ے اور ''کرنا'“ ردیف ے۔ 
دوسری غزل میں شجر ء ریٹر ؛ ضررء بشر ؛ پتھر تاؤہ اور ”آوے“ ردیف ے ۔ 
ایک اور غزل میں کھو ء بو ؛ ہوء جو ؛ ڈھو ؛ دو قافیہ ے اور 'نکو توں“ ردی 
ہے ۔ ایک غزل کی زمینکھڑا کھڑا توں ہ بڑا بڑا توں ؛ لڑا لڑا توں ے ۔ ایک غزل 
میں لیتا ؛ سپتا ء ہپتا ء جتا قافیہ اور اچہ ردیف ہے ۔ بحربں فارسی اور رواں ہیں ۔ 
قراکیب و بندش میں بھی فارسی اثرات ممایاں ہیں ۔ 
انی کی غزلوں میں اصحانہ انداز اغتیار کیا گیا ے اور خدا کا خوف ؛ 
نثق' بر ؛ سیم و زر ہے نفرت ء احدیت ء واحدیت ء میں بن ء “تو بن ء ظاہر و 
باطن ؛ ہوس و غفلت کو موضوع کلام بنایا گیا ے ۔ یہاں شراب ؛ شرابر معرفت 
مرو کوک ہے ۔ "میں بن اور "تو بن کا موضوع پار ہار سانے 
ے: 
آرے اس یک بنے کے باغ میں آ دو کا تخم برگز ہو نکو توں 


کا بر خر فی خ ابر ہے 


۲۳٦ 


غدا یک جان دیکھوں دو لکو توں 


ایک مسلسل غزل اسی موضوع ہر لکھی گئی سے : 


ہے نے ہس مہ 
جیو میں میرے سو مینچ پیو میرا 
گر کہ ےکوئی جو کیا ہو ے بن ہے 
میں بنا ئیں سے ہی ایسا 
سے پنے سوں سے لاک منجہ توبہ 


واحدیت تام مھ" گزار 
دل میں میرے سو میں میرا دلدار 
ہے یو ےبن الیت غتثار 
تو پنا ہوے جس سبب اظہار 
توں پنے سوں لاک اسغفار 


ہیں پنا ہور توں پنا فا ے یو دولوں توں جان ےاعتبار 
چند اشعار اور دیکھے : 

چلیا ے سب وقت ہے پتے کا بنوز غافل ہوا ہے فائی 

عیث کیکرتا ے مغز ای اسی سوں باتاں لڑا لڑا توں 


کیوں مرخ دل ہواۓ عقیقت میں اڑ کے 
جب حرص کا بندیا اچھے دھاکا جو پر مۓے 


شریعت ‏ بستی کرتن اوبر تود 
حخقیقت ‏ تھان ‏ پر ٹلتا رتا اجہ 
انی ۓے اردو غزل کو اپنے ابتدائی دور ہی میں فارسی روایت سے قریب تر 
کر دیا اور غوّل کو اُس دور میں وہ رنگ روپ دیا کہ بیچاپوری اسلوب کے 
مقابلے میں یہ اُس وقت اجنبی لیکن قدیم غزل کی روایت میں ایک ایسا نیا بن لے 
ہوۓ ہے کہ فانی کی حیثیت وبی ہو جاق ہے جو مود ء فبروزء مد للی 
قطب شاہ ؛ حسن شوق اور دوسرے غعرا کی اردو غزل کی ابتدائی روایت کے ءتعین 
کرنے میں ہے ۔ 
اس دور میں اور بہت ہے شعرا کا کلام ملنا ے لیکن ان کے کلام میں 
کوئی ایسی غخصوصیت نظر نہیں آئی کہ تذکرہ نویسی کے اصول کے مطابق انھیں 
بھی تاریخ ادب میں جگہ دی جاۓ ۔ عاشق کی ''چار پیر و چہاردہ خانوادہ“' اور 
ثاہ ابوالحسن قادری کی ۔ثنوئ 'سکھ انن؟' میں کوئی ایسی بات نہیں ے 
جو اس دور میں موضوع پا اسلوپ کے اعتبار ہے انھیں متاز کرق ہو۔ سردست 
ان, تبترکات کو نظرانداز کرے ہوئۓ ان شعرا کی طرف رجوع کرۓ ہیں جنھوں 


بس 

ۓ موضوع و اسلوب کے اعتبار ے ؛ شاعری اورزبان کی سطح پر قابل, قدر 
خدمات الام دی ہیں ۔ 

ابرایم عادل شاہ ثانی جگت گرو کی وفات ے۰۱۰۳ ٦٦ع‏ کا واقس ے ۔ 
اسی سال شہنشاو بند نورالدین جہانگیر بھی وفات ہا جاتا ے ۔ سلطان ہد عادل 
شاہ اور شاہجہاں کی حکومت کا آغاز بھی کم و بیش ایک ہی سال میں ہوا ے ۔ 
گیارھویں صدی ہجری کے سینتیس سال گزر چکے ہیں اور اس عرمے میں ہندوی 
روایت اور کمزور ہو کر فارسی روایگ کے لے تیزی سے جگہ غالی کر ربی ے۔ 


وو فت 


تیسرا باب 


ہندوی اور فارسی روایت کی کشمکش 
(۷۶٦۱ع-۰٦۱۱ع)‏ 


علم و ادب کی روایت کا وہ پوداء جو جگت گُرو کے طویل دو رحکومت میں 
پروان چڑھا تھا ء سلطان ۴د عادل فاء (ےم. رھسےو, ۸۱+ رع- ۹ ۱۷۵ع) 
کے زہالہ* بادشاہت میں ایسا پھلا پھولا کہ اس ی وش بو آج بھی مارے دل 
و دماغ کو معط"ر کر رہی ے ۔ دکن میں بیجاہور اور گولکنڈا ک ملظتیں ایسی 
تھیں جہاں حالات *پر امن تھے ؛ اسی لے احمد نگرء برار و بیدر نے بھی رئنہ رفتہ 
اہل علم و ادب بہاں چلے آۓ اور یہ دونوں سلطنتیں ابل کمال کا سکز بن 
گئیں ۔ سلطان بچد عادل شاہ کا تیس ساله دور حکوست اس اعتبار ے غاص اہمیہت 
رکھتا ے ۔ اس ژماۓ میں ایک طرف ہمیں میرڑا مقیم ء مقیمی ؛ بنعتی ؛ رسمتی ؛ 
حسن شوق ء ملک خشنود ء شاہ داول ء خوش دہاں اور امین الدین اعلٹی کی 
آواڑیں سنائی دے رہی ہیں اور دوسری طرف فارسی کے ابل, کال ایسی تصالیف 
پیش کر رہے ہیں جو آج بھی اس دور کے سطالعے کے لیے بنیادی ماخ کی حیثیت 
رکھتی ہیں ۔ ظہور این ظہوری کا ”هد نامہ“ ء رفیع الدین شیرازی کی 'احوالِر 
سلاطین إیجا ہوا اورفزونی استر آبادی کی ”فتوحات عادل شاپی“ اسی دور کے انمول 
موق ہیں ۔ 

اس دور کا اہم اور بنیادی رجحان یہ ے کہ فارسی اثرات بیجاہور کے 
پندوی اسلوب پر تیزی ے غالب آ رے ہیں اور ہندوی اسصناف و اوزان کی جگه 
ارسی اصتاف و بجورء رہزیات و تراکیب اور ا۔الیب بیان لے رے ہیں۔ 
پیجاپوری اسلوب کا ''کٹٹر پن“ اٹھی اثرات کے ساتھ ٹرم پڑ جانا ے اور اس میں 
ایک غوش گوار تبدیلی اور ٹکھار پیدا ہو جاتا ے ۔ ہم دیکھتے ہیں کہ اردو شعرا 
اب فارسی الفاظ و اسالیب کے استمال پر اظہار التخا رکر رے ہیں ۔ ''قصدے نظبر× 


۲۰۳۴ 


بت 


والے صنعتی کا یہ شعر اسی رجحان کک ترجا کرتا ے : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول ادک بولنے نے رکھیا ہوں امول 

جگت گرو اور چد قلی قطب شاہ کے زمانہ* حکوست کی طرح اس دور میں 
بھی پیجاہور اور گونکنڈا کے تعلقات خوش گوار اور دو۔تائہ رے جس کے نتیے 
میں پرورششر علم و ادب کے لیے سازر فضا قائم ربی ۔ گولکٹڈا شروع ہی ے 
فارسی رجحانات کا عام بردار تھا ۔ وہاں کی ہوائیں جب یجاپور پہنچیں تو 
الھوں نے باں کی فضا کا رنگ بھی بدل دیا ۔ یہ اثرات دو طرح ے آۓ۔ ایک تو 
اس وفت جب عبدالقہ قطب شاہ کی ہین سلطان مد عادل شاہ کی ملکە بن کر 
بیجاپور چنچی اور اپنے ساتھ گولکنڈا کا رچا ہوا وہ مذاقر سخن بھی لے کر آئی 
جس میں اس کی ٹربیت ہوئی تھی ۔ ملکہ خدیجہ سلطان جس ماحول میں بلی بڑھی 
تھی اس میں فارسی اثرات کی شیربنی نے رس گھولا تھا۔ بیجاہور آ کر ابنی 
خاندانی روابت کے مطابق اُس نے شعرا ک سربرستی کو جاری رکھا ۔ جہیز میں 
ساتھ آیا ہوا غلام ملک خشنود اسی زمائۓ میں چەکا ۔ اس نے امیر غسرو کی 
''ہشت بہشت'' کا منظلوم ترجعد ''جنت سنگار““ کے ام سے کیا ۔ بستعی نے ملکہ کی 
فرمائش ہر خاور امہ" فارسی کا اردو ترجمہ کیا جس کی رگ و سے میں فارسی طرز 
احساس و ادا جاری و ساری تھا ۔ چویس ہزار اشماری یم ثنوی آج بھی اُردو 
زبان کی طوبل ترین مشنوی ہے ۔ گولکنڈا کے اد اثر کى دوسری لہر اس وقت 
آئی جب ملک خشنود اہم سفارق خدمات پر گولکنڈا بھیجا کیا اور عیداقہ قطب 
اہ نے واپسی ہر اپنے ملک الشعرا غواسی کو سفارت پر خشنود کے ہمراہ ووالہ 
گیا ۔ خواصی اپنی مشنوی ”سیف الملوک و بدیع الجال'' کے ذربعے یہاں چلے ے 
متعارف تھا ۔ غواصی کے آنے کے بمد شعر و شاعری کی عفنلیں جسیں اور غوامی 
کا رنگر سخن بیجاہور میں متبول ہوا ۔ 

اس دور میں مثنوی اہم صنفر سخن کے طور پر بیجاپور میں أبھرق ہے اور 
شاعراله اظہار کا اہم ترین ذریعہ بن جاتی ے ۔ بیجاہور کی کم و بیش سب مثنویاں 
خواصی کی مثنوی ”سیف الملوک و بدیع الجال“ (۵ ۵/۱۰۲ ۰۰ع) اور غوامی 
کے بم حیثیتر سفیر پیجاپور آنے (۵م۰٥/۵٦۱ع)‏ کے بعد پی لکھی جاتی ہیں ۔ 
ساتھ ساتھ غزل بھی آہستہ آہستہ ابنا رنگ جاۓ لگنی سے اور حسن شوق کے 
آنے کے بعد ء حزل گوئی کے اعتبار سے بھی ء یہ دور اہم ہو جاتا سے ۔ مرثیے کے 
خد وخال بھی اسی دور میں ابھرۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ نثر اس دور میں مذیی 
خیالات کے اظہار کا ذریعہ ہے اور خوش دہاں و امین الدپن اعلی کے ہاں میرانجی 


۲۵ 


و جائم کی روایت فارسی اسالیب و لغات کے ژیرائر اہنا رنگ بدتی نظر آق ے ٭ 
نہ دور فارسی اثرات کے پھیلۓے اور .قبول ہوئے کا دور ے جس میں فارمی زبان 
ے اردو ترجے ایک نیا رنگ بھرۓے ہیں ۔ ادیب اور شعرا عام طور پر دونوں 
زبالوں سے واقف ہیں۔ اس دور کا مشہور فارسی شاعر میرزا مق بھی سلطان چد 
عادل شاہ کے دربار ے واہستہ ے ۔ 

پروفیسر زور١‏ اور تصبر الدین ہاشمی٣‏ کا خیال ے کہ مبرزا مد متقیم وبی 
شخص ہے جس نے ''چندر بدن و سپیار*“ نامی مشنوی لکھی اور مقیمی بطور تخلص 
استعمال کیا ۔ مرتشّب_ ”چندر بدن و سپیار*۴ کا بھی یھی غیال سے کہ ''مرڑا مجد مقیم 
سلمی مقیمی مشہدی'' ایک پی شخص ہے جس نۓ ایک طرف فارسی دیواند 
خمسہ و ارسی قصائد یادگار چھوڑے اور دوسری طرف ''چندر بدن و مہپیار“' لکھ 
کر دکئی ادب میں ایک متاز مقام حاصل کیا ۔ لیکن داچسپ بات یء ے کہ 
موصوف نے کتمیر تواریغ سے جننے حوالے دے ہیں ان میں کسی نے ایک جگهہ 
بھی سیرڑا ہد مقیم کا تخلص مقیمی ظاہر نہیں کیا ے ۔ ”'بربانر ماثر“ میں 
''میراز مچد مقیم این میر مچد رضا رضوی مشہدی“ لکھا ے ۔ ''بساتین السلاطین؟“ 
میں جہاں ''معنی طرازی و لفظ پردازی و خطّاطی'' کی تعریف کی ے وہاں اس کا 
نام میرڑا مچد مقیم لکھا ے ۔ ''کتب غانم* آصفیہ* کے ''دیوانو خمسہ' کے ترقییم 
میں یہ الفاظ ملتے ہیں : ''مصانہ و کالیم* صہزا چد مقیم سلمی؟'۔ ''گادستہٴ بیجاپور؟؛ 
کے مصتف نے بھی میرزا ءقیم پی لکھا ے ۔ ”'حدیقۃ السلاطین'“' کے مصلاف 
مرڑا نظام الدین احمد نۓ بھی لم مچد مقیم بی لکھا سے - فزوئی ۓ بھی ”فتوحاتر 
عادل شاہی'' میں مرزا مقم لکھا ے ۔ 'احوال سلاطین بیجاہورٴ“ میں جہاں یہ 
لکھا ے کہ وہ اُردو میں بھی شاعری کرتا تھا وہان اس کا نام میرڑا مقیم بی 
ظاہر کیا گھا ے ۔ غرض کہ کسی ایک جگہ بھی کسی مصنلف نے اے مقیمی نہیں 
لکھا ۔ ان شواہد ی روشنی میں یہ کیے ہاور کیا جا سکنا ے کہ صرزا مچد مقم اور 
مقیمی ایک پی شخص تھا ؟ اب تصوبر کا دوسرا رخ دیکھنے کے لے ان چند باتوں 


و۔ اُردو شہ بارے : ص ےم ؛ مطبوعم حیدر آباد دکن ؛ ۱۹۲۹ع ۔ 

ع۔ دکن میں اردو: ص بن ء مطبوع اردو اکیەی سندھ کراچی ؛ ۹+۰ ۱ع ۔ 

م۔ چندر بدن و سہیار : مرتبیہ م٭د اکیں الدین ٭دیقی ؛ ۵۹؛ ۱ع ؛ مجاس, اشاعتر 
دکنی طوطات (قدمم ؛ ص م۔۳م)۔ 


لھف 


پر اور غور کیجے : 
() اسین ء جس نے ''چندر بدن و سہبیار “کی ببروی میں انی مثنوی 
”'بہرام و حمن بانو“ لکھی تو یوں اعتراف کیا که : 
بکایک مرے دل ہر آیا خیال 
قعہ یک کہوں میں مقیعی مثال 
(,) اگربہ بات قسلیم کر لی جائۓے کم مزا مقیم نے فارسی میں اپنا 
خلص سلمی اور ایم باندھا اور اردو میں ءقیمی تو اُس صورت میں 
کیا نقیجہ اغذ کیا جاۓ کا جب ایک ایاب و ادر فارسی شنوی! 
میں ء جوراقم الحروف کو ملی ے ء وہ اپنا تخلص متمی ہی لانا ے ۔ 
وہ شعر یہء ے ٠‏ 
مقیمی لہ بیٹی دریں باغ کس 
ماشا کند پر پکے یک نفس 
(م) ایک تچ بیاض٣‏ میں ایک ”فتع نامہ'“ درج ہے جس کا نام 
''لیع الہ بکہیری'' ے ۔ اس کے ترقیے میں یہ الفاظ ملتے ہیں ۔ 
”'سقتب شد فتح امہ بکہیری گفتار میا مقم''۔ 
(م) اسی بیاض۴ میں ''نتع نادمہ بکہیری“ کے فوراً بعد ”چندر بدن و 
سہیارا“ درچ سے جس کے ترقیے میں ید الفاظ ملتے ہیں : 'امر تب 
شد قصءٴ سہیار و چندر بدن گفتار مقیمی'' ۔ یه بات قابل, توجہ ے 
کم ایک ہی بیافض میں ء جو ایک بی کاتب کے قلم سے لکھی کئی 
ے ء مبرزا مقیم اور مقیمی کے فرق کو باق رکھا کیا ہے اور یہ 
دونوں کتاییں اُردو میں ہیں ؛ فارسی میں نہیں ۔ 
ان شواہد ی زوشنی میں یہ نیج اغذ کیا چا سکتا ہے کم میزڑا مقم اور 
مقیی دو الگ الگ ععخص ہیں ۔ اول الذ کر یجابرر ہیں سلطان ہد عادل شاہ 
کے دربار ہے وابستہ تھا اور نارسی کا خوش گو شاعر تھا جس ۓ قلعہٴ لبکھری 
کی فتح کے موتع پر ''فتح نامہ'' تب کر کے بادشاہ کی خدەت میں پیٹی کیا 
تھا ۔ اور مقیمی ”'چندر بدن و مپیار““ کا مصتف ے جس نے کم از کم ایک 


إ۔ فارسی مثنوی معثتغہ مقیمی ء مخطوطہ* امن قرق اردو پاکستان کواچی ۔ 
پ۔ بیاض قلمی انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۲٤ے‎ 


فارسی ثنوی بھی لکھی ہے اور دوتنوں مثنویوں میں اپنا خلص مقیمی ہی استعال 
کیا ے ۔ مقیمی کسی بادشاہ کا متوسل نہیں تھا ”'چندر بن و مہیار'' میں کسی 
پادشاہ کی مدج میں کوئی بعر نہیں ملتا ۔ معلوم ہوتا ہے غواصی سے ملافات کے 
بعد اور اسی کے تصّبع میں اس نے یہ مثنوی لکھی ۔ ذرا غور کیجے کہ یہ اشعار 
زبان, جال ے کیا کہ رے ہیں : 
تنٹبم غواسی کا باتدیا ہوں میں سن ممتصر لیا کے ساندیا ہوں میں 
عنایت جو اس کی ہوئی مجھ پر یو تب نظم ٹمتہ کیا سربر 

”عنایت“ کے لفظ میں بالىشافہ ملاقات کا اشارہ موجود ہے ۔ دارمرا مصرعم 
”پو تپ نظم قصہ کیا سربسر؟“ اسی اشارے کو مکمل کرتا ے جس میں غواصی 
کے ایا یا فرمائش پر ''چندر بدن و سہیار'“ لکھنے کی طرف مرزید اشارہ کیا گیا ے ۔ 
مقیمی کے مطالعہ* کلام کو ذرا دیر کے لیے چھوڑ کر لے ہم میرڑا مقیم کی طرفہ 
وجوع کرۓ ہیں ۔ 

مرزا مد مق ء جو دکن ہی میں رمسو ۸م۸/ّع- داع 
کے درسیان پیدا ہوا اور جس نے ۵ے.+ھ٭-.ہ۸۱۰/م۹ہ ۱ع-- ٦٦۹‏ ۱ع کے 
درمیان وفات پائی! ء ااٹے وقت کا عالم ء نارسی کا خوش کو شاعر ؛ صاحبردیوان 
اور نن, ای کا بڑا ماہر تھا ۔خود اپنے ہاتھ کا لکھا ہوا اس کا 'دیوان“ 
سرسالار جنگ کے کتب خاۓ میں مجفوظ ہے چس میں تعبائد ؛ غزلیات ؛ ترجیع بند ؛ 
رباعیات ؛ قطعات ء؛ شنوی ء ساق امہ شامل ہیں ۔ اس نے سلطان چد عادل شاء 
کی مدجح میں بھی کئٔی قصبیدے لکھے ہیں ۔ بادشاء حت باب ہوئۓ تو اس ۓے 
قصید پہش کیا ۔ بادشاہ کی شادی (1.۵۰٥/۱۹۰۰ع)‏ ہوئی تو قطعہ* تارغ :کھا ۔ 
علی عادلو شاہ ثائی کی پیدالش (ےم.٭/ے٦ءع)‏ پر بھی ایک قطعد' تار کہا 
گلدستہ' بیجاہور۳ ے معلوم ہوتا سے کہ سرزا مقیم ہندی (قدیم اُردر) میں بھی شعر 
کہتا تھا ۔ پروفیدر زور٣‏ نے بھی ''احوال_ سلاطینر بیجاپور“'' کے عوالے ہے لکھا 
ے کہ وہ دکنی (قدیم اردو) میں بھی شاعری کرتا تھا ۔ 


و مقدممٴ چندر بدن و سہیار : سر تب اکبرالدین عدیتی ؛ ص ۹ء 

یہ ایضاج ساس ۔ 

م۔ اُردو ٹہ پارے : از پروئیہر می الدین قادری زور ؛ س پرم ؛ مطیوعص حیدرآباد 
دکن؛ ۹ ۔ 


۲۳۸ 

مرڑا مقم کی صرف ایک اردو مثنوی ”فتح امہ بکپپری“١‏ ہم تک پہنچی 
ہے جس میں اس جنگ کا حال بیان کیا گیا ے جو راجہ ایر بھدرا اور سلطان 
عادل شاہ کے درمیان ےم .۱ھ ]ےمہ؛ع میں لڑی گئی تھی ۔ لیکن اس جنگ 
کا حال ؛ جو تاریفوں میں درج ہے ہ اس ہے بالکل ختاف ۓ جو مثنوی میں بیان 
کیا گیا ے ۔ تارج میں لکھا ہے کہ جب ۵ءء ۵/٥٥‏ ۶٦ع‏ میں غاہ جہاں 
بادشاہ اور سلطان مد عادل شاہ کے درمیان ''عہد امہ“ ہوگیا ء حسبر قرارداد 
سلطان مد عادل شاء ۓ بیس لاکھ روپیہ سالائہ غراج دینا قبول کر لیا اور 
دریاے کشنا کے اس جالب کا عارا ملک شاہ جہاں کو دے دیا تو اب سر ے 
وہ :طرہ بھی ٹل گیا جو دکن کی ۔لطنتوں کو شروع ہی آے علیہ ساطات ے 
ررا تھا ۔ جب اس دغدنے ہے بادشاہ کو جات مل کی تو اس نے ملک کرناٹکە 
تسخبر کرنےۓ کا ارادہ کیا ۔ اس لڑائی کا رنگ مذھبی تھا ۔ چناتہ بادشاء ۓ اہد 
اور غازی کا لقب اختیا رر کیا ۔ س'ہ سالار اندولہ غاں اور ملک ربحان کی سرکردگی 
میں پہلے ابکھیری پر چڑھائی کی ۔ ملک رحان سدی عنہر کااء کو قلعہٴ ڈولاہور 
میں چھوڑ کر چار ہزار سوار لے کر اندولہ خاں ے جا ملا ۔ ابکپیری میں راج 
ابر بھدرا مسلانوں کا ٹڈی ”دل لشکر دیکھ کر گھبرا گیا اور تیس لاکھ "ھن دے 
کر صلح کر ی جس میں ہے سولہ لاکھ تو نقد دیا اور باق چودہ لاکھ تین سال کک 
اقساط میں ادا کرئے کا معاہدہ ہوا ۔ ملک رحان ابکہیری ے دولاہور چلا گیا 
اور قلعے پر قبشہ کر لیا ۔ انذولہ ان فتح_ قلەہٴ دولاہور کے بعد ابنی جاگبرات 
پہوکیری اور راۓ پاک چلا گیا ۔ راجہ بھدرا ۓے باوجود وعدے کے دو سال تک 
+قررہ قسط نہ بھیجی تو دوبارہ چڑھائی کری بڑی اور قلعے کو راجہ کے تبغے ے 
نے لیا گیا؟ ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ میرڑا مقیم ۓ اس ''دوبارہ چڑھائی'' کا 
احوال ؛ جس کا ذکر تاریٹموں میں تفعبیل ہے نہیں ملتا ؛ 'فتح امہ بکہیری؟ میں 

بیان کیا ے ۔ 
'فتح ناس بکھیری؟ رات کے بیان سے شروع ہوتا ے اور پھر اس کے بعد 
طاوع_ آنتاب اور صبح کا نقشہ کھینچا گیا ے ۔ دن نکلا تو بادشاہ رنگین ةہا ہن 
کر مخت پر جاوہ افروز ہوا ۔ جننے غواص تھے وہ کورنش با لاۓے ۔ بادشاء نے 


+۔ فتح نامہ بکہیری : از میرڑا مقم ؛ (قلمی) انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ٭ 
ہ۔ واقعاتِ ملکتر بیجاپور : جلد اول ء مصتفہ' بشبر الدین احمد؛ س ۵ءء 
٢۵‏ 


۲۲۹ 


جلنے مقتربین ؛ مثل5 مصطفلی خاں ء ابوالحسن ؛ اسد خاں اور شاہنواز غاں وغیرہ ء 
تھے ان کو غلوت میں بلا کر مشوزہ کیا اور کہا کہ تم لوگ میرے دست و بازو 
ہو ۔ جس دن ہے قلعہٴ بکھیری میرے ہاتھ سے نکلا ے مھے بہت ملال ہے ۔ یم 
کہ کر بادشاہ ۓ قسم کھائی او رکا : 

لہ چھوڑوں بکہیری لہ اوس پنڈ کوں کھندل مار توڑوں کفر کڈ کوں 


دھروں ایک حربا سو قروار کا 


جو تڑنے سمنا پھوٹ کفار کا 


جیتے بات بھانڈے و ہت ال تھے 
تنتکاں و تیراں چلے 'چھوٹ یوں 
بیک حملہ اواب چو شیر امت 
ز پیبت سوں پیاداں کے سینے پھوۓ 
ہوۓ غوار اپ دھاک لاچیز یو 


ہت 


دمادم جو ییلیاں کیرے غیال تھے 
ٹولاں جیوں ہوا پر اوڑیں ٹوٹ یوں 
حصار ۔ در و برچ_ قلعہ شکمت 
چم سن جگر دل دروۓ بھوۓ 
منگے قول اچار عاہمز ہو 
جو قابضں کیا کوٹ خاں ادا اوٹھیا صوتِ ثصرت چر نر دیار 


پہ سن کر خان باہا (صطغی خاں) ۓ بادشاہ کو تسلی دی او رکہا کہ بکپیری 
تو کیا ؛ جتنے راۓے واجا ہیں ء سب "میں قیرے قدموں میں لا کر ڈال سکتا ہوں ۔ 
بادشاء ۓ حسہر دستور زاله جوتشیوں ے دریافت کیا ۔ سامانر جنگ فراہم 
کیا ء فوجیں آراستہ کیں اور سارے سرداروں کو ساتھ لے کر ؛ جن میں اغلاص 
خان ؛ اعد خاں ء شہنواڑ خاں ؛ شاہ جی بھوئسلا ہ مہا جی ء امبا جی ؛ الدولہ ان ؛ 
یاقوت خاں ؛ رعان؛سدی وغیرہ شامل تھے ؛ فتح بکہبری کے لے بنکاہور روالہ 
ہو گیا ۔ نواب مصطفی خاں کو قلمہ بکہیری کی عارف روانہ کیا ۔ قلے کے قریپ 
پڑاؤ ڈال کر مصطفٰی خاں ۓ سیوپ نائک کے نام ایک خط لکھا ۔ مثنوی میں خط 
کی تفصیل یوں دی کی ہے : 


اس حملے ہے راج ک فوج عاجز آ گی اور سیوپ الک ۓے پریشان ہو کر عریضه 
لکھا۔ یہ خط میرڑا مقیم کی زبانی سنے کہ ان جذبات کا اظہار کیسے سلبقے ے 


کیا سے : 
بلرزید بر عود چو ید از عبا 
سیوا نام ایک میں دربار کا 
جو چاے توخدمت میں حاضر اچھوں 
ولے یک عرض ے جو مہ پیا رکر 
کەکار پر چند ہوا تج نظر 
جو ماضی ہوا ہور مضی ہو گیا 


عریضہ لکھا تب او نرمی وفا 
لس دربار دیگر ہوں سرکار کا 
کرے جاں حوالے تو اظر اچھوں 
پنچالے چاں تو لہ مج خوار کر 
بجنش مج۔ و لیکن نہ دے کچ ضرر 
اینا بیشی حیلا و حرکت ربیا 


جو زینت کو چاے تو نرمی سنور ‏ داں ازدہا _سات گرمی :کر 


ہوۓ ست بکرا پیوے موت کوں 
لھنے یکھ سوں چکلے لےوالے لہ لے 
بی مکھ سوں پ رکز تو گالڈے نہ کھا 
جو سی دھرے موم پائی نے 
گھٹا ماں و پیا کہ تجھ پاس ہے 
برحمت خوشی پر نہ دھر غمال توں 
سن جب توں لکھیا یتا کان دھر 
پشل غلاماں ‏ اطاعت ‏ کرے 
دےکر بھیج بیکی جو لکھیا قرار 
اگر باج شہ کا دی تو جیا 


تە پورا پرے شر او دہوت سوں 
جو لیوے لو اکثر وو ہلگے گلے 
برا ہو بل تو سی باٹٛ آ 
بھی پگھلے اگن مکھ کو جاتۓے منے 
اچنیا جواہر ے کچھ خاص ہے 
ادب رکھ شہاں سوں ئہ کر قال توں 
ہمعم اس حکمی کو سب ىان کر 
بشرطیکبں شہ کے دوراے پھرے 
وگر ئیں تو اپٹا ‏ جنازہ اسنوار 
تہیں توں سمچ توں کت جیو تۓ گیا 


اإدھر خط لے کر قاصد روانہ ہوا ؛ ادھر مصطخلی خاں نے حملہ کر دھا ۔ میرڑا مقیم 
ے جچاں جنگ کا نقشہ یوں کھینچا ے : 

لیکل تب یو لواب اپس کوٹ سوں_ کیا شیر حمل بدر کوٹ سوں 
جیتے مرد ششیں زن سات تھے جوامردی ہیں یک جو یک بات تھے 


یتیں شہ دراے وطن بینچ کر رہوں گا تو ہر شہ قدم ینچ کر 

وگر اس بخشے تو میں راض ہوں قدم بوسی کرئۓ کوں باساؤ ہوں 
نواب مصطفی خاں ۓ جب یہ خط پڑھا تو قاصد کو قول دیا کہ وہ سیوپ الک 
کی جان بخشی کر دے کا اور پیغام بھیجا کہ : 

ہاں بیگ زودی سوں مج پاسآ جونگنتا ے زیت بزرگ رفا 

یق خداوند دالاۓے راز کم تہ میں کروں گا بڑا سرفراز 
جب راجہ حاغر ہوا تو مصططلٰی غاں ۓ حسپبِ وعدہ عالی ظرف کا ثبوت دیا : 

چو آمد بدرگہ و کورنش مود رکھیا سر قدم پر و خاں را ستود 

اوٹھا سر کوں واب صاحب شکوہ . بہ چھاق لگا ہور کہیا او روہ 

دلاسا دی ہور کیا سرفراز کیا کوچ بعد از حکومت نواز 
پھر مصطفٰی خاں بادشاہ کی خدمت میں حاضر ہوا اور بادشاء ۓ اے خلمت و 
ترق ے سرفراز کیا ۔ 

اس دور میں یہ شنوی اس لیے قابل, توجہ ے کہ اس میں فارسی طرز ادا ء 

اساوب اور لہج کا رنگ بہت لکھر کر سامنے آتا ے ۔ اس میں فارسی عربی کے 


.ت 


الفاظ کی لمداد بہت بڑھ گی ہے ۔ حتلی کہ بہت سے مصرے اور اشعار فارسی آمیڑ 
اردو یا غالصس فارسی میں لکھے گے ہیں ۔ ثا ء 

بارزید بر خود جو بیداز رضا عربضہ لکھا تب وو لرمی رفا 

خبر ہاۓۓ خثرم از نتح و ظفر . سفارش ز راہے کہ گیرد پر 

زلیچٹ ز کرماں امولک مد ز :ئقرہ پلنگے چم موزون قد 
کیا شک ربزی بھر دم پیام بٹریر و ترتیب زبا تمام 
تراکیب اور بندش پر فارسی کا اثر گہرا ے ۔ اکثر جگہ اضاقت بھی فارسی ماریتے 
سے بنائی کئی ے ۔ ث9 بہ چھاتی لگا ۔ برحمت خوشی وغیرہ ۔ یہ بات بھی دلچسپ 
ہے کہ اکثر فارسی عربی الفاظ کو اسی شکل میں استمال کیا گیا ے جس طرح وہ 
اس زسانۓے میں بولے جاۓے تھے ۔ 

مثدوی کے مطالعے ے یوں محسوس ہوتا سے کہ مرڑا مقیم نے اے بہت کم 
وقت میں پورا کیا ے ۔ ابھی ایک بات پورے طور پر بی تاثر کو قائم نی کر 
پای کہ دوسری شروع ہو جاتی ہے ۔ اس کی وجہ یہ بھی ہو سکتی ے کم یم 
فتح اس موجودہ پیاض میں جس مخطوطے ہے نقل کیا کیا ہے ؛ حکن ہے کاتب نے نقل 
کرتے وقت اس کے بہت ے اشعار درمیان ے چھوڑ کر اے ختص ر کر دیا ہو . اس 
بات کا امکان یوں بڑھ جاتا ے کہ اسی بیاض میں کاتب نے ”فتح امہ نظام شاہ؛* 
مصنلفہ* حمن شوق کے ساتھ یہی عمل کیا ہے ۔ جنگ کے لقشے ؛ فوجوں کا کدُوچ ء 
جنگ کی تیاری اور دوسرے مقامات پر اھک ائمام تاثر کا احساس ہوٹا ے ۔ 
"تع لاہ ایکھیری'' میں مرڑا نیم ے عاروے اور غرب الامثال کو جاچا 
استمال کیا؛ے جن سے اندازہ ہوتا ے کہ مق کو ؛ اپنی مادری زبان فارسی کی 
طرح ء دکنی اردو پر بھی قدرت حاصل تھی ۔ اس مشثنویٰ میں یجاپوری اسلوب 
واضح طور پر نارسی اسلوب کے زیر اثر آ جاتا ے ۔ 
اسی اسلوب اور رنگر سخن میں مقیمی نے ”چندر بدن و سپیار“' کے ام سے 

ایک مثنوی لکھی اور اُس قصہٴ عشق کو موضوع_ سخن بنایا جو لیلئی مجنوں اور 
شبریں فرباد کی طرح سارے دکن میں مشہور تھا ۔ یہ پیجاہور کی لی عثقیم 
ثنوی ہے ۔ عشق انسانی فطرت کا بنیادی جذہہ ے ۔ یہ وہ ابدی عداقت ے 
جس کے پھول انسان کی پیدائش سے لے کر آج تک نہیں کھلاۓ ۔ آج بھی 
السان عشق کے تعصوں ہے اتی ہی دلچسبی رکھتا ہے جننی ا پھلے تھی ۔ جب 
دوانسان ایک دوسرے ہے عشق کرتے ہیں تو وہ آج بھی ۔جھتے ہیں کہ 
اس کالنات میں عشق کی یہ واردات لی دفعپ ہو رپی ے ۔ مقیمی نے جب 


۲۲ 


''چندر بدن و سپیار“ کا یہ عجیب و غریب قصہ سنا تو انے خرال ہوا کە انے 
سن کر لوگ لیللی مجنوں کے قمے کو بھول جائیں گے ۔ وہ اس قعے ے اتنا مثاثر 
ہوا کہ اشعار خود بفود اس کے منمہ سے ٹکلنے لگے : 

بن درد ہو دل میں اہلنے لگیا لوی طرز خوش تر تکلنے لگیا 
واصی نۓے اس کی حوصلہ افزائی کی ۔ اس کی مشنوی ''سیف الملوک و بدیع الجال!* 
(ہ+۱۰/ ۹۰؛ع) بھی مقیمی کے سامتے تھی لیکن غواصی کے لتّبع کے باوجوھ 
مقیمی نے اس بات کی طرف ابی شٹوی میں اشارہ کیا ے کم اس ۓ غواصی ق 
ہو چو لقل نہیں کی ہے بلکہ اپنا راستہ غود نایا ے اور ”'لوی طرز خوش تر“ بیدا 
کرنۓے کی کوشش کی ہے : 

ولے میں اپس کوں سرایا نہیں شعر میں کسی کا پھرایا نہیں 

سرانا پھرانا نٹھا کام ہے کرے ان عمل یو کہ جو غام ے 

مثنری کے مطالے ے معاوم ہوتا ے کہ جہاں تک قصے کو اس دور کے 
لئے اسلوب, ببان میںء جس پر فارسی اثرات حاوی آ رے تھے ء روانی بے بیان کرۓ 
کا تعلق ے ء؛ مقیمی اس میں کامیاب ہے اور قصے کے ختلف سروں کو اس قے 
خوش اسلوبی سے جوڑا ہے ۔ مقیمی کی یم مششوی اتی مشہور ہوٹی کم جب اہ بین نے 
انی 'شنوی ببرام و ہاٹو “حسن'“ لکھنے کا ازادہ کیا ؛ جسے وہ مکمل لہ کر سکا 
اور جے بعد میں دولت شاہ نے ۵۰.ھ/. مع میں پورا کیا ء تو جہے 
مقیمی کی نظر غواصی کی مثنوی ”سیف الملوک بدیع انجال“ پر گی ؛ امین کی نظر 
مقیمی کی مثنوی ”چندر بدن و سہیار“ پر بڑی جس کا اعتراف غود اس ۓ اپنی 
مٹنوی میں اس طرح کیا ہے : 

پکایک میرے دل پر آیا غیال ‏ تمہ یک لکھوں میں ۔قسی مثال 
اس ے یہ نٹیجہ بھی اخذ کیا جا سکتا ے کہ 'چندر بدن و سہیار'' غواصی کی شوی 
کے بعد اور اسین کی شنوی سے ہیلے لکھی جا چکی تھی اور اس طرح اس کا زمائمٴ 
تصنیف ۰۳۵ھ کے بعد اور ۵۰,.؛ھ سے چلے متعین ہو جاتا ے ۔ ''چندر بدن و 
سہیار؛“ ے یہ بھی پتا چلتا ے کہ مقیمی کا تعاق دربار ہے نہیں تھا ء اس لیے کم 
بادشام وقت کی منح میں ایک شعر بھی ثنوی میں نہیں ملتا ۔ 

”'چندر بدن و مپیار' کا نصمٴ عشق عجیب و غریب اور دلچسپ ے ۔اس میں 
ازمنم* وسطلی کے دامتانی مزاج ۔-- مافوق الفطرت عناصر-- ے ایک ایسی دلچسی 
اور حیرت اکی پیدا کی کئی ہے کہ سننے والے کی آنکھیں بھٹی کی بھٹی رہ جاقی ہیں۔ 
ازمنہٴ وسطلی کے داستانی کردار عام طور پر شہزادے ء شہزادیاں ء سوداگر ء 


بت 


تاجر اور درویش ہوتے تھے ۔ چی کردار ''چندر بدن و سپیارٴ میں نظر:آۓ ہیں ۔ 
چندر بدن ایک راجۃ کی اکلوقی بی ے اور سہیار ایک تاجر کا صاحبر جال بیٹا 
ہے ۔ ایک دن مہیار سیر کرتا چندر بدن کے شپر آ ثکلتا ے ۔ یہ چالرا کے میلے 
کا ژماذہ تھا ۔ یہاں وہ چندر بدن کو دیکھتا ے اور پہلی ہی نظر میں عشق کا تیر 
اس گھائل کر دیتا ے ۔ عقل و ہوش جاے رہت ہیں ۔ اسی عالم, اضطراب میں 
وہ چندر بدن کے پاس جاتا ے اور اظہار عشق کرتا ے ۔یە سن کر وہ آگ بگولہ 
ہو جاق ے اور ٹھوکر مار کر سہیار سے کہتی سے :ع 
پندو میں کہاں ہور ترک توں کہاں 

اور یہ کہتی ہوئی چلی جاق ے ۔ مہیار ہر عالم دیوانیق طاری ہو جاتا ے۔ 
وہ اش دور کے مثای عاشق کی طرح گریبان پھاڑ کر ء سر منہ پر غاک ڈال کو 
دیوائہ وار پھرۓ لگتا ے ۔ کوچہ و دشت ی غاک چھانتا چھالٹا وہ یجانگر 
آ لکاتا ے ۔ جاں کا بادشاہ ؛ جو شکار پر نکلا تھا ؛ لے دیکھ کر پوچھتا سے کت 
“تو کون ے ؛ کس کا عاشق ے ہ تیری معشوقہ کون ہے اور کہاں ے ؟ ایکن 
دیوانہ سپیار کسی بات کا بھی جواب نہیں دیتا ۔ بادشاء اے اپنے ساتھ لے آنا ے 
اور پہلے اپنے مل میں بھیجنا ے کہ وہ اپنی دلارام کو پیچان لے ۔ پھر اپنے وزیر ے 
محل میں بھیجتا ے ؛ پھر امبرانِ شہر کے اورآخر میں سارے شہر کے ہندو مسلانوں 
کے ہاں بھیجتا ے مگر مہیا ر کسی کی طرف ایک نظر اُٹھا کر بھی نہیں دیکھتا ۔ 
بادشاء سب ے دریافت کرتا ے اور پھر ''پیر سیاح“ سے پوچھتا ہے جو بتاتا ے 
کہ سپیار فلاں راجہ کی بیٹی چندر بدن پر عاشق ہے ۔ بادشاہ ء۔یا رکو لے کر راچہ 
کی سلطنت میں جاتا ہے اور قاصد کے ذریعے پیغام بھیجتا ہے ۔ راج بصد احترام 
یہ جواب دیتا ے : 

لکھیا ہے برا سو بندو چئم ‏ مسإان کوں کیوں ہو ہندو حرم 

اس واقعے کو ایک سال گزر جاتا ے اور چندر بدن حسپر معمول جاترا 
کے لیے آی ے ۔ مبیار سے دیکھتا ے تو دوڑ کر اس کے قدموں میں جا گرتا 
ے۔ عشق کی آک چندر بدن کے دل میں بھی روشن ہو جاتی ے مگر وہ بظاہر غصے 
کا اظہار کرۓ ہوۓ کہی ہے :ع 

جیتا ے دوائے ء موا ئیں پٹوڑ 

سپیار یہ الفاظ سننا ے تو وہیں اس کی روح پرواز کر جاتی ے ۔ بادشاہ کو سہیار 
کے مرئے کی خبر ملتی ہے تو وہ بہت افسوس کرتا ے ۔ تجھیز و تکفین کے بعد 


یت 


جب لوگ اس کا جناژہ تبرستان کی طرف لے چاتے ہیں تو جنازہ ساری کوشش کے 
باوجود آگے نہیں بڑھتا ۔ طے پاتا ے کہ جس طرف نیہ جانا ہے جائے دیا جائۓے ٭ 
جنازہ خود نود چندر بدن کے مل کی طرف بڑھنے لگنا ے اور وہاں پہنچ کر ٹھہر 
جاتا ے ۔ چندر بدن کو جب یہ خبر ملتی ے تو وہ بھی چھجے ہر آی ے ۔ بادشاہ 
پیغام بھیجتا ے کہ میت کو دئن کرنا ضروری ے ۔ اگر چندربدن کوئی جتن کرے 
تو شابد مشکل آسان ہو ۔ یہ سن کر راجہ بیٹی کے پاس جاتا ہے اور بیٹی کو یم 
سارا ساجرا سٹاتا ہے ۔ چندر بدن باپ ہے کہتی ہے کہ جھے اجازت دیجے کہ میں 
جو چاے کروں ۔ باپ اجازت دے دیتا ے ۔ وہ مل کے اندر جاتی ے ء ابنی 
سب سپیلیوں کو بلاق ے ء انھیں الوداع کہتی ہے اور بادشاء سے کہلواق ے 
کہ ایک سسلإن عالم کو اندر بھیج دیجے ۔ مسلإن عالم چندر بدن کے پاس جاتا 
ے اور وہ کامہ پڑھ کر مسلان ہو جاق ے ۔ سب کو رغصت کرق ے ۔ اندر 
جا کر پلنگ پر لیٹ جاتی ہے اور اسی وقت اس کی روح بھی پرواز کر جاق ے ۔ 
اسی کے ساتھ جنازہ تبرستان کی طرف رواہ ہو جاتا ے ۔ جب مہیار کو قبر میں 
اُتارا جانا ے تو لوگ دیکھتے ہیں کہ چندر بدن بھی اسی کفن میں موجود ے 
اور دولوں ایک دوسرے کے سینے ہے لگ کر ایک تن ہوگۓے ہیں ۔ لوگ انھیں 
الگ کرنۓ کی کوشش کرت ہیں مگر ناکام رہتے ہیں اور اسی طرح دنن کر دیتے 
ہیں ۔ یہ منظر دیکھ کر بادشاہ اور سارا عالم روتا ہوا رغصت ہوٹا ے لیکن معہت 
کی یہ داستان ژماۓ کی کتاب میں ہمیشہ ہمیشہ کے لیے حفوظ ہو جاتی ے ۔ 
عشق و محبت کی ایسی حیرت ناک داستانیں ؛ جن میں عاشق و معشرق کو 
مرے کے بعد یکجا ہوتا دکھایا گیا ے ء بہت سی لکھی جا چکی ہیں ۔ ہاشی 
پیجاپوری کی مشنوی ”قصتہ'' میں بھی عاشق و معشوق کا یہی انام دکھایا گیا ے۔ 
مجر آئی میر کی مثنوی ''دریاۓ عشق'' میں بھی عاشق و معشوق مرنے کے بعد 
ایک دوسرے میں پیوست ہ دریا سے برآمد کے جاتۓ ہیں ۔ بد باقر آگاہ کی ثنوی 
رقاب حشی'' کا ھی یا الا یی می ام ا ا 
”دریاے عشق؟' ے متاثر ہو کر لکھی کئی ے ۔ سید بد والا کی مئنوی 
''طالب و موبتی'' بھی اسی مزاج کی حامل ہے ۔ شاہ قراب کی مثنوی 
”عشق مادق'' کا انجام بھی ''چندر بدن و سہیار“ ہے ملتا جلتا ے ۔''چندر بدن و 
سیا“ کا قصہ نہ صرف مقیمی نۓ لکھا ے بلک اس کے ایک معامر حکیم آتشی 
نے اسے فارسی میں بھی لکھا ے ۔ ایک اور شاعر عشق نے بھی ء جس کا حواله 
واقف کی مثٹنوی ''چندر بدن و سپیار'' میں ملتا ے ؛ اے فارسی میں لکھا ے ۔ 


۲۰۲۴۰۵ 


میرڑا قاسم علی بیگ اغگر حیدر آبادی نۓ بھی اس قم ے کو اپنی مشنوی کا موضوع 
بنایا ہے" ۔ اس طرح اس لوعبت کی مثتولوں ک ایک طوبل فہرست ستػب کی 
جا سکنی ہے لیکن اولیت کا سہرا مقیمی بی کے سر بندھتا ہے ۔ 

مقیمی کا سارا زور قعے کو بیان کرۓ پر صرف ہوا سے ۔ اسی لیے مثنوی 
میں کسی ایسے پل وکو نہیں ]بھارا گیا جہاں جذبات و احساسات کے اظہار کی 
شاعرائمہ صورت پیدا ہوتی ۔ شاعرائہ تیّل ء شاعرائہ نازک غیالی جو غواصی کی 
”سیف الملوک و بدیع الجال* میں نظر آتی ے ''چندر بدن و مپیار“ میں مفقود 
ے ۔ جاں صرف قصہ بیان کیا جا رہا سے اور یہی مقیمی کا مقصد ہے ۔ لیکن 
جہاں کہیں مقیمی ۓ قصے کے لنقوش ابھارۓ کے لے اپنے اظہا رکو سنوارا ے ٭ 
جذبہ و احساس ۓے شعر میں تاثیر کو ایک حد تک گہرا کر دیا ے ؟ ث9 جہاں 
مقیمی نے عشق کی تعریف ی سے یا جہاں اس نے حسن اور جوانی کا ذکر کیا 
ہے ء جذے کی گرمی دل کو گرمانۓے لگتی ہے : 

غلاسے ہیں سب کے بّرت ہے اول پرت بن نہیں کوئی دوجا نضل 

پرت بن عشق کئیں ابیتا نہیں کم ملا و چیٹا سمنجتا نہیں 

پرت پیج دانا دیوالہ کرے پرت نے بیاند یکانہ کرے 

برت کی ندی لت 'بشی ہے برت سوچ دنیا یو چتی اے 

پرت کی بھٹی پر کہ جس ٹھار ہے _ ونا کے در کا وو سرکار ے 
لیکن یہ صورت بھی قعے میں کہیں کہیں پیدا ہوقی ہے ۔ ''چندر بدن و سپیار'' میں 
بمیثیتر جموعی جذبم' عشق کو تخیٹّل کے ذریے شعریت کی وچاوٹ ہے رنگنے اور 
لکھارۓ کی کوشش نہیں می ۔ 

قصے کی بنیاد اس آویزش (اء8٥٥)‏ پر رکھی کئی ہے جو چندر بدن کے بندو 
اور سہبار کے مسلان ہوۓ سے پیدا ہوئی ے۔ اپنے ہندو ہوۓ کا چندر بدن ام 
وتت اظہار کر ے جب سہیار پہلی دفعہ اس ے اظہار عشق کرتا ے ۔ دوسری 
دفعم اس بات کا اظہار چندر بدن کا باپ اُس وقت کرتا ے جب بادشاہ سہیار کا 
پیغام قاصد کے ذریعے اس کے پاس بھیجتا ے ۔ اگر دو مذاہب ہ دو کاچروں میں 
یہ آویزش نہ ہو تو ”'چندر بدن و مہیار“ کا یہ دردناک العيہ ہی پیدا نہ ہوتا ۔ 

ثنوی کے اسلوب و طرز ادا ہر دو اثرات ساتھ ساتھ چل رے ہیں ۔ ایک 


ہ۔ غطوطاتِ الین ترق اردو : جلد اول ٤‏ سرللّبہ افسر صدیقی امروہوی ؛ 
ملمن سنہ 


لمت 


اثر بتدوی روابت کا نتیجہ ے جس کے گہرے تقوش ہم جائم اور جگت گُرو کے 
ہاں دیکھ چکے ہیں اور دوسرا اثر فارسی اسلوب کا ے جو بیجاہور کے اسلوبہ 
پر تیزی ے حاوی آ رہا ے ۔ بعض اشعار پر ایک اثر ممایاں ے ؛ جیے : 

"سنگیا باس کئیں اس چنچل کا اۓ . چنچل ات چھبیلی نچھل کا اونۓ 
پعض جگہ یہ دونوں اثرات ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ ایک صرۓ میں ایک اثر اور 
دوسرے میں دوسرا ؛ جیے یہ شعر دیکھے : 

کت گیاں ونتاں ادک ےمثال دھرے ایک فرژند صاحب جال 
لیکن بحیئیتر مجموعی فارسی اسلوب و آہنگ کے اثرات غالب رہتے ہیں جن ے 
مثنوی کے اسلوب کی یہ شکل بنتی سے : 


دوجا کئیں شہر میں اتھا بخت ور 
پثر ہور فراست میں کال اتھا 
ولے عشق دل پر تھا حاصل بت 
ابی “جے خوب صورت دکھا 


تجارت میں ال وو صاحب پر 
فصاحت بلاغت میں فال اتھا 
آتھا خوب صورت کا مائل بت 
ہرم کا پیالٹ سدا جہ چکھا 


پائیک رحخاں ہڑؤا سہرباں دیا اس کوں معشوق کا ویں نشاں 
''چندر بدن و سہیار“ دو اسالیب کی آمیزش و آوبزش کے عبوری دور کی 
درمیائی کڑی کا درجم رکھتی ہے ۔ اسلوب کی سطح پر اس تخلیقی عمل میں آج 
ہمیں کوٹی غاص مغنوبت نظر نہیں آی لیکن اگر یہ لوگ اس دور میں یم کام نہ 
کرتے تو ولی کا ظہور بھی سو سال کے اندو اندر نہیں ہو سکتا تھا ۔ اس دور ہیں 
یہ ایک نیا اور مشکل کام تھا ۔ جس طرح اعللی تعلیم حامل کر لیے کے بعد 
چھوٹی جاعت کی کتاب ہارے اندر معنویت کا جذیہ پیدا نہیں کرت ء اسی طرح 
زبان و بیان کے ارتقا کی اس منزل ہر پہنچ کر آج ہمیں مقیمی کے اسلوب کا 
”لیا پن““ بھی صاف دکھائی نہیں دیتا ۔ لیکن ارتقا کے واستے پر نظر جاۓ چلیے 
تو اُس دور میں مقیمی کا یہ دعویل بامعنی نظر آۓ لگتا ے : 
زباں کا إتا ہوں سچا جوبری کرود نت سخن سوں گہر گسٹری 
مرڑا مقیم اور مقیمی کی مشنوبوں کے ساتھ.بیجاہوری اسلوب ء ارسی اسلوب کے 
زھر اثر آ کر گولکتڈا کے اسلوب ہے قریب تر ہوۓ لگتا ے اور بجی وہ رجحان 
ہے جو آگے چل کر زبان و بیان کے ختلف علاقائی معیاروں کو ایک کر دیتا ے ۔ 
گ٭ بن احمد ھاجز اسی رجحان, کو آگے بڑھاتا ے ۔ عاجز ی دو مشنویاں 
''یوسف زلیخا''(مم ۰ رھ/م۱۰۳ع) اور ”لیڈی جنوں“ (ہ٭٠۱٭/۱۰۳۰ع)ہم‏ تک 
پچنچی ہیں ۔ 


۷۱م 
'بوسف ژلیخاٴ میں عاجز نے اپنے اور ابی کتاب کے بارے میں مفمد مطلب 
معلومات فراہم کر دی ہیں ۔ وہ ایک جگہ لکھتا ے : 
کہیا بیو قصا چوت ابروپ ہے ہوئے دکھنی سوں تو بووٹ غوب ے 
۳ی بعد ہجرت وزیق ایک ہزار چھل :چار پر جا کیا ہر تطار 
پہ و ام احد پٹر تخص ہیں عاجز ہوا سریسر 
چد بن احمد عاجز ؛ شیخ احمد گجراتی کا بیٹا تھا ۔ یہ وہی شیخ احمد ہیں جٹھوں 
نے بد لی قطب شاہ کے دربار میں اپّی دو طویل مشنویاں بوسف زلیخا اور 
لیلٹی عجنوں پیش کی تھیں ۔ بیٹے ۓ بھی اہنے باپ کہ نثش قدم پر چل کر اس 
دور کے رنگ سخن کے مطابق بھی دو شنویاں لکھیں ۔ 'یوسف زلیخاٴ میں سلطان 
ىد عادل شاہ کی مدح ے معلوم ہوتا ے کہ یہ دربار میں پیش ک کی تھیں 
لیکن لیالی جنوں میں ؛ جو یوسف زلیخا کے دو سال بعد لکھی کی ء کسی بادشاہ 
ھا امپر کی مدح میں کوئی شعر نہیں ملتا ۔ احمد لئے نظامی کی شنوی یوسف ڑایخا 
کو اپنی ثنوی کی بنیاد بنایا تھا لیکن احمد اور د کی مشنوبوں کے تقابلی مطالعے 
ہے معلوم ہوتا ے کہ مد عاجز نے احمد کی شنوی کو اَی مثنوی کی بنیاء بنایا 
ہے۔ عاجز کی مثنوی یوسف زلیخا ی ترقیب وبی ے ۔ فرق صرف اتنا ے کہ 
احمد نے اپنی مثنوی میں تفصیل اور جزثیات ٹگاری ہے رنگ بھرا ے اور مد عاجز 
نے آے ختصر کرکے ؛ قصے کے بیان میں تیزی پیدا کر دی ہے ۔ بیجاہوری 
سثنویوں کی یہ ایک عام غصومیت ے کہ ان میں زور قعے پر دیا جاتا ے اور 
جزئیات نگاری کو زیادہ ے زیادہ ترک کیا جاتا ے ۔ ''چندر بدن و سپیار“ میں چی 
چیز موجود ے ۔ عاجزی ہوسف زلیخا میں الد منظر آگاری ء ہزم کے نقشے ؛ 
خوابوں کا بیان*تفصیل سے آۓ ہیں اور نہ شادی کا رنگ ء احوالر سفر؛ وف کی 
نیلامی ؛ معبائبِ زنداں ء بھائیوں کی سفتاک ؛ سراہا اور دایہ کے حالات و کوالف 
تفصیل ے بیان ہوۓ ہیں ۔ سارا زور ؛ جیسا که ہم کہ چکے ہیں ؛ تمے کو 
تیزی ے بیان کر دھنے پر ے ۔ اسی لیے احمد کی مثنوی کے مقابلے میں بد عاجز 
کی مثنوی مختصر ے اور فی اعتبار ہے کمزور بھی ہے ۔ احمد نے مد لی قطب 
شاہ کی مدح میں بت تفصیل ہے کام لیا ے اورحق, مدح پوری طرح ادا کیا 
ے لیکن عاجز نے ملح میں بھی اختعمار ہے کام لا ے اور سارا زور سخاوت و 
عدل پر دیا ے ۔ ساتھ ساتھ مصطفلی خاں وزیر اعظم اور اندولہ خاں سوہ سالار 


(۔ یوسف زلیخا : از چد بن احعد عاجز ء (قلمی) امن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی۔ 


سس 


کی سخاوت و شجاعت کی بھی تعریف کی ہے : 
تو سلطاں بد سو عادل ہے ھاہ تو 
تیں خوش غلق ہے البیا اتا اسم دی 
بزرگ سلیاں کوں حاتم تھی تھا سخاوت منے ختم حاتم 
سخاوت شجاعت لفر کی ٹر بزرگ توں دھرتا ہے 
سخاوت ہے ممطالی خاں مام شجاعت ہے رندلا سا غلام 
عدل داد میں سے تو ثانی عمر دنیاں میں کمہاوے نہ کوئی تج بقر 
ے تعریف کرتے میں عاجز زباں ہو عاجز زباں تھی نبوسی ہیاں 
زبان وبیان کی سطح پر م٭د کی مثنوی احمد کی شنوی ے کہیں زیادہ 
عصاف اور فارسی اسلوب ہے قریب تر ہے ۔ اس سال کے اندر اندر اسلوبِ بیان 
کی یہ تبدیلی اس بات کی علامت ے کم اردو زبان ؛ تیزی کے ساتھ فارسی 
زان کے زیر اثر 'دھل "منجھ کر ایک نئۓے ادی معیار کی طرف بڑھ رہی ے ۔ 
احمد کی زبان پر گُجری کا اثر گہرا ہے ۔ وہ فارسی و عربی کے الفاظ کو کم 
سے کم استمال کرتے پر زور دیتا ے جس کا اظہار اس نۓے خود ''یوسف زلیخا'٤‏ 
میں کیا ہے :* 
عرب الفاظ اس قصے میں کم لیاؤں ‏ لب عری نارسی بھوتیک بیلاؤں 
لیکن ٭ بن احمد عاجز کے ہاں فارسی الفاظ نہ صرف کثرت ہے امتعال میں آ رن ہیں 
بلکہ اظہار بیان کو ایک نئۓے رلگر ادا ے آشنا کر رے ہیں ۔ ان دونوں مشنوھوں 
کی زبان و بیان اور اسلوب کے مزاج کو سمجھتے کے لے احمد اور چد بن احمد 
عاجز کی مثنویوں کے اس مقام ے یم چند اغعار دیکھے جہاں حضرتِ زلیخا ء 
عزیز مصر کو لی بار دیکھ کر انی دایہ سے کہتی ہیں کہ یم وہ شخص تو 
نہیں ہے جے الھوں نۓ خواب میں دیکھا تھا۔ مگر اب کیا ہو سکتا تھا؟ 
شادی ہو چک تھی ۔ یہ دیکھ کر زلیخا رو پڑنی ہیں اور گڑگڑا گڑکڑا کر غدا ے 
دعا مانگتی ہیں ۔ اس باتکو ہد بن احمد عاجز یوں بیان کرتا ے :ٍ 
زلیخا کری رو رو زاری چوت ‏ ندا حق کا آیا ملے کا 'فرت 
نکر غم توں یوں آج اس بار تھی ہویگی تو غوش حال دیدار تھی 
عزیز معبر تھی الہ کہ کام ہے اسے کام میانۓ ادلارام ہے 
اجھے موم کی کیلی جس تفل کوں ‏ او "درجک امالت رے درز توں 


٦۔‏ یوسف زلیخا : (قلمی) ء انمن ترق اردو پاکستان و کراپی ۔ 


ل2 
کہشژرک 'سرچ کوں ذرا دیکھے جب توں غاطر اپنا جم ۔بی... 
سی حق تھی یو بات ہوئی مہربان پاۓ دل کی مقصود وئیں ..۔ 
احمد پہلے تفصیل کے ساتھ اس صورتر حال پر ہندرہ بیس اشعار میں روشنی ڈالتا 
ے ء جذباتٴی تصویر ابھارتا ے اور پھر یہ چند اشعار لکھتا ے : 
۔دشی آراز غی يہ بشارت جو ہہ تیں رکھیا کرتار امالت 
عزیز مصمر پر جے دل میں مج بن اس مقود بھی حاصل نہیں ٹج 
عزیز مصر تھی من بھاؤ ہے گج سمت سائیں 'مکت ‏ چاؤ ہے مج 
نہیں کچ ثر تے اس سنگ راہن اجھوتا راھسی اس تھی تیرا دھن 
نمیں فولاد کی اس پاس کہلی دھرے جوں موم کیلی ئرم ںڈھیلی 
تبری دھن درجک اس تھ یکیو ں‌کھلےگی کلف ا اس پر وہ کیوں چلے گی 
زلیخا غیب تھی یہ خوش ہیں پای ‏ دھرت سر دھر کہ شکرائے منے آئی 
مچد کی شثنوی کی بحر رواں اور فارسی اسلوب کے زبر اثر جدید اساوب سے زیادہ 
قریب ہے ۔ یی وہ تبدیلی ے جو اس دور میں مد بن احمد عاجز کو تاریخ ادب 
میں قابل_ ذکر بناق ہے ۔ 

اس ژمائۓے میں جامی ء نظامی ء باتقی اور غسرو کی پبروی میں یہ رداچ 
تھا کہ شاعر اپنی صلاحیتوں کے جوہر دکھائۓ کے لے ہر رلگ کی مثنویاں لکھتے 
تھے ۔ رزمیہ و بزمیہ بھی اور عاشقانہ بھی ۔ عاشقائد موذوعات میں بوسف زلیخا 
کے ساتھ لیلٰی مجنوں کا قصہ بھی بہت مقبول تھا ۔ یوسف زلیخا طربیہ تھا اور 
لیلی مجنوں المید ۔ احمد گجراتی نے مثوی یوسف زلیخا لکھی اوو اس کے بعد 
قصہ لیائی یجتوں کو بھی اپنی ایک ۔شنوی کا موضوع بنایا ۔ احمدی بیروی میں 
مد عاجز ۓ بھی ان دولوں قصوں پر طبع آزمائی کی ۔ یوسف زلیخا مم۱۰م/ 
۶۴ع کی تصنیف ہے اور لیالی مجنوں ہم.,ھ/ءو ؛ع ک ۔ مزاج کے اعتبار 
سے دولوں مشوبوں میں یہ بات مشترک ہے کہ قصہ تیڑی کے ساتھ بیان کیا 
جاتا ے اور سارا زور صرف تعے پر ہے - 

مد بن احمد عاجز نے اپنی مشنوی لیلبی مجنوں کی بنیاد بانقی کی ثنوی پر 
رکھی ے لیکن اس کا شعر بہ شعر لفظی ترجہ نہیں کیا ۔ باتفی نے فارسی مثنوی 
کی روایت کے مطابق تفصیل ہے کام لیا ے ۔ جزئیات نگاری ہ منفار کشی ؛ 
اکات و تیلل پر زور دیا ے اور اس عمل ہے ىثنوی کا فی اثر گہرا ہو گیا 
ے ء لیکن عاجز ۓ اے ختعبر کر دیا ے ۔ عاجز ۓ حسبِ ضرورت تعے میں 


٣۰ 


معمولی سی تبدیلی بھی کر ی ہے ۔ ممکن سے یہاں اس لے احمد کی لیالی جتوں 
ہے استفادہ کیا ہو؟ مث عاجز نے بچپن پی ہے لیلٔی اور مجنوں کے غائدائوں میں 
تعلقات دکھاۓے ہیں ۔ باتنی نے لی مجنوں کی ملافات پچ لی بار مکنب میں 
دکھائی سے ۔ باتفی کے پاں مجنوں کے اھک خواب کو بیان کیا گیا ے ۔ عاجز 
نے اس غواب کو ترک کر دیا ے ۔ لیکن اس اغتصار اور قیدیلی کے باوجود 
عاجز کی مثنوی کے اکثر اشعار پانغی کی مثاوی کا لفظی ترجەہ ہیں! ۔ 

یوىف زلیخا کی طرح ؛ لیلی ج:وں میں بھی ء مشنوی کی تذیبی قضا غالص 
پندوستانی ہے اور لیای بھی زلیخا کی طرح اسی ہر عظبم کی ایک عورت معاوم 
ہوق ے ۔ انداز عشق ەکیفیت ہجر و فراق ء معرار حن اور جذبات و احساسات 
بھی اسی برعظیم کی روایت ہے واہستہ ہیں ۔ عاجز لیاٰی کا سراپا بیان کرتا ے 
تو اس سراپا کو پڑھ کر لیائی کسی عرب قبیلے کی لڑک معلوم نہیں ہو ؟ مث 
لیالی کے سراہا کے یہ چند اشعار٣‏ دیکھے 
رم بال ختول عنبر نشاں ختن میں ہے 'مشک جس کا نان 
لین دو ولے دیسیں چھند بھرے_ ‏ جے .ےگ دیکھے سو پھانداے پرے 


چندر ایسے مکھ میں ے عیسی بن 
لے بی ::جیوں کد ,اشکاریٰ 
سو تس میں عجاہیب ہیں یاقوت لب 
زانداں مٹور ہے سہتاب سا 
نے کا برہ اوٹھ سو کیٹتی لیر 
ے ازک کمر اس کی جیوں عنکبوت 
ہے شمثاد قد اس دلرام کا 
ہوٹی اس کی چودہ برس کی عمر 


زلف اک رکھوال کرۓے بجتن 
حسن کے سندر میں .., زری 
کے ہیں غجل دانت پیرے کے چھب 
دینے 'نکھ پائی میں گرداب سا 
جوین دو “نے نور کے آس اوہر 
مگر اس میں مجنوں رپیا کر سکوت 
سو مجنوں کے کے منے تھا سکا 
سہویں دونس جوین کے چیوں دو چندر 


اس بر عظیم کی تہذھبی چھاپ کے علاوہ ؛ جو چیز عاجز کے کلام کو اہم 
بناتی ے ؛ یہ ےکہ یہاں زبان و بیان اور اسلوب و آپنگ کا رخ اُسی ''معیار ریختہ!“ 
کی طرف ہے جو تقریباً پھاس ساٹھ سال بعد ولی دکنی کے ہاں سورج بن کر چمکتا 


١۔‏ قدیم آردو: جلد دوم ء لیی جنوں ؛ از عاجز ء مر تتبہ ڈاکٹر غلام عمر خاں ہ 


عرو۔-مہ 


ہ۔ لیلی مجنوں : از مچد بن احمد عاجز ء (قلمی) ائبمن., لرق اردو پاکستان * 


ز6ت 


۲٢ 


ے ۔ ای رجحان کی وجد سے جب ہم جائم ؛ جگت گٗرو اور عبدل کا کلام بڑھ 
کر عاجز کے کلام کو پڑھتے ہیں تو عسوس ہوتا ے کہ سخت گرنی سے ہم 
کھلے میدان میں آ گئے ہیں ۔ مرڑا مقیم ء مقیمی اور عاجز کی شنویوں کے بعد 
زبان و بیان کا رخ مقرر ہو جاتا ے اور بیجاہوری اسلوب اب شعوری طور ہر 
فارسی اسلوب سے وابستہ ہو جاتا ے جس کی واضح شکل ہمیں ملک غشنود کی 
'جنت سنگاز'' ء صنعتی کے ”قصہ' ے نظیر““ اور رعتی کے ”اور ٹامم“ میں 
نظر آتی ے ۔ حسن شوق بھی اسی زمائے میں نظام شاہی سلطنت کے خاممے کے 
بعد بیجاہور آ جاتا ے اور عادل شابی سلطنت کے سفبر کی حیثیت ہے قطب شاہی 
سلطنت میں بھیجا جاتا ے ۔ یہ مم,. ٤ھ‏ کے غشرۂ شوال کا واقعم' ہے ۔ حسن شوق 
ایک کہنہ مشق شاعر تھا جس نے جنگ ٹالیکوٹ کے موقع پر ۰۲ء ۹ھ/۱۵۰۰ع 
میں ”'نتح نامہ نظام شاہ/“ کے ام ے ایک طریل مثنوی لکھی تھی اور سلطانَ 
مچد عادل شاہ کی ثواب مظفر خاں کی بیٹی ہے شادی کے موقے پر ایک اور مثنوی 
''میزبانی امہ“ کے نام ہے تحربر کی تھی ۔ حسن شوق ےۓ غصوصیت کے ساتھ اردو 
غزل کی روایت کو اتنا آگے بڑھایا کہ ولی دکئی اسی روایت کا گل سرسبد ہے ۔ 


×٭ عو ٭ 


إ۔ حدیقۃ السلاطین ؛ مؤلفہ' مزا نظام الدین احمد ء ادارۂ ادبیات اُردو حیدرآباد 
دکن ؛ ۱+ رع کے الفاظ یہ ہیں : ''در غّرۂ شوال ملا حسن شوق لام حاجے 
از جانپر عادل شاہ بیایم' سربر سلطنت مصر آمد و یادگار گزرائید و ہہ تشریف 
و اسپ سرافراز شد ۔سص ہم ۔ 


چوتھا باب 


فارسی روایت کا رواج 
(١٢٦۱ع-۵۰٤۱ع)‏ 


سلطان ممد عادل ثشاہ کا دور سلطنت بیجاپور اور گولکنڈا کے مذاق, سخن کا 
سنگم بن جاتا ے ۔ ایک طرف بادشاہ کی علم پؤوری اور دوسری طرف ملکه 
خدیبہ سلطان کی سخن سنجی نے مل کر سوۓ پر سچاگے کا کام کیا ۔ غدیجہ سلطان کی 
شادی کے سوتع بر ے حساب جہیز کے علاوہ بہت ہے غلام بھی ساتھ آۓ تھے ۔ 
الھی غلاموں میں ملک 'خشنود نامی ایک غلام بھی تھا جس نے بیجاپور آ کر 
اپنے حسن انتظام ء وناداری اور شاعرانہ صلاحیت کے سہارے اتی ترق کی کم 
چد عادل شاہ نے ۵م ہرع میں لے سفیر بنا کر گولکنڈا بھیجا ۔ 
ملک خثنود اس دور کا ایک مناز شاعر ے جس نے قصائد ء غزلیں اور مرئیے 
بھی لکھے اور مد عادل شاہ کی فرمالش پر امیر غسرو کی ''یوسف زلیخا'“ اور 
''ہشت بہشت'' کو بھی دکنی اردو میں متتقل کیا ۔ ملک خشنود کی بیشتر 
چیزیں آج دستیاب نہیں ہیں ۔ ''یوسف زلیخا'' لابید ے ۔ ''جنت سنگارا' جو 
اسر خسرو کی شنوی ”'ھشت بہشت* کا آزاد ترجمہ ے ؛ اور چند غزلوں ؛ ایک 
ہجو اور ایک مرئیے کے علاوہ آور کچھ نہیں ملتا۔ 

'اجنت سنگار'۶ ء جس میں آٹھ جنگتیں یمنی "آٹھ محفلیں مجائی گئی ہیں + 
۱.۵۰/.م٦اع‏ میں مکمل ہوئی جس کا ذکر ملک خشنود نے خود مثنوی 
میں کیا ہے : 

کہا ات بولیا سخنور کم جیوں ے آٹھ جنت آٹھ کوثر 


ر۔ ڈاکٹر زور ۓ (اردو شہ بارے : ص ہم ۔ دکئی ادب کی تارح : ص ہم) 
ملک خشنود کی ایک مثتوی کا نام ''بازار حسن؟' لکھا ے ۔ ابسا معلوم ہوتا 
(بقیہ حاشیہ اگلے صفے پر) 


۲۴ 


ےت 


بہشت تیوں پریکیں کا ایک نام ے ‏ ملک ہور حو رکوثر سب عام سے 
امولک ے بدل جیوں زر نگار ے جم اس کا ناؤں سو جنت سنکار ہے 
”ملک عشنودا“ موق صاف رولیا. اپس کے اؤں کا تارج بولیا 
جیسا کہ آخری مصرے میں اشارہ کیا ے ؛ ''ملک خشنود“ ے اس کا سنہ تعبٹیفہ 
٭ نکلتا ہے ۔ خشنود نے امیر خسرو کی ”'ہشت بہشت“ کو اردو کا چانم 
پنانے کا کام سلطان بچد عادل شاہ کے حکم پر کیا : 
کے جب حکم عادل شاہ منج کون آ پنیا غسروی کا ماہ منجە کوں 
اس مثنوی پر غشنود بہار ہار فخر کرتا ے اور اے ابی ایسی یادگار شا رکرتا ے 
جس ے اس کا نام روشن رہ گا : 
بندے خشنود کا نادر بچن ےٗ ہ کو سجا اوے سب لورآن ہے 
”در خائعہٴ کتاب جنت ستگار'“ میں بھی اہی اس عظم کوشش ہر روشنی 


(بقید حاشیہ صفحہٴ گزشتہ) 
ے کہ '۶جنت سنگار؟' کے ناقص عطوطہ ء غزولہ' برٹش میوزم ء کے اس شعر 
کو دیکھ کر : 
عجب ہک تھار میں گلزار دیکھا _ نجھل چوں حسن کا بازار دیکھا 
زور سحوم کو یہ خیال ہوا کہ اس شنوی کا نام ”'بازار حسن“ ہو سکتا سے 
حالائکہ غشنود نے اپئی مشتوی کا نام بار ہار ”'جنت ستکار“ لکھا ے ۔ 
”نت ستگار'' کے دو قلمی نسخے انجەن ترق' اُردو پاکستان کنراچی کے 
کتب خخائہٴ اص میں محفوظ ہیں ۔ برٹش میوزم کا نسخہ ناقص ہے جس می 
صرف ایک ہزار اشعار ہیں ۔ ائجمن کے ایک اسخے میں .ہس شعر ہیں۔ 
ملک خشنود ۓ ء جیسا کم اس شعر ہے ظاہر ہوٹا ے ء ''جنت سنکار“ کے 
اشمار کی تعداد جم بنائی ے : 
کہیا یوں بیت کا .لادر شار ے_. جو ے دو ۔و بپجیس ہور تین ہزار رے 
ائہمن کے اس خطوطے میں تقریباً سوا چار صفحات درمیان میں خا ی ہیں ۔ معلوم ہوا 
سے کہ کاتب نے جس لسخے ہے اے لکھا ے اس میں یہ صفحات یا تو خراب 
ہوں گے یا پڑے نم جا سکے ہوں گے ۔ یہ صفحات اس نے اس لیے غالی چھوڑ 
دے کە کسی آور نسخۓ ے بورا کر دے کا ۔ ان غالی صفحات میں ۵ 1٦-:‏ 
شعر ق صفحب کے حساب ہے ےہ شعر ہوتے چاپییں جو ائجمن کے دوسرے 
افص نس میں موجود ہیں ۔ اس طرح ””جنت سٹگار“ کا نخہ مکمل ہو جاتا 
ہے اور اشعار کی تعداد .۱+ پ ۲۵ء ہو جاتی ے ۔ (ج -ج) 


ست 


دیا بوس عطارد جم قلم کوں_ ہون کھولیا محبت کے علم کوںە 
خدا منجە فہم کوں ات بل دیا ہے قلم تو غعنبر افشاق کیا ہے 
عجب گازار ے ستکار بن کا نجھل نردوس کے نادر جمن کا 
ستارے جیوں نجھل آسان میں ہیں امولک او رٹن اس کھان میں ہیں 
اے نادر ورق میں خوب گفتار کہ جوں اسکندری "رہن میں جھلکاز 
اکر عارف کے من کوں ناو جھاکا ولیکن عاقلاں کے من کوں بھاگا 
اگر عارف ہوس اس پر کرے گا ظر جنت سنگار اوبر دھرے کا 
رکھیا جن ناؤں تیکی کا جہاں میں سج جیتا ے او دوتوں جہاں میں 
جکچں جگ میں بشر کا ہے نشانی سوے نیکی ویعغے سب ے فا 
پنراونیں بجے سوں کھول کہنا جن ادے بھوت دت اؤں ربنا 
لکھیا ہوں عقل سوں ادر بھوت غوب ہوا ہے تو کثاب بیو آج عبوب 

''جنت ستگار“ میں مثنوی کی روابتی بیئت کے مطابق حمد باری تعالٰی؛ استر 
رسالت پناہ ؛ صفت معراج ء منقبتر چہاریار اور مدح میر مومن (م ۔ م٣۱۰‏ 
م+ہع) کے بعد داستان کا آغاز کیا گیا ے ۔ آغاز میں ان قصہاۓ عیش و عشرت 
کے لے زمین ہعوار کی گئی ہے جو مثاوی میں بیان کیے جاۓ والے ہیں ۔ بادشام 
سکندر سپاہ ابوظفر سلطان مچد عادل شاہ کی مدح کے بعد اصل قصہ شروع ہوتا ے ۔ 
شاہ برام کے لیے سات ملکوں ہے ۔ات <سین و جمیل دوشیزائیں منگئی جاتی ہیں اور 
سات رنگ کے ات مل قیار کیے جاتے ہیں ۔ بادشاء ہر روز ایک مل میں ایک 
دوشمزہ کے ساتھ داد عیش دیتا ے اور ایک قصہ سننا سے ۔ پہلی مجلس نل کلناری 
میں معڈوئہٴ تاثاری کے ساتھ سم شنبہ کو شروع ہوتی ے ۔ چہار یتبہ کو حل, بنخشق 
میں یں معنل جنی ہے۔ نب کو صتدل میں اور جمعم کو مل کافوری میں 
بزم عیش مرئب ہوتی ہے ۔ دو شنبہ کو مل سبز میں ہ شنید کو بحل, لمشکیں 
میں اور یک شنبہ کو مل, زعفرانی میں اس طرح پر رات نی معشوق کے ساتھ 
بجاس ترہب دی گئی ہے اور ایک ىبٔی داستان سنائی گی ے ۔ داعتائیں دلچسپ 
اور حیرت انگیز ہیں ۔ جب سات دن گزر جاۓے ہیں اوریہ مفلیںِ برغامت ہو 
جاتی ہیں تو شاہ پہرام شکار کے لیے جاۓ ہیں اور ایسے غائب ہوتۓ ہیں کہ آج 
تک معلوم نہیں کہ شاہ کو زمین کھا گی یا سان ۔ 

بحیثیتر مجموعی ختاف قصوں کا یہ جموعہ ؛ جن کا صسکزی کردار شاہ رام 
ے ؛ دلچسپ ے ۔ لیکن ملک عثنود اپنے ترجے میں وہ دلچسپی پیدا لہ کر سکا 


ض۲۵ 


جو امپر خسرو کی اصل فارسی مشدوی میں زبان و بیان اور فنی یختکی کی وجد ے 
پیدا ہوگئی ے۔ ''جنت سنگارٴ“ کو پڑھتے وقت یہ حسوس ہوتا ے کہ غشنود میں 
مثنوی لکھنے کی طرف فطری رجحان نہیں ے ۔ وہ ترق جو شاہی غلام ے سفبر 
کے عہدے تک خشنود ۓے کی اور جو عزت و احترام اے دربار شاہی میں ملا 
وہ اس مخغصوص مزاج ہی کی بدولت مل سکتا تھا جو بادشاہوں کے دربار میں ترق 
کے لیے ضروری تھا اور جس مزاج کا اظہار قصیدے جیسی صنف کے ذریعے ہی 
ہو سکتا تھا ۔ ”جنت سنگار میں حمد ؛ ثعت ء منقبت ء مدح میر مومن اور مدج 
بد عادل شاہ میں جو جوش اور اظہار کی فوت حسوس ہوق ہے وہ مثنوی کے بقیہ 
حعے میں غال غال دکھائی دبٹی ے۔ خشنود کی یہ شاعرانہ صلاحیت اییے موتموں 
پر بھی جم کر ابھرق ہے جہاں وہ غود ابی تعریف کرتا یا شاعرائہ تمتی ے 
کام لیٹا ے ۔ لوت اظہار کے اس فرق کی وجہ یہ بھی ہو سکتی ے کہ ان حصوں 
کے علاوہ بای مشنوی میں وہ کسی ئە کسی طرح ''ہذت ہہشت“ کا پابند تھا ۔ اور 
'ہشت بہشت؟' چولکہ غود امیر سروک مشنوبوں میں شاہکار کا درجہ رکھتی سے اور 
آە صرف 'اضہسہ“'“کی آغری بلک غود امیر غسرو کی بھی آخری موی ہے جس میں 
''اسیر غمرو کی شاعری ہنٹگی اور ٭پ رکاری کی اغیر حد تک پہنچ گئی ے اور اس 
خصوصیت کے لحاظ سے نارسی زبان ک کوئی مثنوی اس کا مقابلہ نہیں کر سکتی 'ٴ4 
اس لیے اس کا قدیم اردو میں ترجعہ کرلا ود ایک بڑا تجربہ اور امتعان تھا ۔ 
'ہشت بچہشت“ کے انداز بیانء اختضار زسندی ء؛ واتعہ تکری ؛ تملسل و رط ء 
روانی اور تی توازن کا وزن اٹھانا ملک غشنود کی شاعرائہ صلاحیت ہے باہر تھا ۔ 
''جنت سٹگار“' کے ابتدائی حصے میں غشنود نۓ بیت ہبہ بیت قرجمہ کرۓ کی 
کوٹش کی لیکن جلد ہی اے احساس ہو گیا کہ پر شعر کا ایک شعر میں ترجہ 
مشکل سے اس لیے اس نے ترجے کے مزاج کو اہنی سہولت کے مطابق بدل دیا ۔ 
پشت چہشت اور جنت سنگاز کے تقابلی مطالے سے معلوم ہوتا ے کے یب ترجنم 
مسلسل اور بیت ہہ بیت نہیں ے ۔ کہیں اشعار چھوڑ دے گئے ہیں ۔ کہیں بڑھا 
دے گۓے ہیں ۔ کہیں مفہوم کو لے کر انی ژبان میں ادا کر دیا گیا ے ۔ کہیں 
لرجے کو لفظی رکھا ے ۔ اکثر اشعار میں ردیف و قافیہ کو بدل دبا ے ۔ 
کہیں معنی میں تبدبلی کر دی ہے ۔ کہیں رمزیات و قلمیحات کو بدل دیا ے ۔ 
و. شعرالعجم : شبلی نعاتی ؛ حصد دوم ؛ ضص بہار ء مطبوعہ دارالمنفین 
اعظم گڑھ ۔ 


لیے 


اس عمل نے اصل شنوی کی اثر انگیزی کو بری طرح مجروح کیا ے اور غسرو اوز 
خشنود کے مزاج ایک دوسرے میں جذب نہیں ہو سکے ۔ آئیے اس بات کو چند 
مثالوں ے دیکھیں : 


پشت بہشت! از امیر غسرو جنت سنکگار؟ از غشنود 
سخن آں بی کی بعد حمد خدائی کہا ہوں حمد اول میں خداکا 
بود از نم خواجہٴ دو سرائیٰ کہا ہوں نعت بعد از مصطافئی کا 
احمد آں مرسل غخلاصہٴ کون بد مسطنیء سبوب رب کا 
پردہ پوٹشر اسم بدامن "عون کہے سارے نبی توں تاج سب کا 
ہم احمد کد در احد غرق است _ کم احمد احد میں باندیا کمر بند 
کمر عدست از ے فرق است _ جوبو بندا ے او صاحب خداوند 
احند اندر احد کمرند استص ‏ ئہی کا حق حبیب اق دیا ناؤں 
یعنی ‏ ایں بندہ آں غداوند است ٛ نب کا چھوئیں یوکوئی دیکھیا نہیں‌چھاؤں 
نت شروع میں ے اس لیے ملک خُثنود اصل ہے قریب تر رہئے ک کوشش 
کرتا ے ؛ لیکن جب داستان پر آنا ے اور ژبان و بیان کے سرے تار و إود سے 
ایک نقش بناۓ ہیں تو وہ نہ صرف اصل ے دور ہو جاٹا ے بلکە احساس و جذہہ 
اور زور بیان کی وہ قوت جو ”'ہشت بہت“ میں حسوس ہوق ے ''جنت سنگار'“ 
سے غانب ہوۓ الکنی: ے ۔ اما ”اہشت: بہعت'' ای داحاثر اون کا بقاباه 
”اس آرا۔تن شاہ ہہرام ووز جمعہ در ےل کافوری . . ,' ے کیجے تو آرجے کی 
نوعیت بدل جاتی ے اور اثر و تاثر کا نی عمل کمزور پڑتا محسوس ہوتا ے ۔ 


ہشت برشت جنت سنکار 
روز آدینۃ کز خزالمٴ' نورں عجب کچم روز جەعم تھا لوراتی 
سربروں زد خطاٴ کائور كیا بجرام اس دن خادماق 
کرد چرام با ہزار امید چھل اس روز کا تھا لو جیو سور 
جاہ کفور دام چوں ‏ اہید اچتبا ہے بدل جیوں عصاف کافور 
لب 'ہراز غنلم چوں گل سوری برت پرام میں تھا دل ہری کا 
ند بئبد سراۓے کانوری کیا کسوت جایب مختری کا 


اقلمي) ؛ ائبەن اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
مہ جنت سنکھار : ایضاً ۔ 


بہلطانت ار خوارزی 
کرد ترتیب رولق ہزمی 
خدمت خاص را مياں بر بست 
پہچو بندوی ‏ آنتاب ‏ پرستہ 
از لب جام و جام لب 'پر ے 
کہ مرداد کہ کوارشف سے 
شا ہا ایں چار دید ٹروڑ 
بادەں مخورد تا بآغر روز 
شب چوں غورشید بست پردۂ تار 
شد لک 'پر ز سد ہزرار ار 
گفته ہا آتابہ سم ہراں 
تا الد فسالہ چوں دگراں 
نازنیں جشمہاۓ از آلود 
در کف پائۓ خار عالم سود 
کفت کاے غمرور نین و زان 
زی فپرمانر تو ہمین و ہاں 
ا پر بلد برہایبسہت 
ٹور غوورشید عالم آرایست 
چم بود تحف مور ےجاں را 
کہ کند پیش کش سلیاں ‏ را 
لیک چوں دست من بنیل عطامت 
کرم شاہ بردہ پوش خطا استت 
تقد کم سکه زا غیار ہم 
لدی را رواج کار دہم 


ے۲ 


کیا کائور مندھر میں ول شال 
اچنبا کھن اوہر کا ےبدل مال 
چٹر جاوید مہ دھن ‏ حورائی 
درس چیوں سور سارا جگ مکئی 
کمرے خدمت چتراشہ دھور کا یوں 
کرے ہوجا برہن دور کا جوں 
پرت دھن کا کیا من میں اولائی 
لگیا ش.ہ جھیلنے مد کی پیا یف 
پیالا سست پیارے مست چرام 
سنجاری لک تھا بن عق چرام 
ہوا جب رین زیرہ جگ 6کیا 
کرن کی کیس چپ پندر دکھایا 
کہیا تو شاہ اس چندر بدن کوں 
چتر چنچل سی عبوب دھن کوں 
اول بولیا کہانیاں چوں جو ناریاں 
سہیلیاں ے بدل منجە کراں ساریان 
کہانی بول منجە توں بھی سگھڑ ار 
جو ہوئۓ بخت سوۓ آج ہوثٹیار 
اتھی دونین میں دھن ک خاری 
مکر جاگے ہیں پیو سنگ ربن ساری 
کرے تسلیم شہکوں دھوں سو جانی 
دھرے شہ کے قدم اوہر _پشانیق 
کے توں بادشہ جگ کا جہاں گپر 
سدا تب دھاک سوں دشمن ہیں دل گیر 


ترجے میں اصل ے دور ہو جانے کی وجد ے ''جنت ستگار“ کا وہ ننی اثر 


کمزورپڑ کیا ے جس کی امید اصل کے مطابق رہنے ہے کی جا سکتی تھی ۔ ساری 
ثنوی میں کم و بیش ترجے کا بھی رنگ ہے ۔ لیکن ترجے کے اس نقصس کے 


۲۸ 


باوجود ملک خشنود قدیم اُردو کے ان مسنوں میں شر ہونا چاہہے جٹھوں نے 
فارسی زبان کے ساتھ دکنی اُردو کو مانجھا اور اس میں وہ زور ء وہ کس بل پیدا 
کرۓے کی کوشش ىی جس ہے زبان کا دریا پاٹ دار ہو کر زیادہ روائی کے ساتھ 
سے 5اد 

اس مثنوی کے زبان و بیان کٌا وبی رنگ ہے جو عام طور پر اس دور کی اُردو 
میں ملتا ے ۔ لیکن ”'ہشت بہشت' کے تی اثر کی وجہ ہے ود آاجنت سٹکارا* 
پر فارسی اسلوب کا اثر گہرا ے ۔ اس کی ایک وجم یہ بھی تھی کم عقنود ء 
یجاپور میں رہنے کے باوجود ؛ بنیادی طور پر گولکنڈا کی فارسی اسلوب و آپنگ 
والی روایت کا تربیت یافتہ تھا ۔ اور اس دور میں جب اس نے اپنی مخلیقی قوتوں کا 
اظہار کیا ؛ خود بیجاہور پر فارسی طرز_ احساس اپنے مخصوص اسلوب و آپنگ کے 
ساتھ غالب آ رہا تھا اور دکن کی ہندوی تذیب فارسی تہذیب کے آگے سپر ڈال 
ربی تھی ۔ 

ملک خشنود کی شعری صلاحیتوں کا اندازہ ''جنت سنگار کے حمد ء لعت ء 
منقبت اور مدح کے اشعار ے ہوتا ے ۔ یہاں ایک زور ء ایک کوچ ایک جھنکار 
کا احساس ہوتا ہے ۔ لہج کی بلند آپنکی ہمیں اپنی طرف کھینچتی ہے اور بیاد 
قصیدے کے نقوش دے دے ہے ابھرۓے دکھائی دیتے ہیں ۔ خشنود ۓ ء 
جیسا کہ ہم نے چلے کہا ے ؛ قصائد بھی لکھے اور غزلیں اور مرثیے بھی لکھے 
لیکن اب تک یہ سب چیزیں ؛ اس کے حالاتر زلدگ کی طرح ء پردۂ تارییکق میں 
ہیں ۔ قدیم بیاضوں میں تلاش کرنے سے ہمیں عشنود کا ایک رئیم ؛ ایک ہجو 
اور جار غزلیں ملی ہیں جن سے اس کے شعری مزاچ اور تخلیقی صلاحیتوں کا کچھ 
اندازہ ہوتا ے ۔ 

خشدود کے ہاں ء اُس دور کے دوسرے شاعروں کی طرح ؛ غزل کا موضوع 
عورترں ہے بائیں کرئۓ تک عدود ے ۔ عشق کی دیوانی ؛ آنسوؤں کے موق ؛ _ہرہ 
کی آگ ؛ غم کا دریا ء ے ونائی ؛ وعدہ فراموشی اور رقیب بی ملک خشنود کے 
موضوعات ہیں ۔ غزل کا مقصد صرف عورت (جو عبوب ے) کا ذکر اور اس کی 
اداؤں ؛ وناؤں اور جفاؤں کا بیان ہے ۔ ساتھ ساتھ یہ بھی سوس ہوتا ے کہ 
فارسی اصناف و بجور نے ہندوق اصٹاف و بجحورکی جکگہ لے ل ے اور اظہار ے 
سانھوں کے ساتھ معاشرے کا طرزر احساس بھی بدل گیا ے۔ اب جائم ء جکتگٹرو 


۲۹۰ 
۲۹ 


پخر خوشنود کے باتاں پر سچیں میں کچ دیوائۓے ہیں 
اور عبدل کا رنگرسخن بھیکا پڑ گیا ے ۔ خش:ود کی یہ غزل١‏ دیکھیے : بر ا و ار سیر وت بلاے گئے 
اچپل چتر سی کوں ار ملام ہے اس غزل میں بھی بھی رنگ ؛ ہی اثر جاری و ساری ے ۔ ایک غزل میں اصحائہ 
راو میں سرچ وا ا یا انداز اغتیار کیا گیا ے جس کا ایک شمر یم ہے : 
س ہیس مات پیوس یں اگر دٹیا میں رکھنا ے تو رکھ ایمان سوں یا رب 
ممنچ من میں اشتیاق جو قیرا مدام سے خزانا دے عبت کا ء رہوں تجھ دھیان سوں یا رب 
ر اا 2ا ا ایک غزلٴما نظم میں ہارون ای کھوڑے کی بدخصتی پر ہجویہ انداز میں شمر 
ا و ا ا ح‫ کے کے گۓے ہیں ۔ بیاں بھی خشنود کی صلاحیت شعرکوئی ابھرق ے اور زور دکھاتی 
پل ہل کوں دل منے میرے نس دن سو توں ہے ابو ا 
کو می دای راو ھا ہارون گھوڑا اولکپن کھیکال بے یک بار کا 
کر بیارا توں رکے کم تو غشنود سات مل سی ری کک کہ رہ 
ہی ا ای ا ا ا رنگ میں حرامی بور ہے موں کا بڑا سر زەر ے 
یہاں یہ بات واضح طور پر عدوس ہوی ے کہ وہ آویزش اف تو یا ا ای ہک ا 
جو ہندوی اور فارسی طرز احساس کے درمیان ایک عرصے ہے جاری تھی ؛ اب غتم جرو بالیس ہی پا کور ور و کا 
ہوئۓے کے قریب ہے اور فارسی طرز احساس کا رنگ غالب آ رہا ے ۔ یہ اثر اس جانا چراغاں لاترا دل جوں بجر گفتار کا 
یع پر ھے ھھو 6ور جو اور مارے اگر چاہک کٗبل 'دمچی کوں رکھتا ے جگل 


تھی مجھ پر سیا پیاری تو جھولیں جٹو لکاے گۓ کیسے کو زیے ا ایا وف ارجا 
نین کے حعاجباں بھج کر اشارت سوں بلاۓ کۓے آلگے تو جا میں آبمازہ میں سے وق 
ہہونت قولاں کے وعدے دے کے مجھ سوں دغا بازی جوں گائڈ کچھ بلتا نہیں کھلکا ے اودو ہار کا 
_ٹس اوپر .یرہ کی آگ میں سندر کیوں جلااۓے کے عشنود توں گمییز ہے ترا ند کچ تتمبر ے 
دو تن کی بات سن سن کر کیٹ دل پر تو دھرۓ ہیں کھونے سوں کیا تدیں ہے انی چے کا اس ازجا 
اتا سب بوج کر مجھ کوں ہرم مدہ بھی ہلاے گے اسی طرح غزل کی پیئت میں تیرہ اشعار پر مشتمل ایک مریع سرثیہ ملتا ے 
ریز کے اس یتہب دے سکیاںن کا ڈلا تیارے لی جس میں غم کے جذبات کو آہ و زاری کی سح تک ابھارے کی شعوری کوشش کا 


سانلا بی جات جا رہ ا احساس ہوتا ے ۔ اس مرئثیے کی غخصوصیت یہ ہےکہ یہ سرصتع ہے ۔ اس کا لہجم 
چنچل سکیاں موں مل مل کر پنا اغبار ہوۓ تھے و آبنگ بلند اور زور ے اوتھی آواز میں بولتا ہوا حسوس ہوتا ے ۔ ہر شعر میں 
عجب معلوم ہوتا ے چھویں جھگڑا للاۓے گے تن ہم فالیہ الفاظ اور چوتھا قافیہ مطع کی منامبت ہے لاہا کیا سے : 
بر ہو عشق ثکل ہے حتیقت ہور نممازی کا اد ا ا ا ات 
ہرت ہوروں کوں لا مجھ سوں سوآں جوتیاں ٹ وکھاۓ گئے دھرق گگن ہاتال میں پھر آگ سلگایا عجب 

ٹوٹا قلم ترغیا زباں کیوں کر لکھوں غم کا بیاں 
ر۔ پیاض, قلمی ؛ انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراجی ۔ خم ہو رہیا سات آساں غم ۓ بدل چھایا عجب 


۲۰٦ 


فردوس کا سب 'بھولین روتا ے ٹرگس یاسمن 

بھاڑے ے لالہ پیرہن لہو میں جمن لہایا عجب 

مارے ے شہ تد کربلا سوے ے دکہ لک لک بلا 

سرتا ے عاام ثلملا گھر گھر سو دکھ دھایا عجب 

سینا نبی کا چاک ے مارا ملک ناک ہے 

عالم اڑاتا عاک ے کیا خلق دکھ ہایا عجب 

شہ کا کئے جب سر جدا سن فاطم روویں عدا 

انصاف کر میرے خدا تیرا مجھے مایا عجب 

سارے عب زاری کریں سدور نیا کا بھریں 

باطن سینا ے ہو پھریں ماتم غبں لیایا عجب 

شد کا بندا خشنود ے دیکھن چرن مقصود ہے 

شاہد میرا معبود ے جن جگ کو پرچایا عجب 
ملک خشنود کے ہاں فی شعورء شعرکوئی میں ابتام اور فی سنگھار ے 
شاعری کو سنوارۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ے ۔ غشنود کا کلام اس بات کا 
بھی احساس دلاتا ے کہ اب زہان و بیان کے دھارے کا رخ متمیّن ہو گیا ہے 
اور اب وہ ولی دکنی کی طرف بڑھ رہا ے ۔ ملک غثنود ایک پرگو شاعر تھا ۔ 
قصیدہ ؛ ہجو ؛ غزل و مرثید بمقابك ثنوی کے اس کے مزاج ے زیادہ مناسہت 
رکھتے تھے ۔ اس نے فارسی روایت و اسالیب کو قدیم اُردو زبان میں پیوست 
کرۓ اور اس وجحان کو واضح شکل دینے میں قابل, قدر عدمات ا ام دی ہیں ۔ 
اردو زبان کا یہ دور فارسی اسلوب و آہنگ کے پھیلٹے اور جذب ہونے کا 
دور ے ۔ اس دور میں قصد کہائیاں بھی فارسی ے اُردو میں ترجمہ ہو رہی ہیں۔ 
اظہار کے سانے اور عیالات و اشارات بھی اُردو کا جامہ بن رہے ہیں اور امی 
تہذبی رجحان کے ساتھ معاشرے کا طرز احساس ء پسند و تاپسند کا معیار اور 
اس کا باطن اندر ے بدل رہا ے ۔ بندوی تذیب اور اسالیب و اصناف لکسال 
باہر ہو رے ہیں ۔ اسی کے ساتھ ایک داچسپ بات یہ ے کہ ود فارسی زبان 
کا عام رواج معاشرے ہیں روز بروز کم سے کم تر ہوتا جا رہا ہے اور رفتہ 
رفتہ اردو زبان فارسی کی جگہ لے ربی ہے ۔ لیکن فارسی کے عام رواج کے کم 
ہوئے کے باوجود یہ معاشرہ فارسی زبان کی تجذیبی و تخلیتی روح کو ء اس کے مام 
اسٹاف ؛ علامات ؛ رمزیات ؛ تلمیحات اور اسالیب کو اپنی زبان میں جذب کرتۓے 
کی ہوری کوشش کر رہا ے تاکہ اُردو زبان بھی فارسی زیبان کی سطح ہر آ جاۓ۔ 


بی 


اس دور کا یہ ایک غالب رجحان ے ۔ دوسرا رجحان طوبل نظموں کی طرف سے 
جو قصائد اور مثنویوں کی شکل میں نظر آتا سے ۔ سلطان مد عادل شاہ کے تیس 
سال دور میں جنئی طوبل نظمیں اور مثنویاں لکھی گئیں کسی اور دور میں مشکل 
سے نظر آئیں کی ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ فارسی کے زیر اثر اردو زبان کے تخلیقق 
سوۓ پھوٹ لکلے ہیں ۔ 

اسی دور میں مقیمی کی ''چندر بدن و مہیار؟“ کی پیروی میں امین ثامی ایک 
شاھر نۓۓے 'بہرام و حسن بائو'' کہ نام ے ''مقیمی مثال۶' ایک مثنوی لکھٹی 
شروع ک : 

یکایک میرے دل پر آھا غیال ‏ تصء یک لکھوں میں مقیمی مثال 
لیکن ابھی امین کی یہ مشنوی پوری بھی نہ ہوی' تھی کہ مرت کا نقارہ باج گیا 
اور اے ےئیل سرام چاں ہے کوچ کرنا پڑا ۔ امین ؛ شاہ عالم کے مرید' اور 
ایک صوق منش السان تھے ۔ وہ کسی دربار ے واہستہ نہیں تھے ۔ یه اتمام 
مثنوی بھی اور بہت سی لاتعداد تخلبقات کی طرح غائع ہو جا اگر اُس دور کے 
ایک اور صوق شاءر دولت شاہ کو اے پایہٴ تکمیل تک پہنچاۓ کا خیال نہ آتا۔ 
موجودہ شکل میں ؛ مشنوی '”'ہہرام و حسن ہانو““ کے مطالعے ہے يیم پتا نہیں چلتا 
کم امین نے اہے کہاں تک لکھا تھا اور دولت شاء ۓ اے کہاں ہے آگے 
پڑھایا اور مکمل کیا ۔ دولت شاہ ےۓے صرف ایک جگہ اتٹا بتایا ے کہ :ٍ 

ہوئۓ بیت عد چار اوراک ہزار بیاں اس کا: دولت کیا آشکار 

امین نے ناتص رکھا تھا ہے کہ دولت نے پورا کیا اب اے 
ایک جگہ تاریغ_ تصنیف بھی دی ۓے : 

سن ایک ہزار اور پنجاہ میں جع روڑ, . , ربی ماہ میں 

بفضل ال بی کیا میں نظم بارخ چجہاروم کیٹا ختم 
برلئی مموزیم میں ایک فارسی قصہ٢‏ بھی امین کا لکھا ہوا موجود ے ء اور ان 
دونوں کے مقابلے سے پتا چلتا ے کہ یہ اُردو شنوی اسی فارسی مثٹوی کا اقریباً 
ترجمہ' ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ اسی اسین نے یم قصہ پلے فارسی میں لکھا تھا 


''بھرام وحسن ہانو؟ میں ایک جگہ یہ شعر ملتا ے : 

اس شا و بارے ہیں ہیر ہیں روز شر میں مرے دستگبر 
ہ۔ بورپ میں دکھتی مخطوطات : از نصبرالدین ہادمی ؛ سص ۱۹ء ۔ 
بج اردو شہ پارے : ص ہم۔ 


۲٣۰۴ 


اور ابی آخغری عمر میں ء مقیمی کی ''چندر بدن و سہیار'“ کی مقبولیت اور مارسی 
زبان کے عام رواج کو کم ہوتے دیکھ کر ؛ اس قصے کو عوام تک پہنچاۓ اور 
مقبول بنانۓ کے لیے اے اُردو میں لکھنے کا غیال آیا ۔ فارسی اور اردو مثنویوں 
کے تقابل ے یہ بات اور واضح ہو جای ہے : 


ہہرام و حسن بالو ء از امین 
(فارسی) 
کم بنشیں پیش من اے ۔یو سہتر 
از استادن انشسٹن آز تو ہیٹر 
چزا بی تواتتادہ ہہ بیجم 
با بشیں یور ساغر زا دم 
تو پیش من بخور ہے امن ہم پہشت 


بھرام و حسن ہانو؛ از امین 
(ارر) 
دیا شاء ۓ دی و کوں تب یہ جواب 
کہ آؤ اپن مل کے پیریں شراب 
گیا اه کے نزدیک تسلم کر 
بٹھایا شہشاہ نے تنظلم کر 
دونوں مل بیٹھے ہوۓ ہم کلام 


سم 


ایک قابلر قدر حول ہے ۔ ''ہرام و حسن بالو“ عشقيه ثنوی کی اس روابت کو ء 
جو مقیمی کی ''چندر بدن* میں نظر آق ہے ء آگے بڑھاتی ے ؛ ث9 ایک مقام پر 
دکھایا گیا ہے کم دیو چرام پر عاشق ہو جاتا ے اور آے اٹھا کر باغ میں 
لے آتا ے ۔ بہرام باغ میں سیر کر رہا ے ۔ شہزادی حسن بالو اور اس کی تین 
سہیلیاں حوض میں لہا ربی ہیں اور آپس میں بہرام کا ذکر کر ربی ہیں ۔ چرام 
حسن بالو کو دیکھ کر چپکے سے جاتا سے اور ان سب کے کپڑے چھا دیتا ے ۔ 
جب یہ نہا کر حوض بے باہر آنی ہیں تو کہڑے ئہ پا کر بریشان ہوق ہیں ۔ 
اس صورتِ حال کو امین و دوات شاہ غوب‌صورتق ے بوں بیان کرۓ ہیں : 

ابس میں و کر آپ اپنا قرار نما کر باق نہیں آیات چار 
تم دیکھا ابس رغت کوں ٹھار کر اوٹھیاں وہ ترت سینہ پر بار کر 
وہ روۓ لکیاں وہاں پٹ زار زار صبر کر گریباں کے ئئیں بھاڑ پھاڑ 


وگرلہ من ہمی ترسم ز نیشت تئی اہ کے دل کی دہشت تام 
نشست آن دیو پیش شاہ وے را کیا شاہ اور دیو لیں ے کشی 
بخورد و کوش کرد آواز ۓے را ہوے آپ میں آپ دونو خوشی 

اقسے کے آغاز میں بھی ایک جگہ امین ۓ اس طرف اشارہ کیا ہے : 
تسا فارسی سن کے بای خبر خداکی جوقدرت میں تھا یک شہر 
کہیں اردو ترجعت لفظی ے ؛ کہیں مفہوم لے کر ابنی زبان میں ادا کر دیا 
گیا ے ۔ کہیں چند اشعار کا اضاقه کر دیا گیا ے لیکن قعے کی قرتیب * 
واقعات ؛ سبات اور جنگوں کا بیان ہ عث‌ق ؛ وعال اور عیش و عشرت کی تفصیل 
کم و بیش فارسی مثنوی کے مطابق ے ۔ ''ہہرام و حسن بانو““ کی زبان اور بیان 
صاف ہیں اور فارسی اسلوب کا اثر تمایاں ے ۔ معلوم ہوتا ےکم امین و دولت شاہ 
میں شعرگوٹی کی اچھی صلاحیت ہے ۔ مناظر؛ جذبات ء جنگوں اور سھات کے 
بیان کا سلیقہ ہے ۔ شاعری کا معیار ان کے سامنے به ے کہ لفظلوں کو بر عل 
استعال کرنۓ سے وہ آبدار موتی بن جاتے ہیں اور اسی عمل ہے شعەر کا وفار قائم 
ہوتا ے : 

زباں پر ہے جس کے سوق آہدارر اسی کے بین کا ہے اکثر وثار 
اس مثٹوی میں فارسی و عرب تلیحات کا عمل دغل بڑھ جاتا ے اور ہندوی تلبحات 
کم و بیش غالب ہو جاتی ہیں ۔ یہ داستان دلچسپ اور رلگا رلگ ے اور امین 
و دولت نشاء ۓ اے سلبقے ہے بیان کیا ہے ۔ اسی لیے اس دور کی لی شاعری کا 


لگیاں ڈھوناے باغ بھیئر تمام ‏ ہریک ٹھارگذریاں وہ ہر ایک مقام 


وہاں ڈھونڈیاں "بھوت ہزار ہو 
کھڑیاں ہو اسی ٹھار کیتا آواز 
توں ہے آدمی یا قرشتہ مگر 
تو ہے ؛ اپس کی کے آماد 
وہ سن شاہ واں سی آیا ہار 
ثرت سیٹی ملکر یوں کیٹی عرض 
جر کپڑے ہارے رکھیں ہیں چھپا 
آنوں ساتھ تب شہ اوٹھا بول کر 
تمارے جو ہے ساتھ بائو حسن 
سبرا جیو اس بر ہوا ے ندا 
یہ سن کر پربوں تیں دیا تب جواب 
توں ہے شہ خرد مند روشن ضیر 
یاری ‏ زباں .میں کہیں کیا تجھے 
عبث تم نے ہم سوں کیا ے خیال 
کہاں ہم بریزاد کہاں آدمی 
کجاشہ ۓ ہرگز نہ ہوۓ یہ بات 
مرے ئئیں اسی ساتھ اب کام ے 


اپس ہیں وہ سب آپ لاچار ہو 
کہ اے پر و چھندی و حیلہ دراز 
کم ہے جن پری دیو پیدادگر 
قسم ے غدا کی کریں اس کو شاد 
دیکھت شہ کی خوی گیاں سد بسار 
کہوں تم کوں ہم ساتھ کیا ے غرض 
جو کچ دل میں ہووے سو دیو تم بتا 
چھے راز دل کے سبھی کھول کر 
نے دل میں میرے کیا ہے وطن 
خدا اس سیں مجہ کوں لد راکھے جدا 
اوٹھا شرم کا مکھ سوں اینجا نقاب 
توں ہے جگ کے انسان میں بینظیر 
یو ہے سب حقیقت ہویدا تجھے 
ججی بات ہوی یٹ ہے مال 
کہاں آسان اور کہاں ے زیں 
مرا جی لگیا ے اسی کے سنکات 
سرے دل میں اب یم دل آرام ے 


اس ثنوی کے زبان و بیان ؛ لہجہ و آہنگ اور انداز ٹکر میں ایک ابسی 


۲۰ 


تبدیی کا احساس ہوتا ے کہ خود اس دور كے لیے جائم و عبدل کی زبان اجئبی 
ہو کر رہ جاتی ہے ۔ فارسی ہے ترجموں کے رواج ۓ اس تبدیلی کو ایک وافح 
شکل دبنے میں بہت مدد کی ۔ ہم نے ہیں اس بات کا اظہار کیا تھاکہ جب 
ادییوں اوز شاعروں کو اپنی تخلِقی قوتوں کے اظہار کے لے موجودہ رامۃہ تنگ 
نظر آۓ لگتا ے تو وہ اس زبان و ادب کی طرف رجوع ہوتے ہیں جو جذیی 
وسیاسی سطح پر ان ے قریب تر ہو ۔ ابتدائی دور میں جو روایت ان ے 
قریب تھی وہ ہندوی زبانوں کی روایت تھی ؛ اسی لیے اردو ۓ تقریباً ابچ سو سال 
ے زیادہ عرصے تک اس ہے استفادہ کیا اور اپنے بنیادی لہجے ؛ اسلوب اور 
مزاج کی تشکیل میں دل کھول کر مدد لی ۔ لیکن جب اس روایت کا سوتا 
سوکھ گیا اور ج و کچھ اس روایت ے لیا جا سکتا تھا لیا جا چکا تو اہل_ علم 
واذب کی نظرفارسی زبان ہر بڑی اور انەووں ۓ اس سے نئے غون کا اغافہ 
کمر کے خود اردو زبان و ادب کو فارسی کی سطح ہر لانۓ کی کوش کی ۔ 
جیسے جیسے اُردو کا عام رواج بڑھتا گیا ء ان کوشوں میں بھی اغائہ ہوتا گیا ۔ 
اسی احساس اور انداز فکر کے ساتھ اُردو میں ترجمەوں کا دور شروع ہوا۔ 
سلطان ٭د عادل شاہ کا دور فارسی ے اُردو ترجموں کے اعتبار ے بھی عاص 
اہمیت کا حامل ہے۔ رستمی کا '”'خاور نامہ“ بھی اسی غواہش کا تیج ے ۔ 
یہ ہت بڑا کام تھا؛ کون کرتا ؟ لیکن جب ملک خدیب علطان ۓ کہا کہ جو 
کوئی غاور نامہٴ فارسی کو اردو کا لیاس چہنائۓ گا اسے نہ صرف انعام و اکرام سے 
نوازا جائۓ کا پلک اپنے زمائۓ کے شعرا میں متا و سرافراز بھی سمجھا جاۓ کا٤‏ 
تو کمال خاں رستمی ے اس کام کا بیڑا اٹھایا اور ڈیڑھ سال کے عرمے میں فارسی 
''خاور نامہ'' کا کم و بیش بیت بە بیت ترجمہ کر دیا ۔ یہ ترجہ .۰/۸۱۰۵ ۹۶ع 
میں پایمٴ تکمیل کو پہنچا ۔ 

کمال خاں رستمی ء اساعیل خاں کا بیٹا تھا جسے عادل شاپیوں کی طرف ے 
خطاط خاں کا خطاب ملا تھا ۔ ا۔عیل خاں کا خاندان چھ پشتوں ہے دیبیر, شاہی 
کے عہدے پر فائز تھا ۔ کال خاں رستمی نے صرف علوم مروجەه سے جرہ ور تھا 
بلکە فارسی تعبائد و اُردو غزلیات کی وجہ ے بھی بیجاہور میں شہرت رکھتا تھا ۔ 
خاور نامہٴ فارسی ایک طویل مشنوی ہے جسے ابن, سام (دے۸ھ/.ءم۱ع) نے 
۱۰۰/۸۸۳۰ ۱ع میں ”'شابنامہ فردوسی؟“ کی روابت کو سامنے رکھ کر لکھا ۔ 


ٴإ۔ خاور لامم : مرتژبہ شیخ چاند ؛ مطہوعہ رق اُردو بورڈ کراچی ؛ ۱۹۰۸ع ٭ 


۲۰٦ 


اُس وقت تیموری سلطنت ہر امیر یمور کا بیٹا حکمران تھا ۔ دکن میں احمد شاو 
نی کی سلطنت تھی اور گیسو دراز کے انتقال کو پایچ سال کا عرصہ ہو چکا تھا ۔ 
خاور امہٴ فارسی کے دو سوجود خطوطوں کے تقابلی مطالے ہے معلوم 
ہوتا ے کم ان دولوں کی ترتیب و تدوین میں بھی فرق.ے ۔ ایک نسۓ میں 
کچھ اشعار زیادہ ہیں جو دوسرے لسخے میں نہیں ہیں ۔ اس بات کے پیر نظر 
جب خاور امہٴ دکنی سے ان تخعاوعطوں کا مقابلہ کیا جاتا ے تو معلوم ہوتا ے 
کمےم ترجمد کرے وقت رسشمی کے سامنے کوئی اور نسخد تھا ۔ غاور لامہٴ دکنی 
کے واحد خطوطے میں بجائۓۓے ...مم اشعار کے کل ؛ہ. ہم اشعار ہیں جس کے 
معنی یہ ہیں کہ یہ نسخہ بھی مکمل نہیں ہے ۔ دو ایک مقائم پر ے ربطی کا 
احساس بھی اسی لے ہوتا ے ۔ ترجمہ' دکنی بجیثیتر بجموعی فارسی متن کے مطابق 
ے لیکن بعض مقامات پر مطلب کی وغاحت کے لیے دو چار اشعار کا اغافه کر 
دیا گیا ے اور کہیں کہیں فارسی اشعار ترک کر دے گے ہیں ۔ بعض اشعار 
کو آگے پیجھے ء اوہر نیچے بھی کر دیا گیا ہے ۔ جہاں تک ترجے کا تعاق ے 
ترجعہ زیادہ تر اسل کے مطائق ہے ۔ بجر بھی ایک ہے ۔ داستان کی ترتیب اور 
کہانی کے تسلسل کو بھی مترجم نے جوں کا توں برقرار رکھا ے ۔ اکثر 
قانیوں کو بھی اصل کے مطابق رکھا کیا ے ۔ ترجے کی نوعیت اور مزاج کو 
سمجھنے کے لے ہم نارسی و اُردو غاور نامہ ے چند اشعار درج کرۓ ہیں : 
خاور لامہٴ فارسی خاور نامہ* اُردو 


ند پر سر کوہ زریں کمر ‏ رکھے کوہ زریں کر کے ابر 
کے چتر مثشکیں کے تاج زر کدہیں تاج مشکیں کدھیں تاج, زر 
برآرنۂ خیلب'ٴ ےستوں ‏ آچایا ے مئٹپ او بن تھإِنب سوں 
بک5رنٹ ضر زلار گوں_ رنیا ہے اسان زلکار ۔سوں 
چم ممگویم از راز چرخ بلند کہوں راز کیا چرخ کا کھول کر 
لگہ کن بریں قیرہ خاک نژند ‏ زبیں سات طبقاں رکھیا تول کر 
برآید عروس چار از چەن عروسر پار آ کرے انببن 
پروید گل ولالت و لنسٹرت زہیں ہر اٹھے لالم ہور نسترتن 
بروں آید از غنجہ خاتونر گل باہر آۓ غنجہ تھی گل در چمن 
بسرہبزی_ تخت سسہمون گل ہرے نخت پر پانداہاں من 


۲٢ے‎ 


( لور رد روشتالیم بخش مھے عقل دے تا بجھانوں تجے 
ز بکائیق آعالم پش مفت آپ زباں سوں ہکھانوں تے 
ان چند مثالوں ے یہ بات سامنے آتی ہے کم قرجعہ کم و بیش اصل کہ 
مطابق ے ۔ رستمی نے ایک ایسی زبان کی شاعری کا ترجعہ : جو اہی ہفٹی کا 
اظہار تقریباً چھ سو سال پہلے ”شاہنامہٴ فردوسی“ میں کر چکی تھی ؛ دکئی اُردو 
میں کر کے ء جو ابھی اپنے دور تشکیل ہے گزر رہی تھی ؛ ئە صرف اپنے شاعرالہ 
کال کا ثبوت دیا بلک خود اس زبان کی غیرمعمولی صلاحیتوں کو بھی سامنے 
لاہا۔ چوبیس ہزار اشعار کی یہ اُردو مثنوی بقیتاً ایک ارسا کارنا۔ہ ے جو رستمی 
کے نام کو ہمیشہ روشن رکھے گا ۔ عود رستمی بھی اے ایک معجزہ مجھتا ے : 
کیا ترجمہ دکھئی پور دلہذیر ‏ بولیا معجرہ یو کال غاں دبیر 
رستمی کی مشکلات کا اندازہ وہ لوگ کر سکتے ہیں جنھوں ۓ ایک زبان کی 
شاعری کو دوسری زبان میں ترجہ کرنے کا کام کیا ے اور غخصوصیت ہے جب 
وہ زبان دوسری زبان کے مقابلے میں ابھی اپنے لڑکپن کے دور نے گزر رہی ہو۔ 
''خاور امہ“ اردو زبان کی طویل ترین مثدوی ہے جس میں ۰ ع:وانات 
قائم کے گۓ ہیں ۔ یہ ایک فرضی داسنان ے جس کے سکزی کردار حضرت علىی 
ہیں ۔ مزاج کے اعتباز سے یم قصہ ”ناسٹائز امیر حمزہا“ فارسی ہے ماتا جاتاٴ ے ۔ 
”'غاور امہ“ میں بھی معرکہ آرائیاں اور بہادری و شجاعت کے کارامے ہیں :۔ کفار 
کی فوجوں ے مسلانوں کی جنگیں ہیں جن میں بالاخر مسلان فتح یاب اوۓے ہیں۔ 
یہاں جادوگر بھی ہیں اور ساحر و عیّار بھی ۔ حبرت انگیز واقعات بھی ہیں اور 
جیب و غریب قصے بھی ۔ قدم قدم بر مشکلات اور دشواریوں کا ببان بھی ہے 
لیکن ہمّت و استقلال ؛ پہادری و مردائگی ء اسلامی جوش و عیدہ ہے آرکار سلان 
ان سب ہر غالب آ جاۓ ہیں اور کافروں کو ہزاروں لاکھوں کی تعداد میں سلان 
کر لیتے ہیں ۔ 
یہ داستان آفضرت* کی زندکی ہی میں شروع اور ختم ہوتی دکوائی کئی ے۔ 
مسجد اقصی میں آحضرت* صحابہٴ کرام کے ساتھ قشریف فرنا ہیں ۔ صحاہمٴ کرام 
اپنی اپنی بہادری کے کارلانے سنا رے ہیں ۔ سعد وقاص اپنی بہادری کا ذکر 
کرتے ہیں اور ابوالمعجن ؛ جن کی تربیت حضرت علىی ے کی تھی ؛ ابی 
شجاعت کی داستان سناۓ ہیں ۔ کسی بات پر دواوں میں تکرار ہو جاتق ے ۔ اس 
پر حضرت عمر چراغ پا ہو جاۓ ہیں اور دونوں کو چاہک سے مارۓے ہیں ۔ 
اس پر یہ لوگ وہاں سے غمے میں اٹھ کر ؛ پتھیار باندھ کر ؛ اپنے اپنے گھوڑوددہ 


۲۸ 


پر سوار ہ و کر ہ الگ الگ ۔متوں میں ؛ جنگل کی طرف چل دبتے ہیں ۔ ایک جگہ 
پھر دونوں کی ملاقات ہوق ے اور دوٴوں ایکہ دوسرے سے کمۓ ہیں کە جب تک 
وہ عمر ے بدلہ تہ لیں گے ؛ چین ہے نہ بیٹھیں گے ۔ چاتے چلتے وہ ایک ایے ملک میں 
پہنچے جس کا یادشاہ پلال بن علتمد تھا ۔ یہاں ان دونوں سورماؤں کی معرکہ آرائیان 
شروع ہو ہیں اور خاور ناس مختاف جنگوں ؛ بہادری و شجاعت کے کارناموں کہ 
ییان کے ساتھ قدم قدم آگےٴ بڑھنا ے ۔ ادھر آحضرت۶ جب دیکھتے ہیں کەه 
تین دن ہوگۓے ہیں اور سعد وقاص اور ابوالءەمجن مدینہ وارس نہیں آۓ تو حکم 
دیتے ہیں کد وہ جہاں ہوں انھیں لایا جاۓ ۔ حضرت علی اپنے غلام عئبر کے 
ساتھ ان کی تلاش میں نکلتے ہیں ۔ بہان ے 'خاور ناءم* کا سکڑی کردار اور ہیرو 
داستان میں داخل ہو جاتا سے اور پھر تتلف سراحل ہے گزرتا ء منزلوں کو سر کرتا 
لے سعد وقاص ے ماتا ے اور پور ہزار مشکلات کے بعد ابوالمعجن ے ملاقات 
ہوتی ے ۔ داستان میں کئی عورتیں بھی ۔امنے آی ہیں جو بادشاہوں کی بیٹیاں 
ہیں یا بجئیں اور جو اسلام قبول کر کے مساانوں کے ساتھ داد شجاعت دبٹی ہیں ۔ 
دل افروز ؛ اوادرک وی ے جس کی شادی معد وقاض ہے ہو جاق ے ۔ بادغاہ 
جمشید کی بی کل چہرہ اور بہن پری مرخ بھی داسٹان میں اُبھری ے ۔ صلصال 
شاہ کی ملکہ گلنار بھی اہم کردار کے طور ہر سامنے آتی ے جو صلصال کی موت 
کے بعد مسلان ہو جاتی ے ۔ عصدرو أمیە حضرت علی کی فوج میں شامل ہیں اور ابی 
عیاری ہے ئہ صرف داستان کو دلچسپ بنا دیتے ہیں ہلکہ حضرت علیى کی ہر وقت مدد 
بھی کرۓ ہیں ۔ 'ءاور نامہ“ کے عمرو أميه مزاجاً داسٹانرامیر حمزہ کے عەرو عیار 
ھی کا ایک روپ ہیں جو داستان میں عمل_حرکت پیدا کرۓ ہیں ۔ ”خاور تام“ بھی ؛ 
چیسا کہ اس زماۓکی ہر داستان میں ماتا ے ء فتح یابی'اسلام پر تم ہوتا ے اور 
جب حضرت علی لاو لشکر اور مال, غثیمت کے ۔اتھ مدینہ پہنچتے ہیں تو آفضرت* 
اور دوسرے صحابمٴ کرام ء دوست ا<باب ؛ عزبز و افارب ؛ چھوۓ بڑے سب مدینہ 
سے باہر آ کر ان کا امتقبال کرۓ ہیں اور اس طرح غمی خوشی ے بدل جاق ے ۔ 

''خاور نادہ* کی داستان کا مزاج بھی قدیم داستانوں کے انداز پر اٹھایا گیا 
ہے ۔اس میں مذبھی جذیات ؛ جوش عمل اوز جذبہ*ٴ جہاد کو اُبھارا گیا ے 
اور محیّرالعقول وافعات اور مافوق الفطرت عناصر ے داچسہی اور حیرت کے 
عناصر پیدا کے گے ہیں ۔ انسان کی چھہی ہوئی خواہشیں ذرا سی دھر میں کسی 
غیر معمولی عمل سے اس طرح پوری ہو جاتی ہیں کہ داستان سننے والے کے دل 
کی کلی کھل جاق ے ۔ ءشکلات ء معبائب اور جنگ و جدال ے داستان کے 


لھا 


مزاج میں تجسّس کا رنگ بھرا گیا ے ؛ اور جب یہ رنگ بھر جاتا ہے تو فتح گی 
خوشی یا وصل کی لذت ہے سنۓے والوں کو ٹھنڈک ہم چنچائی جاتی ے ۔ چاں 
تفیٹل کا عمل تیْز اور قوتِ پرواز ذرا سی دیر میں منزلوں کی مسافت لے کر لیی 
ے۔ '”'خاور نامہ*“ میں داستان کا سانھا پیچیدہ ہے ۔ داستان میں ہے داستان 
لکلتی ے اور پھر یہ سب آگے چل کر سکزی کردار ے مل کر ایک وحدت میں 
تبدیل ہو جاتی ہیں اور داستان خوشی اور فتح و کامرانی کے ساتھ اختتا مکو پچنجٹی 
ے ۔ رستمی کا یہ شعر داستالوں کے اسی مزاج کی طرف اشارہ کرتا ے : 
خوشی سات آخر ہوئی داستاں ‏ جو بولیا ہوں میں قمّہٴ ہاستاں 

طویل نظم میں اکثر ترتیپ ء ربط ؛ تسلسل اور توازن صحیح طور پر 
ہرترار نہ رے اور شاعرکو مختلف کیفیات ؛ جذبات ہ مناظر اور نفک وں کی منارکشٹی 
پر عبور حاصل نہ ہو تو طویل نظم کا پڑھنا دشوار ہو جاتا ے ۔ 'غاور لامہ“ میں 
داستان کی ترٹیپ و تسلسل میں توازن بھی ے اور ساتھ ساتھ دلچسہی و رلگنی 
بھی موجود ے ۔ مصاّف و مترجم دولوں نے شعوری طور پر اس دلچسہی کو 
برفرار رکھنے کی کوئش کی ے ۔ ”'خاور امہ'' ایک رزمیہ داستان ہے جس میں 
مذہبی رنگ کے ۔اتھ ساتھ دلکشی و دلفریبی کے عناصر کو بھی موئع و محل کے 
مطابق ابھارا گیا ے ۔ چونکہ خاور ثامہٴ نارسی کے مصنف کے سامئے فارسی زبان 
کا شاہکار شاہنامہٴ فردوسی تھا اس لے اس کا نخلیقی اثر اس مثٹوی کے مزاج و 
بیان میں رنگ گوولتا عسوس ہوتا ے ۔ جی اثر خاور نامہٴ اُردو میں بھی اپنا 
رنگ جاتا ے ۔ یہ آردو زبان کی غوش قستی تھی کہ ابی تشکیل کے ابتدائی 
دور ہی میں اس نے خود کو بنائۓ ؛ سنوارۓ اور لکھارۓ کے لیے سلسل 
موضوعات کو اظہار کا وسیله پنایا اور ایک ایسی زبان کے ترجموں ہے عود 
کو مانجھا جو اس وقت ترق پذیر قوتوں کے سہارے بڑھنی پھبانی مذھبی زبان 
کی عیثیت رکھتی تھی ۔ یہ عمل سنسکرت یا کسی بندوی زبان کے سہارے اس 
دور میں مکن .نہیں تھا ۔ اس تخلیقی عمل ہے اردو زبان میں بیان کی قدرت > 
اظہار ی آسانی پیدا ہوگئی اور نئے الفاظ ؛ تراکیب و بندش ء تلیحات و رمزیات 
ۓ اردو زبان کے ذخیرۂ لغت میں شامل ہوکر ؛ اس ي کاھا کإپ کر دی ۔ 

زندہ زبانیں ہمیشہ بول چال کی زبان ہے اہنے مزاج ء لہج ء؛ آہنگ و اسلوب 
کی تشکیل کرق ہیں ۔ رستمی تے بھی خاور امہٴ فارسی کی سادہ و *ہرکار زبان 
کا روزےہ اور عام ول چال کی زبان میں ترجم کیا ہے ۔ رستمی کا ترجدم 


یط2 
منک خوشنود کی 'جنت ستگار“ سے ای اثر کے اعتبار سے کہیں ہہٹر ہے ۔ اکثر 
اشعار ایے ہیں جو سہل مثنع ہیں اور جن میں نظم و نثر کی ترتیب ایک ہی 
رہتی ے ۔ یہ بات واضح رے کہ یہ عمل آج کا شاءر نہیں کر رہا ے جب کم 
زبان ”دھل "منجھ کر ایک معیار پر آ چکی ہے ۔ بلکە آج سے تقریباً ساڑے تین سو 
سال پہلے کا شاعر یہ کام اس وقت اتجام دے رہا ے جب زبان خود معیار کی 
تلاش میں سرگرداں تھی ۔ شابنامہٴ فردوسی ۓ ء اسلوب, بیان و طرز ادا کی 
سطح پر ؛ جو کچھ غاور لاممٴ نارسی کو دیا اس کا ایک حصبہ ترجے کے ذربے 
اردو زبان کے مزاج میں بھی شاسل ہو گیا ۔ غاور لامہ* اردو میں سینکڑون الفاظ 
ایسے استبال میں آۓ ہیں جو آج اگرچه ترک کر دے گئۓ ہیں لیکن بنیادی طور پر 
اسلوبر بیان ء آپنگ و لہجہ اور طرزر امساس کی وہ قوت اس میں موجود ے 
جو آئندہ دور میں ایک ''معیار'“ کے طور پر قبول کر لی جاق ے اورجس پر 
خود جدید اردو اسلوب کی بنیاد قائم ے ۔ ترق یافتہ فارسی زبان کے سہارے 
ترجے کی زبان بھی زور بیان ہے آشنا ہو جاتی ہے اور اسی وج ے رستبی کا 
اسلوب بیجاپور کے ادبی اسلوب ہے الگ ہو جاتا سے کے قرجمم کرے وقت 
رتمی کا تعلق برام راست فارسی زبان اور اس کے اسلوب ہے تھا ۔ مثاؤ ایک موتم 
پر حضرت على دشن کو الکارے ہیں اور اپنی ببادری و سردانی کا اظہار رجزیہ 
انداز میں اس طرح کرۓ ہیں : 
ہیں اد ہوں ج وکھینچتا ہوں جب ذوالفقار 
لہو سات بھرٹا ہوں سب دشت و غار 
میں اوہوں جو جھکڑۓے میں جچنکی پلنگ 
سے ديیکھ کر پارتا اد يف جنگ 
ہیں او ہوں جو اندر سفر کارزار 
کالیا ہوں ‏ بی میں سینہ' ذوالخار 
میں او ہوں جو جب ہاتھ لیتا ہوں لغ 
آچاتا _ ہوں ‏ آتشق .ز دریا او لغ 
ہیں او ہوں جو از زور بازوۓ من 
نہیں سے فلکہ ہم ترازوۓ .من 
میں او ہوں جو گردوں ہے میرا کلاو 
ہر سرکشاں ے می اکر راہ 


۱ء۲ 


میں او ہوں جو مجھ تاب ابروۓ من 
نہیں دیکھے کوی آلکھو ہو روۓ من 

ہیں او سار ہوں جو بھی از پیچ ہوۓے 

نیں دیکھیا پیٹ مھ کوف روۓے 
(رز سہاہ طیاس با سیاء علی علیہ السلام) 
یہاں اظہار میں وہ قوت محسوس ہوق ے جو میدان, جنگ کی نقشہ کشی 
کے لیے ذروری ے ۔ الفاظ میں تیزی و تندی بھی ے اور لہجے میں درشی 
و افتخار بھی ۔ تواژن کے ساتھ ساتھ دشمن کو الکارۓ وا یىی شخصیت کے 
بھاری بھرکم بن کا بھی احساس ہوتا ے ۔ یں تخلتی و شاعرالہ عمل ثنوی میں 
جگہ جگہ ملتا ے اور رستمی کے ترجے کو اُردو ادب کی تارج میں ایک اہم مقام 
دیتا ے ۔ ترجہ اتنا اچھا اور زوردار ےکە قدیم زبان و بیان کے معیار ہے دیکھا 
جائۓ تو اسل معلوم ہوتا سے ۔ اس اعتبار ہے رستمی اس دور کا ایک بڑا نام ہے ۔ 
رستمی نے دکنی میں آور جو کچھ لکھا وہ ہم تک نہیں پہنچا لیکن قدیم 
بیاضوں میں اس کی چند غزلیں ہاری نظر سے ضرور گزری ہیں ۔ غزل ؛ مثنوی کے 
مقابلے میں ؛ کم اہم سہی لیکن شروع ہی ہے ایک صنضر سخن کی حیثیت ے 
دکن کے ادبیات میں ملتی ے ۔ اس دورکی غزل کی روایت کے مطابق رستمی کی 
غزل کا موضوع بھی حسن و عشق کا بیان اور عورتوں ے باتیں کرنا ے ۔ جاں 
فمزہ ے اور ناز و ادا ہیں ۔ شوخ مست ؛ .یرہ ء حبوب کے وعدے اور دم 'بدھ 
''لٹنے کا ذکر ہے ۔ یہ اردو غزل کی روایت کے وہ اولین نقوش ہیں جن کی مدد 
ہے قدیج اردو غزل کے ارتقا کا مطالعم کر کے اس رجحان کو تلاش کیا جا سکتا 
ہے جس کا نقطہٴ عروج خود وی دکنی کی غزل ہے ۔ اس تارضی اہمیت کے پیش, نظر 

رستسی کی یہ غزل دیکھے : 

سی سوں چنچل سیج میں جب سست اوٹھے ہیں 

شوغی سوں لین دو میری لمد 'بد کو لویۓ ہیں 

دو ئین چہل دیک سو اس لوگ کہیں بوں 


باکاں کے ختاران کوں یو برا جو چھوۓ ہیں 


۴۴ 


ہنسٹے چمن عشاق کوں ہو لهو نہ گھٹانا 
برہا کے دکھاں ے وکھٹیاں َبھوت کھوۓ ہیں" 
دل عشق ہیں 'ٹوکڑے ہوا گر حیف نب کرنا 
ساندے جومحبت تۓے جو کوئی دل جو ٹوئۓے ہیں 
خویاں کرے وعدے کوں نکو رسی دل لاؤ 
تحثیق کے جس سوں وبی جھوٹ موۓے ہیں 
رستمی کے 'خاور نامہ'' اور اس کی غزلر میں دو الگ الگ اسلوب نظر:آۓ 
ہیں ۔ ''غاور ام" میں ”نیا اسلوب“ ء فارسی زبان سے ترجے کی وج ے ؛ جم 
کر سامنے آیا ے اور غزل میں وہ ابھی آہستہ آہستہ جذب ہو رہا ے -- چی وه 
فرق ہے جو ''غاور امہ“ اور غزل کو الگ الگ کر رہا ے ۔ 
اس دور میں شنوی کی صنف اتنی مقبول ہوئی کہ ہر شاعر کے دل میں یہ غیال 
جاگزیں ہوگیا کہ اینے نام کو بتاے دوام دینے اور انی شہرت کو چارچاند لکاۓ 
کے لیے بی مار سخن بہتربن ذریعہ ہے ۔ صنەتی ۓ اپنے علم و فضل کے پیش نٹلر 
جب اپنے کام کا جائزہ لیا تو دیکھا کہ عمر ءزیز کا ایک بڑا حصہ گزر گیا ے لیکن 
اس نے ابھی تک کوئی ایسا کام نہیں کیا جو یادگار رے ۔ اہی مشنوی ''قصم٭ے نظبر6 
میں اس کا ذکر تفصیل سے کیا ہے کم ایک رات وہ !سی غیال میں غلطاں و پیچاں 
تھا اور غیالات فوج درفوج اءڈے چلے آ رے تھے ۔ مەنی کے کل چراغ کے مائند 
کھلے تھ ےکم یہ بات دل میں آئی کہ جگ میں جینا ڈبائدار ہے ۔ یہاں دائم حیات 
کسی کو نہیں ہے مگر وہ انسان زندہ رہتا ے جس سے کچھ یادکر رے : 
اگر تید ے کچ ا رہے یادگار تو چیٹائە جینا ترا ایک سار 
دل نے کہا کہ اولاد ے نام روشن رہتا ے لیکن پھر یہ خیال آیا کد سخن پی 
یر فانی ہے : ع 


اس لگ رتن سوسخن ے سخن 
سخن کی یہ قوت ہے کہ وہ ایک پل میں آسان سے کئی آفتاب لے آتا ے ۔ سخن کا 
بیان حق کا خزانہ ے ۔ ىیە عالم الغیب کا گنچ ہے ۔ اسی کا گلزار سدا سرسبز رہتا 
ے ۔ سخن ایک ایسا انمول موق ہے جو پر شخص کے ہاتھ نہیں آتا۔ جے ہر 
صدفف میں موق نہیں ہوتا ؛ پر نافہ خوشبودار نہیں ہوتا ؛ سب چیتل میں آر نہیں 
ہوۓ ء؛ سارے پرندے خوش ادا نہیں ہوۓے ؛ سارے ستارے آنتاب نہیں ہوے > 
اسی طرح ''شمر سلیم؛' بھی رر شخص کے بس کا روگ نہیں ہے ۔ اس معاشرے میں 
شعر و شاعری ہنیادی قدر کا درجہ رکھٹی تھی اور داغری ہی ے لوگوں کی عظمت 


۲۴ 


پرکھی اور اپی جاتی تھی ۔ اس بات کہ دل میں آۓ بی صتمتّی کی طبیعت میں جوش 
پیدا ہوا اور وہ سوچنے لگا کہ وہ کس قصے کے تراۓ چھیڑے ؟ کس حکایت 
کے دریا میں تیرے ؟ کس سن موہن یا گمبدن کی حکایت بیان کرے ؟ کس بادشاہ 
کی جنگ کی داستان سنائۓے ؟ اس معاشرے کے بی دل پسند موفوعات تھے اوز 
شعرو ادب میں اتھی موضوعات ے اپنے تخلیقی جوبروں کی داد لی جا تھی ۔ وہ ابھی 
ای انم ات ا کید 

سو اتنے میں ملہم ۓ مہ دل بھیتر کہا میں کہتا ہوں سو یو نظم کر 

توآ اوس ایت اپر نظام کو نہ بِنّدیا کیۓ ٴدرسوں توں نغام کر 
جب یہ الہام اس پر ”آشکار“ ہوا تو صنعتی نے |اے فارسی میں لکھنے کا ارادہ 
کیا لیکن عزیزوں اور دوستوں کا اصرار یہ تھا کہ : 

اے نارسی بولنا شوق تھا ولے کے عزیزاں کوں ہوں ذوق تھا 

کہ دکھئی زباں سوں اسے بولنا جو سببی تے موق من رولنا 

ان اشعار ے یہ بات سامنے آق ےکہ منعنی کو فارسی زبان پر قدرت حاصل 
تھی اور وہ اس دور میں فارسی زبان کے عالم و شاعر کی حیثیت ے مشہور تھا ۔ 
فارسی کی بجاۓ دکھی میں لکھنے کی وجہ ؛ جہاں عزیزوں کا اصرار تھا وہاں دکھنی کا 
عام رواج بھی اس بات کا متقاضی تھا کہ اسی زبان کو اظہار کا وسیلہ بنایا جاۓ تاکهہ 
پر شخص اس ہے لطف اندوز ہو سکے ۔ اس طرح اس کا وہ مقصد بھی کہ کوئی 
ایسا کام کیا جائۓ جو یادگر رے ہ؛ ہورا ہو سکتا تھا ۔ 
جب زبان کا مسئلد لے ہوگیا تو صنەتی کے سامئے اسلوب کا مسئلہ آیا ۔ اس 

وقت تک فارسی کے اثرات زبان و بیان اور طرز فکر پر گہرے ہو چکے تھے اور 
فارسی اسلوب اس دور کا ”'جدید اسلوب'' تھا ۔ انی ثنوی لکھتے وقت صنعمتی نے 
پورے معاشرے کی ”آسانگی'' (آسانی) کا غیال رکھا اور طے کیا کہ وہ.؛ بیجاہوری 
اسلوب کے برخلاف ) اس میں سنسکرت کے الفاظ کم از کم استمال کرے گ٤‏ اور 
اے ایسی عام زبان میں لکھے کا جو آسانی ہے سب کی سمجھ میں آ سکے : 
رکھیاٴکم سہنسکرت کے اس میں بول ادک بولئنے نے رکھیا ہوں امول 
جے نارسی کا لہ کچت کیان ے .سو دکھنی زبان اس کو آسان ے 
وق ابی سرت اچ مر کیا اس اعائق کا عواد 
کیا اوس تے دکھنی میں آسان کر جو ظاہر دمیں اس میں کئی کی ہتر 
پنرمندگی اس میں ہے ے ساب کہ تا پندگبراں کوں ہووے ثواب 


.2ت 


صلمتی ۓے ہہ ساری باتیں ”'لصہ* ے نظبر*' میں بیان کی ہیں ۔ ان سے ل٭ 
صرف اُس دور کے تخیقی گووں ؛ انداز فکر و نظر اور شعر و شاعری کی اہمیت 
پر روشنی بڑی ے بلکہ غود اس مثنوی کو لکھۓے وقت جو اثرات کام کر رے 
تھے اور جو ذۂی و خلیق کیفیات سنعتی پر حاوی تھیں ؛ ان کا بھی پتا جلتا ے ۔ 
اس مثنوی میں گہرے فنی شعور ؛ تخلبقی کاوش اور ایک امنڈے ہوئے دریا کا سا 
احساس ہوتا ے ۔ اس میں روانی بھی ے اور شاعرانہ تخل کی ہرواز بھی ۔ اس 
منتوی میں قدر اول کی تخلیقی شان اور پچ دکھائی دیتی ہے ۔ اس دور کے دوسرے 
شعرا کے برخلاف وہ پپلے ہے لے کر لیتا ے کہ اے کیا کرنا ے اور کیے 
کرنا ے + اور شعوری طور ۔پر اس میں نی ”پئرمندگ“ پیدا کرتا ے ۔ وہ ان 
غیالات پر بھی رودنی ڈالتا ے جو شاعری کے لیے غروری ہیں ؟ مث وہ یہ بتانا ے 
کے ”۔پفن“ کے لیے تفیّل کی بلند ہروازی ء بیان کی حلارت و شیربی اور اغتصار 
و داپذیری بنیادی شرائط ہیں ۔ سخن میں ”'حق کے بیان؟' اور عنت ے مک پیدا 
ہوتا ے ۔ 'حق کا بیان/“ جذبات و احسامات کا سچائی اور غلوس کے ساتھ اظہار 
ے۔ اس معیار کو ینعتی ''شعر سلم؟' کا معمار بتاتا ے ۔ تخلیق, شعر و ادب کا 
ہی وہ معیار ے جو آج تک قائم ہے ۔ ”'قعہ' ے نظیرٴ کو ابنی سچی یادگار 
بنانۓ کے لیے صنعتی نے اس میں یں مام غخصوصیات پیدا کرۓ کی کوشش کی ٭ 
شعور کی سطح ہر اتنے گھرے اور وائح فی احساس کا اظہار اتی تفصیل و باناعدگ 
بے صنعتی ہے لے کسی شاعر نے نہیں کیا یاکم از کم ہم تک نہیں پنچا۔ 
جب ہم اس دور کی دوسری مثنویوں ہے اس کا مقابلہ کرۓے ہیں تو ہمیں 
'قصمٴ ے نظیر' میں مقیمی کی ''چندر بدن و سچیارۂ' ؛ مرزا مقیم کے ''فتح ثامہ 
یکھپری؟' ؛ امین کی ”'بہرام و حسن ہانو' ء غشنود کی ”جلّت سنگار* ء حمن شوق 
کے ”میزبائی نامہ“' ے کہیں [یادہ شاعرائہ خصوصیات ؛ ای ابنام ؛ زور ٭ قّوت 
اور روائی کا اسماس ہوتا ے ۔ بہاں ''سخن“ کا ایک لیا معیار اپنے نتش او لکار 
بنانا ے جو لے معیار ے ٴ:از بھی ے اور آلندہ دور کی روایت ہے برا راستہ 
پیوست بھی ۔ 

صنعتی کے حالات, زندی کے بارے میں ہاری معلومات اس دور کے دوسرے 
شعرا کی طرح نہ ہوتۓے کے براہر ہیں ۔ بس اتنا معلوم ے کہ نمی بد عادل شاہ 
کے دور کا شاعر ے ۔ اور چونکہ اس نۓ 'قصہٴ ے نظبر' میں سلطان چد عادل شاء 
کی مدح میں ایک باب قائم کیا ے اس لیے کہا جا سکنا ہے کہ وہ اس کے دربار 


۲۵ 


ے واہستہ تھا ۔ شاید یہ وپی ابرارم خان سبعی ہے جس کا ذکر مد ٹامم؟ 
(۱, ۱/۱م؛ع) میں ظہور ابن ظہوری نے ان الفاظ میں کیا سے :ٍ 
'”'در دقرقہ یابی و نکتہ دانی موے است کہ از قلزم_ تفکٹرش برغاستہ و 
از اڑکِ بیائش سوسن سیراب پا آراستگی زبان خود را آراستہ ۔ در بزم کم 
سخن سنجیش شعر فہان, سخن رس را تا مصرع نف موزوں از سینہ 
ہر زند دم زدن غیال ال است ۔ اندازۂ بلندش کندے است کہ برکنگرۂ 
گردوں پیچیدہ و فکر فنک پیوندش صد بنذ ایست کہ سرگرم شکار ملک و 
ملک گردیدہ و قصیدہ و غزل و معنی پیچیدہ و معانی رنگیں بر غجستہ ۔> 
اور جیا کہ اہل, حتیق نے لکھا ے کہ صبعی ”کت کی غلطی نے بگ کر 
صنعّی ہو گیا ۔' وہ غخصوصیات جو ظہور ۓ عبیعی کے بارے میں ''چد ام!“ 
میں لکھی ہیں '”تعصہٴ ے نظیر'' میں واضح طور ہر نظر آتی ہیں ۔ 'قصم* ے نظیر/“ 
ہے جہاں اس کی فارسی دائی کا پتا چلتا ے وہاں اس کا تفکٹر ء اس کا شمور ء 
عامی گہرائی ؛ فی ثکات پر اس کی نظر اس بات کی مزید گواپہی دیتے ہیں کہ 
معمولی حیثیت کا کوئی شاعر تخلبقی مسائل کے بارے میں اس طور پر نہیں سوچ 
سکتا تھا ۔ اس لیے جب تک کوئی آور بات٣‏ سامنے نہ آۓ:صنعتی اور ابراہم غاں 
صبعی کو ایک مان لینے کے سوا کوئی چارہ نہیں ے ۔ 
صنعتی نے قصہٴ ے نظبر وںں١ھ/د‏ مہ ع٣‏ میں لکھا جس میں حضرت 
مم انصاری صحابىی کے عجیب و غریب اور حیرت انگیڑ واقعات کو ء صحتر 
روایت کے ساتھ ء س‌بوط و متوازن قصے کی شکل میں ء تی شعور کے ساتھ قلیند 
کیا ۔ حمد؛ لعت ء منقبت ؛ تعریفر سخن ؛ تعریفر مد عادل شاء اور وج تالیف 


إ۔ مچد نا : (قلمی) ؛ مملوکہ افسر صدیقی اس وہوی ۔ 

ج۔ آردو شہ پارے : ص ہم ؛ مقدمہ قصہٴ ہے نظیر : مرتلّیہ عبدالقادر سروری ؛ 
ص ب ؟ دکن ہیں اُردو : کراچی ۔وورع ؛ س اووے 

م۔ ایک ثنوی بلعم و قففور مصقہ شیخ داؤد صنعتی مطبوعہ مطبع حیدری ببئی 
٤۹ھ‏ ہاری نظر سے گزری جس کا سنہ تصنیف ۵۹ ؛٭ ہے اور جس میں 
مصتتف تے بتایا سے کہ غلدوم حسینی کے نامی خاف ے آاے ایک کتاب 
لا کر دی اور کہا کہ اے نظم دکھٹی ہیں کر دو ۔ لیکن یہ وہ صنعتی نہیں 
ہو سکنا جس کا ذکر اوہر آیا ے ۔ (ج ۔ج) 

مہ ہزار ایک پر سال پنجاہ و پنج ‏ ہوۓ تب 'ہوا پر جواہر یو گنج 

(''قصہٴ ے نظیر'' مطبوعم) ۔ 


٢۹ 


کے بعد ء جو .مم اشعار پر مشتمل ہیں ء مثنوی کو صنعتّی ایک ڈرامائی الداز ے 
شروعکرتا ے ۔ بعد نماز, قجر جب حضرت عمر وعظ فرما رے تھے ؛ ایک عورت آٹِ 
او ر کہا کہ چار ۔بال ے اس کا شوہر لاہنا ے۔وہ بھوک س رہی ے ۔ آے عقد انی 
کی اجازت دی جائۓ ۔ حضرت عمر نے اٴہے تین سال اور انتظا ر کرۓے کے لے کہا 
اور اس کے ان و نفقہ کا انتظام کر دیا ۔ جب تین سال گزر گئے اور اس کا شوہر 
پھر بھی نہ آیاء وہ پھر حضرت عمرۃ کے سامنے حاضر ہوئی ۔ اس بار عمر ۓ اے 
صرف چار ماہ انتظا رکرۓ کے لیۓ کہا ۔ جب چار ماہ بھی گزر گۓے توْ وہ 61 
حاضر ہوئی ۔ اس بار حضرت عمر ۓے ہے عقد انی کی اجازت دے دی اور ایک 
نوجوان نے اس کا لکاح پڑھوا دیا ۔ وہ توجوان اس عورت کے گھر گیا اور ساری رات 
عبادت میں گزارۓ کا ارادہ کیا ۔ وہ عورت جب وضو کرتۓے کے لے آنگن میں آئی تو 
اے ایک نحیف و نزار شخص کھڑا ملا۔ اس ۓے عورت ے خاطب ہو کر کچا کہ 
سیرا نام مم انصاری ے ۔ عورت کو یقین نہیں آیا ۔ وہ اے کوئی جن سجھی ۔ 
صبح کو ید مقدمم حضرت عمر کے سامتے پیش ہوا ۔ حضرت مر ے حضرت علىی 
کو یہ بات بتائی تو انھوں ۓ کہا کہ آفضرت ۴ نے یہ بات أُن سے کہی تھیٰاء 
پھر میم انصاری ۓ حضرت علىی ہے سب واتقعات بیان کے کە کس طرح ایک 
دیو انھیں اٹھا کر لے گیا اور پانھویں طبق پر جا بھینکا ۔ وہ کن کن مصائب اور 
مشکلات ے گزرے اور طرح طرح کے آفات و بلیات کا مقابلہ کرے ؛ حضرت الیاس 
و حضرت غضر کی مدد ے سات سال چار ماہ میں مدینہ واپس پچنچے ہیں ۔ حضرت علىی 
ے یہ واقعات سن کر فرمایا کہ یہ صحیح ہیں ۔ نبی۴ ۓے مجھے ان کی خبر دی 
تھی ۔ اس کے بعد حضرت "مم انصاری کو غسل کرایا گیا اور وہ عورت أن کو 
دے دی گی ۔ 

صنعتی ۓ عجیب روایت اور ماۂوق الفطرت واقعات کو حضرت تم انصاری 
کے قصے ے اس طور پر مر بوط کر دیا ے کہ پڑھنے والے کو یقین آ جاۓ . اس 
کی تصدیق حضرت علی کی زبانی بی کے حوالے ہے کرائی کی ہے تاکە بڑھنے 
والے پر اس کی صحت و صداقت کی ممہر لگ جائے ۔ ان تک کہ وہ دعا بھی ء 
جس کو پڑھ کر تمیم انصاری بلاؤں کا مقابلہ کامیای سے کرۓ ہیں ؛ مقام دوم 
ہے پہلے دے دی کئی ہے تا کہ بڑھنے والا اس قمے کے پیچ و خم اور حیرت اک 
باتوں کو مذہبی عقیدت مندی کے ساتھ قبول کر لے . شروع ہی ے صنعتّی ڈہوری 
طور پر یہ کوشش کرتا ے کہ ةصے کی صداقت اور واقعات کی صحت کے سلملے 


۲۶ 


میں یقین کا احساس پیدا کیا جا سکے ۔ مثنوی میں جو جو کردار ث9 دجّال ؛ 
حضرت الیاس٣‏ ء حضرت خضر۳ ء حضرت عمرن ؛ حضرت علىی اور یم انصاری۶ 
آۓ ہیں ان کی تفصیل بھی عام روایبت ے ہوری مطابقت رکھتی ے ۔ مثنوی میں 
دلچہی کو شروع ہے آغر تک برفرار رکوا گیا ے ۔ مزاج کے اعتبار ے یه 
مشنوی داستانی عناصر ہے سکب ہے ۔ اس میں قصہ در قصہ بھی بیان کیا گیا ے اور 
مافوق الفطرت عناصر ہے بھی مدد لی گئی ے ۔ غبر معەولی واقعات بھی روایت 
کے سہارے قابل, یقین بن جاۓ ہیں ۔ پھر جیسا کہ داستانوں میں طوبل ہجر کے 
بعد وصال کی منزل آتی ے ء قصہٴ ے نظبر میں بھی مم انصاری سات سال چار ماء 
لاپتا رہنے اور طرح طرح کی مشکلات ے گزرۓ کے بعد آغرکار ابی بوی سے 
آ ملتے ہیں ۔ امتمجاب ء ڈرامائی انداز اور اقابل, بقین باتوں کو قابل, یقین بتا کر 
فطری طریقے ے۔ پیش کرتا اس مثنوی کی وہ خوبیاں ہیں جو ہمیں اس دوری کسی 
دوسری مثنوی میں نہیں ملتیں ۔ 

زور بیان کے اعتبار ے بھی یہ شنوی اس دور میں عناز حثیت کی ماالکە 
ے ۔ پوری شنوی کے مزاج پرء اس کے اسلوب و آپنگ پر ؛ ذغیرۂ الفاظ و 
قراکیب پر فارسی اسلوب کا اثر غالب ہے ۔ جاں ہمیں عسوس ہوتا ے کہ ایک 
یا اسلوب نیا معیار, سخن بن کر تخلیق ک راہوں کو کشادہ کر رہا ے ۔ ”نورس* 
کے بعد جب ہم عبدل کے ''ابراہیم نامہ“' کا مطالعہ کرے ہیں تو ہمیں. انداز فکر 
اور طرز, ادا میں ایک تبدبلی کا اعساس ہوتا ے ۔ مقیمی کے ہاں یہ ور کھل کر 
سامنے آتا ہے ۔ بد علی بن عاجز کی دولوں مثنویوں میں اس کے غد و خال آور 
اجاکر ہوۓے ہیں ۔ ملک غشنود کے ہاں اس کی ایک دی دب سی شکل بی سے ۔ 
لیکن صنعتی کے ہاں یہ رنگ سخن ایک بافاعدہ شکل میں سامئے آ جاتا ے ۔ 
قنی اعتبار ے بھی یم متنوی ایک نی بلندی کو 'چھو لی ہے ۔ سلمتی کے ہاں 
اکٹر و بیشش عربی فارسی الفاظ صحیح تلفظ کے ساتھ شعر میں استمال کے گئے 
ہیں ۔ بہاں غن اور اسلوب کے لحاظ ے وہی مزاج و معیار نظر آتا ے جو اچھی 
فارسی مثنوبوں ی خصوصیت ے ۔ اسی لیے اس مثنوی کی ے ماختکی ؛ برجستی 
اور روانی ہمیں مٹاث رکرتی سے ۔ یہ مثنوی بیجاہور کی ادبی روایت میں ایک تبدیلی ٭ 
ایک موڑ کا درجہ رکھتی ے غخصوصیت کے عاتھ حمد ے لے کر آغاز قصہ تکە 
کا حصد شاعرائہ اعتبار ہے وقیع ے ۔ یہاں صنعتی کا اشہبر فکر آزادی کے ساتھ 
دوڑتا ے اور اس کے تیڈل ء فکر اور خلیقی و تقیدی صلاحیتوں کو سامنے لاتا 
ے ۔ مثنوی کا یہ حصہ آج بھی اردو کے معیاری اسلوب سے بہت قریب ہے ؟ مث 


حمدہ کے یہ چند شعر دیکھے : 
حا بول اول توں سبحان کا 
اپی عشق سوں اس کو پیدا کیا 
زمیں پر شیاطین کوں خوار کر 
توں پیدا کیا ے سو مو۔ی کو یو 
ہوا جب رض سخت ابوب کوں 
دکھا پور حسن کا یک جلا 
توں کر غضر و الیاس کوں یک مدد 
توں یوں دوستاں کا مددگار ے 


۲۸ 


جو عتلاق ہے جّن و السان کا 
سو ابنی عبت سوں یمدا کیا 
رکھیا نسل. آدم کوں گاذار کر 
کیا نحرق پانی میں فرءەون جوں 
شفا دے کیا ہل میں اس غوب کون 
زلیخا کے دل کوں کیا نبتلا 
دیا ان کوں نبخشش حاتر ابد 
بجز شرک سب کوں توں غفّار ے 


سخن کی تعریف میں یں چند شمر دیکھے جن ہے صلعتی کی کر اور اسلوب 


دونوں پر روشنی بڑق ے : 
سخن کنج ہے عالمالقیب کا 
سخن بادشاو جہاں گیر ہے 
سخن کا عجب کچہ توی باز ہے 
عجب ہے سخن کا شجر سربلند 
سخن کا عجب مد ے بالیقیں 
سخن گر نہوتا تو اے لیک ذات 
سخن نیضش ہے عالم الغیب کا 
سخن کا سدا سبز گلزار ہے 


سخن موج زن ملک لاریب کا 
سخن مس کے عالم کوں اکسیر ے 
ازل تا ابد جس کوں برواز ے 
عجب ے سخن کا سد ارجمند 
سدا دار دیدار اوس ہے ل“یں 
نہوتا کدبی غش جہت شش جہات 
سخن نقش ہے جیب کے حبیب کا 
سخن کا سدا گرم بازار سے 


یں وہی انداز بیان ہے جو فارسی شاعری میں نظر آتا ہے ۔ پوری مشلوی کے 
زبان و بیان پر ھی طرز ؛ جی لہجہ اور جی انداز بیان غالب ے ۔ پھر جس طرح 
صنعتی نے دبوء ہری ء جنگل ء میدان ء دشت ؛ صحرا ء دن ء رات ؛ ہاغ و گلزار 
کے نقشے کھینچے ہیں ان ے زندگی کا احساس ہوتا ے اور ایک ثصوبر نظروں کے 
سامنے آ جا ے ۔ حضرت مم الصاری صبح کو جب اس جگه ے روالہ ہوۓ 
جہاں رات انھوں ۓۓ گزاری تھی تو احسامر تنہائی انھیں بہت پریشان کرتا ے ۔ 
اس کا اظہار صنعنی اس طرح کرتا ہے : 

دو رستا درختان سگل سایم دار 

_جتا دشت محرا وتا باغ تھا 

اتھا بوسٹاں پر نہ تھے دوستان 


دے ہاٹ سرسبز جوں نوبار 
ولے مجکوں تہائی کا داغ تھا 
کہ زنداں ہے ے دوستاں ہوستاں 


تھ7 


لء کس سات صحبت نہ کس ساتبات .لہ تھا جز خدا کوئی میرے سنگات 
لہ ہم جنس واں کوئی مکوں ملے _ چندر سور پعراہ میرے چلے 
چندر ہور 'سرج عال مجہ دیک کر گلاوے جلاوۓ گگن کے اوبر 
غرض کہ قعے کی قرتیب ؛ خارجی مناظر اور جذبات و احماسات کی تصویر 
کشی؛ حسن, ادا اور زور ببان کے اعتبار سے صنعتی کی یم مثنوی آج ہے تترباً 
سوا تین سو سال پہلے کے قدیم اُردو ادب میں گوہر, شب چواغ کی حیئبت رکھتی 
ے اور یہ واتعی ایک ایسی یادگار ے جو اس کا ام تاریچ, ادب میں ہمیشہ ژندہ 
رکھے گی ۔ صنعتی کی اس مشنوی کی حیثیت اس "ال ک سی ہے جس پرہے گز رکر 
قدیم ادب طرز احساس و اسلوب کی ای روایت کی طرف بڑھنے لگتا ے ۔ قدیج اُردو 
کی روایت میں حسن شوق کی عیثیت بھی ایک ایسے ہی درمیا "ہل ک ہے جس پر 
سے گزرے بغیر ول کی روایت تک نہیں پہنچا جا سکتا ۔ 


نف فی 


پانہواں باب 


غزل کی روایت کا سراغ 
(حسن شوق م-۴۳٦۱ع۴)‏ 


اس دور میں فارسی اسلوب و آہنگ کے اثرات صرف عادل شابی اور 
قطب شاہی سلطنتوں کے حدود ہی میں آہستہ آہستہ جنب ہوکر اردو زبان کے 
راگ رنگ کو نہیں بدل رے ہیں بلک پوری سرزمینر دکن میں یہ عذہبی عمل اور 
لسای تبدیلیاں جاری ہیں ۔ حمن شوق١‏ کے کلام میں ؛ جو نظام شاہی ے واہث 
تھا ء یہ رنگ و آہنگ اُردو شاعری کو ایک غاص شکل دیتا ہوا سامنے آتا ے ۔ 
حسن شوق اپنے دور کا مسلتم الثبوت استاد تھا ۔ اس کی زندی کا زیادہ حمء 
نظام ابی سلطنت میں گزرا لیکن جب مغلوں ے . .ہ مع میں لظام شاہی سلطنت کو 
فتح کیا اور بالآخر ٭م..ھ/+٭ہ ع میں شاہجہاں کے سید سالار سہابت خاں نے 
دولت آباد اور کھڑی کے قلمے فتح کر کے حسین نظام شاہ ( .+۹ رع --٣٣٦۱ع)‏ 
کو گوالیار کے قلعے میں نظر بند کر دھا تو اس سسکتی اور دم توڑق سلطلت کا 
ہمیشہ ہمیشہ کے لیے خا مہ ہو گیا ۔ سلطنت کے آخری دنوں میں جب انتشار ۓے 
نظام شاہی سلطنت کو چاروں طرف ے گھیر لیا تو بوڑھا حسن شوق بھی عادل شابی 
سلطنت میں آ گیا ۔ حدیقد السلاطین٢‏ ے معلوم ہوتا ے کہ وہ ۳ك+۰ھ/ ٦۱ع‏ 
میں عادل شاہی سغیر کی حیثیت ہے گولکنڈا بھیجا گیا تھا ۔ اس وقت عادل شابی, 
سلطت میں سلطان* مچد کا دور حکومت تھا ۔ شعر و شاعری اورعام و ادب کی 
فضا ے بُراسن سلطنت مور تھی اور لیک دل بادشاہ کی علم پروری ے بیجاہور 


١۔‏ دیوان, حسن شوتی : ص‌تكبمٴ جمیل جالبی ؛ مطبوعہ' ائجمن تر اُردو پاکستان ؛ 
کراچی ۱۰ء۱۹ع ۔ 

ہے حدیقۃ السلاطین ٢‏ ملا“ نظامالدین احمد ص ہم ر ء مطبوعہ ادارۂ ادبیات اردہ 
حیدرآباد دکن ؛ ۱۹۹۱ع ٭ 


۲۰۰ 


لس 


جگا رہا تھا ۔ 

حسن شوق کی صرف دو مثنویاں اور وم غزلیں ہمیں ملی ہیں ۔ ایک شنوی 
”فتح نامہٴ نظام شاہ“ ہے جو جنگ ٹالیکوٹ (۰ءے۹*/م۱۵۰ع) ک فتح کے 
موع پر لکھی گئی اور دوسری مثنوی ''یزبای نامہ“' ے جو نواب مظفر خاں کی 
لڑی ہے ۔لطان مد عادل شاہ کی شادی کے موتع ہر لکھی گی ۔ ایک قدیم بیاض! 
ہے معلوم ہوا کہ حسن شوق نے شاہ حوب اللہ (م-۰۶۱:ھ/۹۳۱ع) کے انتقال 
پر ”'قطبِ آغرالزماں؟' کے الفاظ ے تارج ونات نکالی تھی ۔ جیسا کە گزر چکا 
ے؛ 'اعدیقت السلاین'' ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ م۰ ٭/٣۴٭‏ وع میں وہ 
عادل اہی سغیر کی حیثیت ے گولکنڈا بورجا گیا تھا ۔ گویا ٭م ٦٣٣/٥٥۰‏ ۱ع 
میں حسن شوق زندہ تھا ۔ ‏ ے۹ /م د۱ع اور ۶٣/۱۰۰۴‏ ٦۱ع‏ کے مزیات 
رے سال کا عرصہ ہوتا ے ۔ اگر ہے چھ میں اُس کی عمر جں ۔ وع سال بھی مان 
لی جاۓ تو مم.,ھ میں اس کی عمرےو سال کے قریب بی ے اور اس عمر 
تک کسی کا زندہ رہ جانا تار کا کوئی عجیب و غریب واقعہ ہرز نہیں ہے ۔ 
حضرت گیسو داز نے ن, ؛ سال کی عمر پائی:۔ اہ باجن کے والد ے ۱٠٦‏ سال 
کی عمر میں وفات پائی اور خود شاہ یاجن یو سال کی عمر لک زندہ رے ۔ 
این, نشاطمی نے ابنی مثنوی ”بُھواہن“ (ہہ. رھ) کے ایک شعر میں حسن دشوق 
کو اس طرح یاد کیا ہے : 

من شوق اگر ہوۓ تو فی الحال .. ہزاران بھیجتے رحت عھ ابرال 
گوبا جب ”'بُھولین' لکھی گی اس وقت حسن شوق ونات پا چکے تھے ۔ اس طرح 
ہم حسن شوق کا سنہ ولادت پر مھ اور سال وفات .۱ھ اور ٠٦٠٥ھ‏ کے 
رمیان مۃمّین کر سکتے ہیں ۔ 

چا جو کی تی ہر سن شول ایک بشوی انان اوس غزل کوک 
حیشبت سے ہارے سامنے آنا ے ۔ ”فتح نامہٴ نظام شاہٴ“ ء جو موجودہ شکل میں 
.مہ اشعار پر مشتەل ے ؛ دکن کی مشہور جنگر تالیکوٹ ۸۹] م۰وع کا 
فتح پر حسن شوق ے لب کیا تھا جس میں اپنے مری' حسین نظام شاہ کو فا 
تالیکوٹ قرار دیا ۔ یہ جنگ وجیانگر کے راجہ رام راج اور ابراہیم قطب شاہ ٤‏ 
على عادل شاء اول ٭ حسین نظام شاہ اور برید شاہ کی متعدہ افواج کے درمیان 
ہوٹی جس میں رام راج کو شکستر فاش ہوئی اور وجیانگر کی ۔لطنت ہمیشہ ہمیشہ 
ےو 


ر امن ٹرق اردو پاکستان ؛ کراچی (فلمی) ۔ 
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۲۸۳۲ 


کے لیے ختم ہو گئی ۔ رام راج کو حسین نظام ثشاہ ہے ؛ جیسا کہ ثتوی ہے معلوم 
ہوا سے ء سخت رت اور دشمنی تھی ۔ وہ کسی نہ کسی بہاۓ نظام شابی سلطنت 
پر حمله کرتا رہتا تھا ۔ دکن کی مسلم سلطتتوں میں آپس میں تفاق تھا ۔ ترجہ یہ 
ہوا کہ وہ دکن کے بڑے حمے پر قابض ہوگیا اور طاقت ؛ دولت و ثروت کے نۓے 
میں ایسا جُور ہوا کہ مسلانوں کی ے عزق کرنا اس کا شبوہ بن گیا ۔ اریخ فرشتہ" 
میں لکھا ے کہ ''ہندو ممجدوں ہیں گھس آئۓ اور دا کے گھر میں باے 
بجانۓے اور "بتوں کی پرستش کرتے ۔ رام واج مذہبر اسلام کو اس قدر حقبر 
سمجھنے لگا تھا کہ مسلان ابلچیوں کو دربار میں آۓ نہیں دھتا تھا اور اگر کبھی 
عنابت کر کے ان ے ملاقات کرتا تو ان کو بیٹھنے کی اجازت نہیں دیتا تھا اور 
جب کبھی سوار ہوتا تو بڑے تکٹبر و غرور کے ساتھ مسلان اواچیوں کو بہت 
دور تک پیادہ ہا انی سواری کے ساتھ دوڑاتا ۔'' دکن کی مسلم علطنتوں کے لے 
رام راج ایک مستقل غطرہ بن گیا تھا ۔ کبھی ایک کا ملک دہا لیٹا اور کبھی 
دوسرے کا ۔ مسلسل ذلّت اور غطرے نے ان چاروں بادشاہوں کو میبور کیا کہ 
وہ آپس میں متتحد ہو کر رام راج کا زور توڑ دیں ۔ مصطفیل غاں اردستای کی 
کوششوں سے جاروں بادشاہوں کے درسیان عہد و ہمان قائم ہوئۓ ء آہس میں 
شادی بیاء کے رشتے استوار ہوۓ اور جنگ کی زبردست تیارباں شروع ہوگیں ۔ 
جنگ میں حسین نظام شاہ قلب میں تھا ۔ میعٹد پر علی عادل شاہ اور میسرہ پر 
ابراہیم قطب شاہ و علی برید شاہ تھے ۔ رام راج ۓ اپنے آدمبوں کو کم دیا کہ 
حسین نظام شاہ کا سر کاٹ کر لائیں اور علی عادل شاہ و ابراہم قطب شاہ کو 
زندہ پکڑ کر لائیں لاکہ وہ انھیں |ان کی یقید عمر تک لوہے کے پنجروں میں تید 
رکھے۴ ۔ چنائچہ کھمسان کی لڑائی ہوفی اور متحدہ افواج کے "پیر اکھڑتۓ لگے لیکن 
حسین نظام شاء کی ببادری و جرأت نے رن کھم ڑ دے ۔ رام راج قتل ہوا اور 
متحدہ انواج نۓے وجیانگر کی اینٹ ے اینٹ با دی ۔ فتح کے جشن منائۓ گئے اور 
حسن شوق نے منلوم لتح نامہ حسین نظام شاہ کے حضور میں پیش کیا ۔ 

فتح امم' نظام شاء میں حسن شوتی نے حسین نظام شاء کو اصل فا دکھایاا 
ک8 اس اعتبار ے احمد لگر کا نقطہ' نظر ؛ جن تیاریان ؛ رام راج نے دشئی 
اور دوسرے حالات و کوالف کی پوری تصوبر نظروں کے سام آ جاق ہے ۔ 


١۔‏ تاریخ فرشتہ : جلد چہارم ؛ س ۰ہ ء دارالطیع جامعہ عثانیہ 7 
7 او سام فا کا و 
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مثنوی کے ابتدائی حصے میں اس اتحاد کی طرف اشارہ کیا ے جو چاروں سلطنتوں 
کے درمیان ہوا تھا اور اس کے بعد نظم کے تیور ؛ بیان اور تنصیل اس طور پر 
سانمنے آتے ہیں کہ بای سارے بادشاہ غائب ہو جاۓ ہیں اور مٹنوی پڑھ کر ھوں 
محسوس ہوتا ے کہ یہ جنگ صرف حسین نظام شاہ بحری اور رام راج کے درمیان ہی 
لڑی گئی تھی ۔ 

فتح نامہ' نظام شاہ کی بیئت وی ہے جو عام طور پر ثنوبوں میں ماتی 
ہے ۔ حمد اور ئعت کے بعد ختاف عنواات قائم کے گئے ہیں جو سب کے سب ٭ 
جیسا کہ اُس زساۓ میں اور بعد تک دستور رپا ؛ فارسی میں ہیں ۔ مشنوی میں 
دکن کے سیاسی حالات کا وس منظر بیان نہیں کیا گیا ے ۔ شنوی کے صرف ساثہ 
اشعار میں اس اتحاد کا ذکر کیا ے جو سلاطینر دکن کے درمیان ہو گیا تھا اور 
اس کے بعد جنگ کے اسباب کا بیان شروع ہو لُباتا ے ۔ حسین نظام شاہ اور 
رام راج کے دربار دکھاۓ گئے ہیں ۔ قاصد پیغام لاتے اور لے جاتے دکھائۓۓ 

ہیں ۔ حسن شوقیق نے لفظوں ے ایسا نقشہ جاہا ے کء تصویر آنکھوں کے 
سامنے آ جات ہے ۔ جوش اور جذبات کو توازن کے ساتھ ء آہستہ آہستہ ؛ ابھارا گیا 
ے ۔ رام راج اپنے وزیروں سے مشورے کے بعد حسین نظام شاہ کو لکھواتا ے 
کہ وہ فلاں فلاں چیزیں بطور خراج کے بھیج دے ۔ اِس فہرست میں نہ صرف وه 
اشیا شامل تھیں جو حسین کی خاندانی روایت کا حصہ تھیں بلکہ اس میں اس کے 
وزیر اور ۔پہ سالار رومی خان ء عخدوم واج جہاں اور اسد خاں وغیرہ کے ام 
بھی شامل تھے ۔ یہ بھی لکھا تھا کہ اپٹی ملک غوازا ہیوں کی پائل بھی بھیجے ۔ 
ساتھ ساتھ گائۓ کا گوشت کھانا چھوڑ دے اور مکلہ کی جگہ جنکاں کی پوجا 
کیا کرے ۔ اگر یہ چیڑیں ایک ایک کر کے نہ بھیجی گئیں تو ؛ 
ئہ 'نرکاں کو چھوڑوں نہ 'ثری کان اگر گیو رسم ہو حاضر اد 
لم آپر بھٹور تا لپ نریدا نم چھوڑوں تونگر ئہ چھوڑوں کدا 
نہ چھوڑوں کدھیں کید عدایان بند چھوڑوں کدھیں کدغدایانؤ_ سند 
نہ چھوڑوں لملا پور نہ چھوڑوں ثقیں لد بڑکا تد لڑکا لد برا اتب پیر 
کروں دور بتیاد اسلام کی ہجو ماے ٴدراے جگت رام کی 
پری داس قاید یہ پیغام لے کر نظام شاہ کے پاس گیا تو چان حسن شوق تے 
حسین نظام شاء کی "بردباری ؛ بہادری اور بلندی' کردار کو صرف ایک شعر ے 
پڑی خوب صورق ے ابھارا ے ؛ 

سوفرىان جب آن حاجب ديا تے شاہ سن تب تبسّم کیا 


۲۸۲ 
اس کے بعد جنگ کی تیاری ؛ فوجوں کے کوچ کا لہ پیش کیا گیا ے ۔ جنگ کا 
بیان بھی داچسپ اور وا ا ے ۔ گومسان کا رن پڑا ۔ نظام شاہ ۓے ایسی شجاعت 
دکھائی کہ ششتوں کے پش لگا دے ۔ رام راج زندہ پکڑ کر نظام شاہ کے سان 
لایا گیا اور اس کے حکم ے اس کا سر تن ہے .جدا کیا گیا ۔ اس کے بعد متحدہ افولج 
ر شہر کی اینٹ ے اینٹ بجا دی ۔ اس کے بعد دعاثیم 


وجیانگر میں داعل ہوئیں ١‏ 
اشعار کے ساتھ مثنوی 
اح نام زا 
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یہ مٹنوی بربان 


ہو جاتی ہے ۔ 
“ آج ے تقریباً سوا چار سو سال پرانی اُردو کا نموئہ سے ۔ 
جاتم کے ”'ارشاد نامم“ ۰ ۹۹ھ ۸یع ء ابراہم, عادل شاء 
ثانی جگت گُرو ی ‏ کتابر نورس'' ہ.۰ ے۹ ن رع اور عبیدل کے ''اہراریم لام“ 
.٦٣‏ .٠۱ع‏ ے بھی تدیعم تر ے۔اس ے ا ازہ ہوتا ے کہ مد لی قطب شاہ 
اور گت کرو جائنم سے پل نظام شابی سلطنت میں ارد و کی ترق کر چک 
تھی اور اس کا کینڈا اور رنگ روپ کیا تھا ؟ اس مننوی کے مزاج اور املوب 
پر نارس اثر ممایاں ے جس کے ۔ەنی یم ہیں کہ قعاب شابی کی طرح نظام ابی 
علانے کی زبان پر بھی د۔ویں صدی ہجری میں فارسی اثرات اچھی طرح انا رنگ 
جا چکے تھے اور ”کدم واؤ ہدم راو والی ہندوی رواِت دم توڑ چک تھی ۔ صرف 
بیجاہور کی زبان اور اسلوب پر بندوی روابت کی چھاپ باق تھی ۔ 

حسن شوق کے ''فتح امہ'' میں شاعرالہ اظہار, بیان بھی ے اور موقع وےل 
کے ۔طابق تشیہات بھی ا۔تمال ک گئی ہیں ۔ زور بیان بھی ے اور گرم تو ٹرم لہج 
بھی ۔ اس قدرت ىیان ۓ شوق کے اسلوب میں ایک ایسی روا پیدا کر دی 
ے کہ آج إننا زمانہ گزر جائۓ اور ے حساب الفاظ کے متروک ہو جائے کہ 
باوجود داعرانہ اثر انگیزی اور جذبات کا تار چڑھاؤ ےسوس ہوا سے ۔ مثنوی کے 
مطالعے ے نہ صرف شوق کی قادر الکلامی کا پتا چلٹا ے بلک یہ بھی معلوم ہمتا 
ے کہ خود اُردو زبان میں ء بڑے موضوعات کو ء طوبل نظەوں کے ذریعے بیانذ 
کرۓ کی صلادیت بھی پیدا ہو چکی تھی ۔ 

مثتوی میں دو کردار خصوصیت کے ساتھ ابھرے ہیں۔ ایک حسین نظام شاہ 
کا اور دوسرا رام راج کا ۔ حسین نظام شاہ ایک بہادر ؛ جری سورماء اعلٰی متتغام 
اور عادل و عائل بادشاء کک ررپ میں ساءنے آنا ے جس میں رواداری !فی ے 
اور شرافت بھی ۔ رام راج ایک ایسا شخص نظر آتا ے جس میں ''نودولایا بن'' 
ا بن اور گھمنڈ ے ء جس میں دولت و طانت کا ایسا لشہ ہے کم وہ کسی 
اطر میں نہیں لانا ۔ جو اننہائی ظالم ء سف‌ڈاک ؛ مٹکتبر ؛ سخت متعصاب ؛ 


جوچھ 


کو خا 


۲۲۰۵ 


ٹنگ نظر ؛ بد تہذیب اور غصیل ہے ء جس کے ہاںد ۔تم فربہ اور عدل لاغر ہے ۔ 
منتوی پڑھنے والے کو حسین نظام شاہ ے عبت اور رام راج ے ثفرت کا شدید 
احساس پیدا ہوتا ے ۔ جب رام راج قتل کیا جاتا ے اور اس کا سر یزے پر چڑھایا 
جانا نے تو پڑھنے والے کو ایسا سکون غسوس ہوتا ہے جینے اس کہ سرئنے بے 
جہان پاک ہو گیا ہے ۔ اس کی بموت کا نقشہ مثدوی کے ایک ایۓ متام پر جانا 
جاتا ے جب پڑھنے والے کے دل میں رام راج کے غلاف نفرت ک آگ بریِ طرح 
بھڑک رہی ے ۔ جب رام راچ سنگھاسن میں بیٹھا ء اشرقیوں اور ۔وئے کہ 
ڈھیر رکھے نظر آتا سے تو شنوی نگار کے بیان ے پڑھنے والے کے اندر یہ جدیم 
ابھر چکا ہوتا ے کہ وہ اس ے سخت تذرت کا اظہار کرے اور جب جنگ ہاتھی 
اے ابنی سونڈ میں لپیٹ کر سوار کے پاس چنچا دیتا ے تو اس کے دل ک کلی 
کھل جائی ے ۔ وع و عل کے مطابق سن شوق شعوری طور ہر ایسے اغعار لکھتا 
ہے کہ وہ اثر پہدا ہو جو وہ پیدا کرنا چاپنا ے ۔ ید شغوری ئی عمل ہوری 
ار آتا ے٠‏ 

حسین نظام یاہ کے دربار کا نفكہء جب وہ رام زاج کا چلا غط پڑھ کر 
اپنے وزیروں کو مشورے کے اے طاب کرقا ہے آ کی فور ہر كّایا گیا ے اور 
جس انداز ہے تسمیں کھاتا دکھایا گیا ے ؛ عرش و فرش نے عسوس ہوۓ ہیں اور 
پڑھنے والے میں جوش و جذہہ ابھرتا ے ۔ یہ جوش نیان ساری مثنوی میں ملتا 
سے ۔ جب آوجیں میدانر جنگ کے لے ڑچ کر ہیں تو حمن شوق ای کال 
کے ساتھ اس منظر کو یوں پیش کرتا ے : 
چر کر و حور اۓ آغازی لونک )"مل ہ ”نرک والازیا: جلے 
پس پر ضس ہدے چلے تاولے چپ و رات انفانْ رن باولے 
0ک ار او اھر اب یں ےت 
کیمر بند ء ٹرکش ء منڈاسا سو خول دکئی ئن روئی تم تمجے مغول 
چلیا کوچ پر کوچ او دکن + چار آبن ٤‏ زره ء بمہن 

پوری معنوی میں ایک روئی ؛ ایک ٭یز بھاؤ کا اعساس ہوتا ے اور یہ ای 
وقت محسوس کیا جا سکنا ہے جب 
خیال لہ رکھا جاۓ ۔ اس روافی میں ایک 
تامے بج رے ہوں ۔ حسن شوق لفوں کے ا۔:مإل پر ہوری قدرت رکھتا ے اور 
آپنگ کا احساس اس ک شاعری کا بنیادی وف ہے ؛ مثلا اس نی عمل کے لیے 
وہ اہے الفاظ ایک ایسی, ترقہب ے انتعال کرتاٴ ے جس میں ایک پی حرف کا 
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بار بار استمل ہوتا کہ ان حروف کی آوازوں کی تکرار اور ٹکراؤ ے ایک ایسا 
آپنگ و لہجہ پیدا ہو جو شاعرانہ فضا کو اثر انگیز بنا دے ۔ نثاع 
نظامیاں کوں فرمان بو لیکھ توں جبتے قاعدے بندوی عیکھ آوں 
سو گوبند جگ دیو گوبال ے > مورکھ ہال کربال دیبال ہے 
ایک اور جگہ : 
پلے دھرت گرور چلے پایدل - گرج گھن گوٹا میگ ماتۓے جنگل 
کرژڑ ایک پایک ملیا کامکار چتنور ڈھال ڈھولے ڈھلے تامدار 
اسی طرح ایم چند مصرۓ دیکھے : 
ع: جکا جوٹ جگ جھااپ جگ ااوڑا 
ع: سومنگل مننگل سو جنگل کے جو 
ع: سو تا دنگ بیدنگ پر دنگ ہیں 
اس مشنوی کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے که حسن شوق کو رزم و ہزم 
دونوں پر عبور حاصل ے ۔ وہ موقع و حل کے مطابق ا۔اوب و لہجہ اغتیار کرٹا 
ے ۔ پھر جیسا کردار ے ء زان وبیان بھی اسی کی منا۔یت ے استمال کرتا ے ۔ 
رام راج کے زبان و بان <سین نظام شاہ ے تخثاف ہیں ۔ شنوی ے دولوں کی 
طرز_ معاشرت کا قرق بھی واضح اور پر حسوس ہوتا ے ۔ رام راج مسلالوں ے 
ثفرت دلا کر ؛ اسلام کے علاف جذبات ابھار کر وزیروں اور لشکریوں میں جوش 
پیدا کرتا ے ۔ نظام شاہ اسلام کا نام لے کر اپنی فوجوں میں ابی روح پھوٹکتا 
ے۔ مثنوی ہے پندو اور مسلم تہذیب کے مزاج کا فرق بھی سامئے آنا ے ۔ یم 
بھی معلوم ہوتا ے کہ دوتنوں کے درمیان تہذیب و طرز ا۔ساس کی کون سی 
دیوار حائل تھی ؟ 
تاری حیثیت ے بھی اس شنوی کے واقعات کم و بیش وبی ہیں جو ہمیں اس 
دور کی مستند تارینوں میں ملتے ہیں لیکن تظام شاہ کی جنگ تیاریوں اور حالات ھ 
عوامل کی وہ تفصیلات ؛ جو تاریموں میں نہیں ماتیں ؛ اس مشنوی ے سامنے آ جا 
ہیں ۔ آج جب ہم اس مثنوی کو پڑھنے ہیں تو بحیثیت ‏ م۔وعی ایسا نقش ؛ اسلوب و 
طرز کا ایسا رنگ نہیں جعتا جو ادبی اظہار کے یختہ ہوۓ کے بعد ممکن ہوتا ے ۔ 
یہ مثدوی زبان کا جنگل کاٹنے ؛ بیان کے "پر خار راستوں کو صاف کرۓ ؛ صحراؤن 
اور دلەلوں میں راستہ بناۓ کی ایک انتائی کامیاب کوشش ے ۔ ایک ایسے دور 
میں جب بیچاپور میں جائم کا ادنی اسلوب را ے ء دسویں صدی ہجری کی نظام شابی 
سلطنت کے حسن شوق کا اساوب قدیم دور میں ''جدید اسلوب'' کا '؛ائندہ ے جس 
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میں نارسی رنگ و آبنگ نے تیا پن پیدا کیا ے ۔ 
قدیم دور کا بھی جدید اسلوب حسن شوق کی دوسری شنوی "میزبانی امہ 
میں آور زیادہ نکھر کر ابھرا ے ۔ اس مشنوی میں ؛ جیسا کہ ہم نے لکھا ہے ٭ 
سلطان ٭د عادل شاہ (ے+. رھ-ےہ, ع٭ے:ہع--۵۹ہ+ع) کی اس شادی کو 
موضوعِ سخن بنایا گیا ے جو نواب مظفر خاں ک اڑک سے ہوئی تھی۔'"یزبانی نامہٴ“ 
م٣‏ اشعار پر مشتمل ے اور اے چار حصوں میں تقسیم کیا گیا ے ۔ شروع میں 
٭حمدا اور 'مدح سلطان مد۶ متّی ے اور باق تین حصوں کے عنوانات یہ ہیں : 
و۔ جلس آرا۔تن و بغضشش کردن سلطان ہد مردماں را در میزبایِ خود۔ 
+۔ در بیان شہر گشت س۔وار شدن سلطان ٭د عادل شاہ ۔ 
م۔ در بیان سمانیٰ کردن سلطان مد عادل شاہ را و دادن چہیز دغتر 
نواب مظفر خاں ۔ 
”میزبآنی لامد' میں حعدصزف پہلۓ شعزاکے پھلے مصرعے میں لکھی گئی ہے 
اور دوەرے مصرعے نے سلطان مد کی مدج شروع کر دی کئی ہے : 
آول یاد کر پاک پروردگار ‏ محھیں شاد کر شام عالی تبار 
اس کے بعد بادشاء کی شجاعت ؛ سرفرازی ٭ گردن فرازی ء جوانوں کے ساتھ 
عیش و عشرت میں مشغول ہوۓ اور ہیر دانا ے مشورہ کرۓ کا بیان ے ۔ اس 
کے بعد آرائش اور ساز و سامان کا شاعرانہ انداز میں بیان کیا گیا ے ۔ ان سب 
چیڑوں کو ایسی ترتیب اور سلیقے ہے بیان کیا گیا ے کہ جگہ ؛ سجاوٹ اور 
سامان کی تصویر آنکھوں کے سامنے آ جاق ہے ۔ جب حسن وق آرائش کی اس 
تصویر کو لفظوں ے بنا چکنا ے تو پھر بادشاہ کی آمد اور میزبانی کا بیان کرتا 
ے ۔ اس کے بعد بادشاہ کی سواری نکلتی ے ۔ اس بیان میں احساسر خوشی وغٹرمی 
ابلتا اچھاتا دکھائی دیتا ے ۔ جب یم جلوس نواب مغافر خاں کے کھر چنچتا ے 
تو وہاں کی میزبانی کا نقشہ جایا جاتا ے اور پور جہز اور رغصتی ک تصوی رکشی 
کی جا ہے ۔ 
اس مشنوی کی ایک خصوصیت یہ سے کم ام سے اس زمائے کے رسم و رواج ٭ 
عادات و اطوار ؛ طور طربتے ء :ادب آداب ؛ کھاۓ پینے ؛ چٹنے اوڑھنے کے 
طزیقے ؛ اشیاے ا۔تمال کی ایک تصویر ابھرق ہے اور آج سے کی صدیاں چلے کی 
معاشرت و تہذیب نظروں کے سامنے آ جاٹی ے ۔ اس تصویر میں ”'بند مسام ثقافت؟* 
کے وہ نقوش نظر آتے ہیں جو مغليه دور میں ملک گر سطح ہر اپنے عروج کو 
پہنچے ۔ یہ وہ عناصر ہیں جن میں بندوی مزاج و تیذیب ؛ مسلانوں کے ونک میں 


۰۸۸ 
ولگ کو' ایک نئے نقش ونگار اور تہذیبی قاوت کے ساتھ ؛ ابھرے تھے ۔ جن میں 
اُس زساے لے اچر ی مثبت قدریں بھی تھیں اور ۔سلإنوں کی ترق پذھر تہذبی 
کوت بھی ۔ 

دوسری غصوصیت اس مثنوی کی یہ ے کہ یہاں شوق کا قلم زیادہ جاؤ اور 
روائی کے ساتھ چلتا نظر آتا ے ۔ اس میں شعریت بھی زیادہ ے اور تغیٹّل کی پرواز 
بھی ۔ بوری مشنوی میں ایک چلت بھرت ؛ ایک پنگامے ؛ ایک دھوم دھام کا 
احساس ہوتا ے اور پڑھنے والے "کو حسوس ہوا ے کہ وہ خود بھی اس شادی 
میں شریک ے ۔ شثنوی کے لہج اور آہنگ میں شادمائی ء سرمستی اور غوٹی کا 
احساس ہوتا ے ۔ ساری فضا رنگین اور بھیگی ہوئی ے اور چاروں طرف رنگ ہی 
رنگ بکھرے ہوۓ ہیں ۔ 

قدیم زبان کا ءزاج اور روایت یہاں بھی موجود ے ء لیکن فارسی اسلوب کا 
رنگ و آپنگ ''نتح نامہ“ کے ۔قابلے میں زیادہ واضح ہو گیا ے ۔ فارسی عری 
الفاظ کی تعداد بھی بڑھ گئی ہے ؟؛ مثل شتکرف ء لاجورد ؛ ارژنگ ؛ مشبٹک + 
میناے مینو ء بیٹر ری" ء سر_ عرفرازان ؛ عیسی* سریم ؛ ریخ زرد ؛ جدول ؛ گل 
ارغوانی و لالا نفیس ؛ مشک اذفر ؛ فلک کارکاہ ء سیخ_ سیمیں و زریں طناب ؛ بارکٹو 
ونگ آمیز؛ ہام عالم ء مشجٹر مطیّق ء غلامان, حاقہ ہگوش ؛ کنیزانر زرہفت پوش ء 
ملانک فریب ء ملالک شکار قسم کی ترا کیب عام طور پر استمال میں آئی ہیں ۔ 
''فتح ناما پر بھی فارسی اسلوب کا اثر ء اُس دور کی دوسری تحربروں کو دیکھتے 
ہوۓ ء گہرا ے لیکن 'ءیزبانی امہ“ بڑی حد تک فارسی اثر کے رنگ میں رنگ 
جاتا ے ۔ دوئرں مشنویوں کے پہلے شعر پی سے زبان و ٭زاج کا یہ قرق سامنے آ جاتا 
ے ۔ ''فتح نامم'ٴ نظام شاہ““ کا چلا شمر ے: 

ابی کرم کا کرن بار توں ہے اول و آخر رہن پار توں, 
اور 'میڑبائی نامہ“ کا چلا شعر ے :ٍ 
اول یاد کر پاک پروردگار ‏ ھی شاد کر شاء عالی تبار 
''۔یزبانی نامہ'“ میں قافے بھی زبادہ صحت کے ساتھ باندے گۓ ہیں ۔ تلفتظ و املا 
بھی ”'فتح نامہ“' کے مقابلے میں نکھر سٹور گیا ے ۔ ''یزبانی نامہ'' میں شاعری 
اور یل نۓے مل کر مشثنوی کے حسن میں اغافه کیا ے ۔ ایک جگہ حسن شوق یہ 
دکھاتا ے کہ قیمی پتھروں سے بئی ہوئی حوضیں ہیں اور ان میں فشوارے چھوڈ 
رے ہیں ۔ اس بات کو شاعرائہ انداز میں یوں بیان کرتا ے : 
جیتے حوض خائے ‏ وتۓے یشم کے بھیارے سو “عشتاق کی چشم کے 


۲۰۲۹ 


آتش بازی 'چھوٹ رہی ے ۔ ”'ہوائی؟' ے چتکاریاں ساری قضا میں بکھر رہی ہیں ۔ 
اس منظر کو یوں ادا کرتا ہے :ٍ 

ہوایاں نتھیاں وو اتھیاں لاگنیاں ہوا کے اوبر جا ستبولے جنیاں 

(ہوائیاں نہیں تھیں بلکہ وہ ناگنیاں تھیں جنھوں ۓ ہوا میں اوہر جا کر 

سنہولے جنے) 
ایک اور جگۃ دھواں کہکشاں بن جاتا ہے : 
تلا کہینچ کر قیز آتش نشاںن دھنواں جا گگن میں ہوا کبکشاں 
جب برات نواب مظفر خاں کے ہاں پہنچتی سے تو دولھا دلھن کے بارے میں یہ 
خوب سورت پیرایہ اغتیار کرتا ے : 
یٹھا “سور جب 'نور کا تاج کو بیٹھی رات کوہ قاف میں لاج کر 
سلیاں کوں آصف ےۓے سمیاں کیا عجائب ؛ غرائب ہبوت کجد دیا 
دیا چالد کوںہ سور کے سات کر دیا نور کوں ور کے سات کر 
حسین و چمیل دوڈیزاؤں کے رنگ روپ کو کی غوب صورق ے پیش 
کرتا ے : 
سنگل دیپ کیاں بدسئیاں بیشار سی نیشکر قد و جون انار 
دہن لنگ ء لرم الگ باریک تر شبر قدر ے بال تاریک تر 

ایک آور غصوصیت ؛ جو ”'فتح امہ“ میں بھی نظر آق ے ء ''سیڑبائی ثامہ“ 
میں ایک انفرادیت بن کر ابھری ے ۔ یہ خصوصیت خغیال و احماس کو لفظوں 
کی نی جھکار اور یکساں حروف والے الفاظ کی تکرار ے ابھارۓ کا شعور و سلیقم 
ے ۔ بی وجد ہے کہ ''میزباتی امہ“ میں طرح طرح کی آوازیں سٹانی دیٹی ہیں 
جن سے مثنوی کی فضا بننے میں بڑی مدد ملتی ہے ؛ مثا7؟ چھپا چھپ ء لبالب ؛ 
شباشب ء ثکاراں ٹکار ء ہزاراں ہزار ء قطاران قطار ء طبیلے طہیلے ؛ جھکجھکاٹ ء 
لکاکاٹ ء روارو ء دوادو ؛ ہٹ تٹ ء کھٹ پٹ وغیرہ الفاظ ے وہ ان رنگا رنگ 
آوازوں کو ابھارتا ے ۔ بھی اجحاسر موسیقی مثنوی کی فضا میں پھوار کی سی نرمی 
پیدا کر دیتا ہے ۔ عابل کی آواز سے : ع 
طبل ڈھول جم جم کریں دھمدہاٹ 
رناماؤں کی تیزی اور سرعت رفتاری دیکھے :ع 
بھمبریاں بھمیں یوں نہ پھرکیاں پھریں 
٦‏ 
الاہیں و پاچیں سو بیدنگ میں . سو ادنگ پر دنگ بیدلگ میں 


2.0 


لوجوان لڑکیوں کو دیکھے : 
سلونیاں سلکّھن اسگند باس ککیاں کنور کال کیاں بمٹور چال کیا 
اگر اِن شعاری شعریت کو ء شاعرانہ تشییم اور مسر بیان دو ؛ ٹیل 
کی کردمہ ۔ازی کو قدیم زبان کی اجنبیت کے پردے بٹا کر دیکھا جاۓ کو ایک 
حقیقی شاعر اپنی فادر الکلاسی کے ساتھ شەر کے ساز چھیڑتا نظر آتا ے جو اپنے 
زبان و بیان اور اسلوب ے اس دو رکو ایک نیا رنگ روپ دے ربا ے - جی 
شعریت حسن شوق کی غزلوں میں آور نکھر سنور ٹر سامنے آتی ے ۔ 
حمن دوق کی غزلیں اسی روایت کا ایک حصہ ہیں جس کے آراز بر 
ول دکی کی غزل کھڑی ے۔۔ ید غزلیں اپنے مزاج کے اعتبار ے جدید غزل 
کی ابتدائی روایت اور رنگ روپ کا حصہ ہی ۔ حمن شوق کے ڈبن میں غزل کا 
واشح کور ے ۔ وہ غزل کو عورنوں سے باتیں کرتے اور عورتوں کی ہاتی 
کرۓ کا ذریعہٴ اظہار سجھتا ے ۔ اس کی نغزلوں کا بنیادی تصور جی سے ۔ 
عشق کا اظہا رکرتا ے ۔ محبوب کے حسن و جال کی تعربف 
ثبات کے تختاف رتگوں اور کیفیات کو غزلا کہ مزاچ 


کرتا ے اور عث 
میں گھلاتا ملانا نار آنا ے ۔ اس کی غزل عیال ء الوب ء لہجے اور طرز اد١‏ 
میں فارسی غزل کی پبروی کرتی ے ۔ ۵وق اس اثر کا ود اعتراف کرتا ے اور 
ان شاعروں کا ذکر بھ یکرتا ے جن ہے وہ متاثر ے ۔ یجاں ےسرو بلالی بھی ملتے 
ہیں اور انوری و عنصری بھی : 

جب عائقاں کی عف میں شوق غزل بڑے تو 

کوئی غسروی بلال کوی انوری کتے ہیں 


را حسن ہے شوق معتم ذبن "کوں تیرے 
سبق 'نچە عنصری لا یا درس کچہ انوری کا ہے 
رق اپی' غزل میں: زور دھتا ےء نٹھاس اور 
گھلارٹ ے٠‏ ات کی ابتدائی حالت ہ ژبان کی غامی اور بیان کے 
ُوردرے بن (آج کے لحاظ ے) کے باوجود مٹھاس اور شبربنی اس کی غزل کے 
ایک مقطع میں ڈیرینی کی صفت ہمان کر کے غزل کی روایت کے ای 


وصف ہیں ۔ 


یاں ۔وں پالٹا ے 
شکر نم بھیجا 


طوطی عبع کوں میرے با 


لی 


عشقیہ جذبات کا ء مٹھاس اور گھلاوٹ کے ساتھ ء اظیار آج تک اردو غزل گی 
روایت کا حقبہ ہے ۔ لیکن اسی کے ساتھ جذبات کے اظہار کو مؤثر بناۓ کے 
لیے اردو غزل نے ۔وز و ساز کو بھی اپنے مزاج میں سبو کر ایک ٹیا رن 
دیا ے ۔ حسن وق نے فارسی غزل کے ات٭باع میں سوز و ساز کو اُردو غزل کہ 
مزاج میں داخل کیا اور آج ے تقریباً چار سو سال چلے ایک ایسا روپ دیا کہ 
لغ صرف ا اک ہم عضر اس کی غزل ے متاثر ہوئۓ بلکہ آۓے والے زناآۓ کے 
شعرا بھی اسی روایت پر چلنے رے ۔ خود ولں کی غزل روایت کے اسی ارتقائی عمل 
کا نتیجہ ہے : 

اگر اس شعر میرے کوں کوئی جا کر "نا دیوے 

تو اوس کے سوز کوں “ن کر دیکھو شوق حسن لرزے 
'لرزنا“ اثر کا انتہائی عمل سے اور حسن شوق شعوری طور ہر اس عمل کو انی 
غزل کے مزاج میں شامل کرتا ے ۔ 

اس کی غزل : قدیج زبان کے پاوجود ء آج بھی ےکیف و سے اثر نہیں ے 

بلک سوز و شیرینی کے ملے جلے اثرات دل کے تاروں کو آج بھی سرتعش کرے 
ہیں ۔ اپنی غزلوں میں اس اثر کو پیدا کرۓے کے لیۓ شوق عام طور پر رواں بحروں 
کا انتخاب کرتا ے ۔ مثل5 مختلف غزلوں کے یم چند اشمار دیکھیے : 

عجب کیا ہے جو پاوے توں بتا توشہ فنا کا لے 

اثر تیرے دبن کا کچ اکر را عدم پکڑے 

اگر مجنوں کی تربت ہر گذر جاؤن دیواله ہو 

کہ مجنوں حال میرے کوں جو دیکھے درکفن لرزے 

اے ٹرکر شوخ سرکش بیٹی لہ سرکشی کر 

میں ہا انیاز تیم اسوں ء مج سوں تو ےنیازی 

با زلف یا تحریر ہے یا دام عالمگیر ہے 
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ا ا ا ا ہو رہ 

جگ میں ہوا اندھارا جب زلفر شب قدر تے 

تہ زلف کے رین میں جھمکے مرنگ غزذارا 

کول چاند کرک زیر کول بختری کے یں 

شوق کی مغزل میں تصّور عشق محازی ے ۔ اس کا اظہاروہ بار ہار ختاف 

انداز ے ابی غزل میں کرتا ے ۔ یہاں ناصح اور نصہحت کی روایت بھی اور 


۲ٍ١ 


مذہبر عشق اختیار کر کے اسلام و کفر کے درمیان کافری پر فخر کرۓ کی 
روابت بھی ؛ اردو غزل میں داخخل ہو جاتی ہے ۔ گل بیرپن ء شمع و پروالہ ٤‏ 
کل و بلبل ؛ گازار و یاسمن ؛ بشیار و دیوائہ ء زاہد و اصح ء وامق و عذر(ء 
لیٹی مجوں ؛ غسرو شبریں نرباد ء زلفر پیچاں اور رتہب کے اشارات و تلمیحات 
بھی غزل کی روایت میں جال سا 'ینتے نظر آۓ ہیں ۔ حسن شوق کے ید چنە 
اشعار دیکھے : 

ٹکر ناصح نصیحت جم بیز عادق وٹاداری 

ہمیں کچہ اور سمجھے ہیں نمازی ہور نیازی میں 

اکر عشقر حقیقی میں نہیں صادق ہوا شوق 

ولے مقصود خود حاصل کیا ے عشق بازی میں 

عشاق در حقیقت وے بھی کہے ہیں کاقر 

یی علم ہوا ہوں در سکب مازی 

جے زاہد ککر کیتے جتے اس شہر کے عالیم 

ولے مج میں نہیں سمچے کے نکتا کافری کا ہے 

شوق ہارے عق میں کئی زاہداں مشرک ہوۓ 

اس مذہبر کفڈار میں قیری سسلاق کبدر 

عاشق گری مذہپ منے قبلہ مازی یں روا 

قبلہ حقیقت کا چی دلدار تجم دیدار کا 

تی زلف ے پیچاں اگر مشرک ہوا تو کیا عجب 

اسلام میں جی ے زبوں اور کفر میں بل کھٹ ہوا 

کہیں وامق ہیں عذرا کہیں مجنوں کہیں لیائی 

کہیں خمرو نہیں شبریں کہیں قرباد ہو ہے ہے 

بن کل کیا ہے بلبل او کل بدن کہاں ے 

جن ٭ن بريا بارا سو من ہرن کہاں ہے 

کہے افسوںگراں مجہ کوں ئم کام انسوں کری کا ے 

کہیں ہوشیار نہ ہوسی دیوانم کس ری کا ے 

در بزم, ماہ رویاں خورشید ہے سریجن 

میں شع ہوں جلوں کی وہ انصن کہاں ہے 

اے بادر نوہاری کر توں گزر کرے گا 

گزار ے خبر لیا او پان کہاں ہے 


سی 


شع کے ۔وز میں سکھ ئیں ولے آرام ے دن کوں 
گھٹی ے عمر سب میری سو نسدن جالگدازی میں 
إِن اشمار میں فارسی روایت ؛ اس کے رمزیات و صنمیات ؛ غزل کے مزاج پر 
چھا گے ہیں اور جتی غزلیں اپ تک ختلف شاعروں کی ہم نے بڑھیں ؛ حسن شوق 
کی غزل ان سب ے الگ دکھائی دبٹی ے ۔ بھی موضوعات ؛ یی کثایات ؛ 
اوزان و بجور ء قافیہ و ردیف کا التزام آگے چل کر ؛ پھیل کر نکھر کر ؛ وی کی 
غزل میں ایک نئۓے معیار کو چھوتا ے ۔ 
حسن شوق کی غزل میں ''جسم* کا احساس شدت ے ہوتا ے ۔ وصال ک 
خوش بو آڑق ہوئی عسوس ہوی ہے ۔ حبوب اور اس کی ادائیں ء حسن و جال ک 
دلربائیاں ؛ آنکھوں کا تیکھا پن ؛ خد وخال کا ہانکپن ؛ موی ے دانت ؛ کلیوں جیے 
ہونٹ ؛ کٹھن بیرے کی طرح تل ء سرو قدی ؛ ممکھ ٹور کا دریا ء دل عاشق کو 
پھونک دینے والا ۔راپا اُس کی غزل کے مغخصوص موضوعات ہیں ۔ یہاں غزل میں 
جذبات کا اظہار بھی اثرانگیز ہو جاتا ہے : 
نین سو پھول لرگس کے کلی امکھ سو چسی کی 
گلالاں موز کاشن میں سریین کوئی لجائی میں 
نین کے پانو کر جاؤں سجن جب گھر بلاوے جم 
نہ جاگوں گی فیامت لگ اگر کل لگ سلاوے مہ 
تہ کر تعریف مجنوں کی کہ الاضی ولا یذکر 
پارا عشق سستقبل ہوا ہے کارسازی میں 
اڑ پندٴ تا آغرامان عوشبوٴ کیا ے عالم 
تس اہ شثکبو کا گل پیربن کہاں سے 
خوباں کی ائیمن میں لائن ہوئے ہیں ساق 
ارول کراب نا یکر جار رتو ان وج 
شریت اپس ادھر کا گر ےہ پلاۂ پیارے 
ےلمد ہوا ہے شوق تبہ عشق کے اثر تے 
لاس غسروانی کر چھندوں ہے سم تر لکلے 
سرامر از کا لشکر براہر بھار کر لے 
حسن شوق کو احساس ے کہ وہ غزل کی روایت کو یا رنگ دے کر 
آگے بڑھا رہا ے ۔ بی احساس شاعرائہ تعٌلی کے پیرامے میں اس کے مقطعوں ہیں 
ظاہر ہوتا ے ۔ اُس کے مقطمے اس اعتبار ہے خاص اہعیت رکھتے ہیں کم وو ان 


سم 


میں اپنے الداز فکر ؛ معیار سخن اور انفرادیت پر روٹنی ڈالتا ے ۔ چند مقطعے 
اس ہے چلے مثالوں میں دے جا چکے ہیں ۔ اب دو مقطے اور دیکھے : 
جن یو غزل سنایا جلتیاں کوں پھر جلایا 
وہ رند, لاابای شوق حسن کہاں ہے 
شوق کی ے پیاری ہنس ہنس کے سو ناری 
انضل غزل ہماری 'جوں ۔ور ے گگن میں 
”'افضل غزل“ کے ان اشعار ے ائدازہ ہو سکتا ے کہ یہ اُردوٴغزل کی 
روایت کے وہ ابتدائی نقوش ہیں جہاں خود غزل کی روایت جم کر ؛ پھیل کر ء 
کھل کر پہلی بار اس انداڑ میں اپنا رنگ دکھا رہی ے ۔ شوق کے ہاں قافید اوز 
ردیف دونوں غزل کا جزو بن کر آتے ہیں ۔ یہاں صغائع بدائم کا ابتام بھی ملتا ہے + 
تقبٹیس لنلی اور حسن تعلبل بھی حسن شعر میں اضاقم کرتۓے ہیں ۔ غزل, سماسل 
بھی م"ی ے ۔ بھی سب عصوعیات یکجا ہو کر اور ایک باقاعدہ شکل بنا کر 
اُردو زا, کی روایت میں حسن شوق کو ایک انفرادیت عطا کرقی ہیں ۔ 
شوق کی غزل میں عبوب عورت ہے اور مد اپنے عاثقانہ جةبات کا اظمار 
کرتا ے ؛ لیکن پندوی روایت کے مطابق دو چار جگکم عورت بھی اپنے جذبات کا 
اظہار کرق ے ۔ 
آج حسن شوق کی تشیہات اس لے پاءال سعلوم ہوتی ہیں کہ خود حسن وق 
کے آماۓ میں ء اور پھر اس کے بعد ء سینکڑوں شاعروں نے انھیں استمال کر کے 
پامال کر دیا ے ۔ لیکن جب آج ہے تقریباً چار و سال پہلے اردو غزل میں حسن 
شوق ۓے "بھووں کو عراب ؛ یٹوں کو دیا ؛ زلف کو شب تاریک ؛ چہرے کو 
چاند ؛ ممکھ کو تور کا دربا ء زلف کو محریر ء دام عالمکبر ؛ سحر کی زغببر کہا 
پا دسن سوی؛ آدھر کلیاں ؛ یلم دل ؛ تل کٹھن ٦برا‏ کہا ؛ دل کو سنگر رس 
ہے شثبیہ دی پا آنکھوں کو چاندی کی دوات کہا جن میں سیابی بھری ہے تو 
اُس وقت یہ تفلہتی عمل غزل ہیں ایک لبٔی چیز تھا اور یہ تشیہیں ادر اور اہووق 
اور یہ انداز بیان ء یہ اسلوب ء؛ لہجہ و آہنگ ؛ یم رچاوٹ نغزل میں ایک منفرد 
چیز تھی ۔ اس نے لی نئی زمیلیں کالیں ۔ خوب‌صورت بحروں میں قائیں و ردیف 
کو معنوی رش میں پیوست کیا ۔ حزل کی بیئت کو خارجی و داخلى‌انداز نظر ے 
استادائم طریقے پر استمال کیا ۔ اسی لئے پن اور الفرادیت کی وجہ نے ئظام شاہی 
دربار کے اس شاعر کی شہرت سارے دکن میں پھیل گئی اور شوق کا تخلقی عمل 
اس وقت کی شاعری میں ایک اثر بن کر قائم ہو گیا اور وہ سارے شعراے دکن 


۲۰۰ 


کے لے غزل کے ''جدید اسلوب'“ کا ممالندہ بن گیا ۔ 

ای لیے حسن شوق کی غزل کو میثیتر مجموعی سارے دکن کہ ان غمرا 
کی غزل کے ساتھ رکم کر دیکھۓ کی ضرورت ہے جنھوں تۓ اردو غزل کٍ روایت کو 
آگٴ بڑھایا ے ۔ اس مطالعے کے لیے جب ہم بد ای قعطب شاہ سے پالے کے شمرا 
مود ؛ نیروز اور خیالی کے کلام کے۔ساتھ حسن شوق کا کلام بڑھۓ ہیں تو عسوس 
ہوتا ے کە ایک کی آواز دودرے کی آواز میں ہے آ رہی سے ۔ اگر ان سب کے 
کلام کو ؛ مقطم لکال کو ء ملا دیا جاۓۓ تو آج الھیں الگ الگ کرنا اور چچانٹا 
مشکل ہوگا۔ حن شوق ایک طرف اے اپتے بزرگ معاصر اور اعلاف شعرا ک آوازوں 
ے انی آواز بناتا ے اور دومری طرف آے انی واضح و منفرد بھی بنا دیتا ے 
کہ اس کے لوجوان معاصر اور بعد میں آۓ والے شعرا اپنائۓے کہ لے اس کی طرف 
لپکنے ہیں ۔ وہ دیا دہا پن جو محمود ء یروڑ اور خیالی کے ہاں دکھانی دیتا ہے + 
حسن شوق کے راں کٹھلتا اور شوخ ہوتا د کھائی دیتا ے ۔ یہ قدی اُردو غزل کک 
روایت کا وہ الگ دھارا ے جس میں محمود ء فیرہزء خیالی ء حسن شوق ؛ مد فی قطبِ 
شاہ اور بھر اہی ء لصرق ؛ ہاشمی اور ان کے بعد آن گنت شعراے غزل اپتا 
خونر جگر شادل کرکے اس روایت کو ولی دکنی تک پہنچا دیتے ہیں اور ول ڈکتی 
ان سب آوازوں کو اپنے الدر جذب کرکے انی الگ آواز بنا لیٹا ے ۔ اس روایت 
کے راس میں حمن شوق ایک “پل کی حیثیت رکھتا ہے ۔ 

نوجوان ءعاصر اور آنۓ والے شعرا ۓے حسن شوق کو خراج مین بیش 
کر کے اس اث ر کو تسلیم کیا ہے ۔ اگر ابنر نشاطی ؛حسن شوق کی شاعری اور اس 
سے اث رکو متفرذ ٹہ سمجھتا تو وہ اہنے اسلاف شءرا کے ساتھ حسن شوق کا کو 
کہوں کرتا ؟ 

حسن شوق اگر ہوتے تو ی الحال . ہزاراں بھیجتے رحمت مھ ابرال 

عید اعظم بیجاہوری تۓ ''داسٹانر فتح جنگ''' (ےے۱۰ھ/۹۹ورع) میا اس کی 
سلاست کی تعریف کی اور کہا : 

سلاست میں جیوں شعر شوق حمن.. پٹر ن منیں تصرق کے ب|ن 
خود نصرتی جب ابنی شاعری کی عظمت کا قد ؛ حسن شوق کی شاھری کے قد ہے 


إ۔ بیاض_ قلمی البمن ترق اُردو ؛ گراچی ۔ 


۲٦ 
: ابنا ے تو ا'علی نامہ'' کے ایک تصیدے میں کہہ اُٹھتا ے‎ 
دس پاچ بیت اس دھات میں کے ہیں تو شر کیا ہوا‎ 
لی عو وولا کی اکر بے ای ا ا‎ 
ایم شعر اسی مجر اور ردیف و قافیہ مجر ے جس میں حسن شوق نے ا‎ 
یر ا حسن شوق نے پوری ایک‎ 
دل جام, جم ے شاہ کا شوق نکر اظہار توں‎ 
شاہنشی عادل کے حاجت نہیں گفتار کا‎ 
اس اعتراف کے علاوہ سن شوق کے اثر' کو تلاش کرتے کا طریقہ یہ بھی‎ 
ہے کم آھا آلندہ نسل کے شعرا نے اس ے غیالات ء لہجہ ء انداز اور تراکہب‎ 
کو ابنایا ے ؟ کیا انھوں نۓ اس کی زمٍن میں زلیں کی ہیں ؟ کیا انھوں ے‎ 
اس کی زلوں کی تضمین کی سے ؟ اس نقطہ* نظر سے جب ہم قدیم شعرا کا کلام‎ 
اور قدیم بیانییں ٹٹولتے ہیں تو ہمیں یہ اثرات بہت واضح نظر آۓے ہیں ۔ شاہی کے‎ 
کلام پر اس کا اثر وافح سے ۔ اشرف ء تالب ہ رحیمی ہ قریشی اور یوسف پر‎ 
حسن شوق کے ائرات گہرے ہیں ۔ یہ سب شعرا اس کی غزلوں پر غزلیں کہ‎ 
برے ہیں ؛ اس کی ممحزلوں کی تضعین کر رہے ہیں ؛ اس کی غزلوں کہ جواب میں‎ 
دو غزلہ کمہ رس ہیں ۔ جب اشرف شاعرانہ تعلٹی کے انداز میں ابنی غزل کی‎ 
الفرادیت کی طرف توجہ دلانا ے تو یہ راستہ وہ اکیلے طے نہیں کرتا بلکہ استاد‎ 
: شوق کی شاعرانہ شہرت کا سمارا لے کر ہوں کہتا ے‎ 
سارے لوکاں کۓے ہیں اشرف کا شعر سن کر‎ 
کیا پھر جیا ے شوق یاراں مگر دکن میں‎ 
قائب ؛ جو شوفی کی مزل ''انوری کلت ہیں ء مشتری کے ہیں“ والل غزل کی‎ 
تضمین کرتا ے تو حسن شوق کر ا۔تاد کہہ کر پکارتا ے : ع‎ 
استاد کے بھن سوں غورشید ہو پڑیا ہو‎ : 
٤ه یوسف (''در جواب, شوقیٴ“) کے دو غزلہ اور اس کے دوسرے کلا:‎ 
کے اثر و رنگ سے مائم سای ای ا ا ای‎ 
کچھ بدل رہا سے اورییاں یک وقت ہاکی ہلک اور دب دی سی وہ آواز بھی سائی‎ 
دیتی ہے جو ول کے ہاں بہت واضح طور پر یا شبالی بند میں فائز دہلوی کے ہاں‎ 


رہ کی ہی میں ہے چا مرو و . ۹ 
: ہم بوانر حمن شوق' “کے مقدسے ڑص دم تاس ہ۸م) 
میں صث کی ہے ۔ مطبوعہ ائیمن ترق اُردو ؛ کراچی ۱ے۱۹ع ٭ : 


ے۲۹ 

سنائی دیشی ہے ۔ جب یوسف کہتا ہے کہ : 

بل جھلک نسک کر پاتال تل رے جا 

دیکھے جو خوش اجالا تجھ نور کے جھلک کا 
تو دوسرے مصرعۓے میں دو آوازیں ۔۔۔ شوق اور ولی کی ۔ ایک دوسرے کو 
کاٹ رہی ہیں اور چاں ۔حسن شوق کی آواز دومری آواز میں جذب ہو رہی ہے ۔ 
اثرات سائۓے کی طرح چلنے ہیں ۔ کبھی ساائۓ کی طرح یم اثرات نظر آے ہیں اور 
کبھی موجود ہوۓ کے باوجود چھپ جاۓ ہیں ۔ پوری گیارھویں صدی ہجری 
کی غزل ہر حمن شوق کا اثر کسی نم کسی شکل میں نظر آتا ہے اور رفتم رفتمہ 
اپنا رنگ دوسرے رنگوں میں م٭٭ کر خود ہاری نظروں ے اوجھل ہو جاتا ے۔ 
ول ء اپنے سے پہلے کے شعرا کی ء ممدیوں کی اس کاوش اور امکانات کو سمیٹ کر 
انھیں شالی پند کی زبان ے ملا دیتا ے اور اُردو غزل کو ایک لئے اسان ے 
آشنا کرتا ے ۔ اور جب ولی کے ہاں یہ روابت اۂی شکل و سورت بنا لی ہے تو 
وہ بھی نصرق کی طرح اپنی شاعری کا مقابلہ اہنے سے چلے کے اس: شاعر سے کرتا 
ے جس کی روایت کو اس ۓ بنا سنوار کر نیا رنگ و ور دھا ے : 

برجا ہے اگر جگ میں ولى پھر کے ٭دے ہار 

رکھ شوق ەیرے شعر کا شوق حمن آوے 
۔۔ روایت یوں پی بتّی اور بدلتی ے اور جب سینکڑوں شاعر برسوں تک اپنے 
خونر جگر سے روایت کے درغت کی آبیاری کرتے ہیں تب کہیں ”'خلیق“ کا 
ایک سدا بہار پھول کچھلتا ے جے کوئی وی کہتا ے ؛ کوئی حافظ ؛ سعدی ٭ 
میر ؛ غالب ؛ اقیال کہتا سے ۔ کوئی دانتے ؛ چوسر کے نام ے یاد کرتا ے اور 
ہم حسن شوْق جسے شاعروں کو بھول جاۓ ہیں - لیکن تار کا کمپیوٹر أن 
کی یاد اور ان کے احسان کو ہمیشہ محفوظ رکھتا ے ۔ 

دکن پر ابھی سلطان مد عادل شاہ کی بادشاہی ے ۔ بٹرعظم پر شاہجہاں 

حکوست کر رہا ے اور سرزمین نیجاہور پر برہان الدین جائم کے بیۓ ؛ امن الدین 
اعلٰی اپنے دادا کی جلائی ہوئی شیع معرفت ہے روحانیت کا أجالا پھیلا رے ہیں۔ 


کچ کر 


چھٹا با 


مذہہی تصانیف پر فارسی اثرات 
(۱۰۷۰ع-- ۱۹۰۵ع) 


جب تک اد تصائیف کی باقاعدہ روایت شروع نہیں ہوٹی تھی ء ۔ذہی رسالے 
اور تصائیف ؛ صونیاے کرام کے ملفوظات اور اقوال بارے لے ایک لت 
یر مترتبہ کا درجہ رکھتے تھے ۔ لیکن جب ادبی تصاایف کا سللہ شروع ہوا تو یم 
مذہبی رسالے اپنے غیر ادبی اسلوب کی وجہ ہے ادب کے دالرے ے غارچ ہو گے 
اور صرف اٹھی تحریروں اور تصائیف کو اہمیت دی گئی جو ادی لحاظ ے 
دلچسپ تھیں ۔ اِسی لیے شاہ برہان الدین جائم (م- ۹۹۰ھ/۱۵۸۰ع) کے بعد ے 
اب تک ہم نے کسی غیر ادبی تصتیف کا ذکر نہیں کیا ۔ اگر میرانیی یا جائم 
اس ”دور میں ہوے تو ان کی وہ اہمیت ە ہوتیق جو زمانی اعتبار ے تار ادبہ 
میں آج انھیں حاصل ے ۔ روحانی مطالب کی ترویچ و اشاعت کے ہے تصنیف و 
تالیف کی وہ روایت ؛ جو سپرانی نے قائم کی تھی ء ان کے بمد بھی قائم رہی اور ان 
کے مریدوں اور اولاد ۓے مدیوں تک نے پہلے ے زیادہ روشن رکھا ۔ برہان الدین 
جانم کا مطالعہ ہم کر چکے ہیں ۔ اب اس باب میم ہم ان کے دو ریدوں -ہ 
شیخ داول اور شیغ محمود خوش دہاں ۔- اور اُن کے ہوۓ شاہ امین الدین اعلٰی 
کی تصائیف اور غدماتِ کا جائزہ لیں گے ۔ 

شیخ داول ؛ شیخ محمود غرش دہاں اور امین الدین اعلٰی کے ہاں موضومات 
کم و بیش ایک جیسے ہیں ۔ انداز فکر اور یمان کا مزاج بھی ایک سا ہے حتی کم 
پیثت و اصناف بھی وہی ہیں جو ہمیں جائم کے ہاں می ہیں ۔ کچھ فرق ہے تو وہ 
زبان و بیان کا ہے ۔ سبرانی کے اسلوب پر گجری و پندوی کا اثر گہرا ے ۔ 
جائم کے ہاں فارسی اثرات بڑھ جانۓ ہے بیان میں ڈرا نرسی آ گی ہے ۔ شہخ داول * 
خوش دہاں اور اعلٔی کا اسلوب فارسی ے ۔تاثر ہو کر اور اف ہو گیا ے ۔ یم 


۹۸ 


۲۹ 


تینوں بزرگ اُس دور میں فارسی کے زبرراثر بدلے ہوۓ بیجازوری اسلوب کہ 
'مابندہ ہیں ۔ 

شیخ غلام ٭د داول (م - ہہ ۱م/ے٥ہرع)‏ صوق اور شاعر تھے اور 
آٹھوں ۓے اہنے سلسلہ' تصّوف کے اُنھی موذوعات کو ابی شاعری کے ذریعے 
پیش کیا ے جو ہمیں مپرامجی اور خصوصیت سے شاہ جائم کے ہاں ملتے ہیں ۔شٔغ 
داول ؛ شاہ جائم کے مرید تھے جس کا اظہار انھوں ۓ ”چہار شہادت“ کے ایک 
شعر میں بھی کیا ہے : 

حق تھی بولوں چہار شہادت سانجی کر کا گیا 
ساچا کر پیر و مرشد میرا حضرت شاہ برہان 

ان کے سنہ وفات کے سلسلے میں تار اور تذکرے خانوش ہیں لیکن قدیم 
مخطوطات اور بیاضوں کے مطالعے کے دوران میں ''شرح تمہید ہمدای''١‏ (فارسی) کا 
ایک غطوطہ نظر ہے گزار جس کے آخر میں ”مرئثب شد بفرمان, اللہ تعالٔی 
بتارخ بیست و دوم ماہ رجب ےہ رھ کاتب الحروف شیخ داول'' کے الفاظ 
تحریر تھے ۔ کچھ عرسے کے بعد ایک اور تخطوطد ''رسالہٴ عشقیہ قاضی ناگوری/٢٢‏ 
نظر ہے گزرا جس کے آخر میں " کاتب الحروف فتیرالحقبر فتح ید ابن شاہ داول 
قادری'“ کے الفاظ تحریر تھے ۔ یہ غطوطہ ۹, . ,ھ کا لکھا ہوا ے ۔ ان دو حوالوں 
ے دو باتوں کا پتا چلا ۔ ایک تو یہ کہ کتابت شاہ داول کا پیشہ تھا جسے ان کے 
بیٹے فتح بد نے بھی اختیار کیا ۔ دوسرے یہ کہ شاہ داول ےہ , رھ تک زادہ 
تھے ۔ اسی عرصے میں پرہ, وھ کا لکھا ہوا ایک تخطوطام٣‏ نظر ہے گزرا جی میں 
مبرانجی شمس العشاق ؛ جالم ء اعللی اور شاء داول وغیرہ کا کلام شامدل ہے ۔ اس 
میں شاء داول کی نظم * کشف الانوار؛ کے اوہر یە الفاظ درج ہیں ۔ '٭ کشف الانوار 
از تعمنیف شیخ داول رحمۃ القہ علیہ''۔ اسی مخطوطے میں ایک اور ہگہ ”'خیال گفتار 
شیخ داول رحمه اللہ علیہ“ کے الفاظ لکھے ہوۓ ہیں لیکن ''چہار شہادت'“ پر ؛ 
جواسی بیاض کے شروع میں لکھی ہوئی مانی ے ؛ نام کے عاتھ ”'رحمۃ القہ علیہ“ 


و شرح ممہید ہعدانی : (فارسیء قلمی) ؛کتب خانہ* خاص انجمن قرق اُردوپاکستان؛ 
کراچی ۔ 

ہ۔ رسالہٴ عشقیہ قاضی ناگوری : (قلمی) ؛ ایضاً ۔ لہج 

شمس العشاق : (بیاض قلمی) ء ,٦۸‏ 4ھ ؛ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کواچی۔ 


7.۲ 


کے الفاظ درج نہیں ہیں ۔ اس کے معنی یہ ہوئۓ کے شاہ داول ۓ ۸٦۰٠ھ‏ میں وفات 
پائی جب کہ یہ بیاض لکھی جا رہی تھی ۔ 
شاہ داول کی چار نظمیں : چہار شہادت ؛ کشف الانوار ؛ کشف الوجود اور 
ناری اسم اور کئی ”'غیال* ہمیں دستیاب ہوئۓ ۔ مطالمے کے دوران میں یہ 
چیو بار بار متوجہ کرق ہے کہ داول نہ صرف بربان الدین جائم کے مرید ہیں بلکہ 
فکر و اظہار میں بھی اپنے مرشد ک بیروی کر رہے ہیں ۔ جائم کی طرح داول کے 
اوزان بھی ہندوی ہیں ۔ ان کے ہاں عری و فارسی الفاظ کی تمداد ضرور بڑھ گئی ے 
لیکن اسلوب کے مزاج پر بندوی اثر غالب ہے ۔ داول کے کلام کو جانم کے کلام 
میں ملا دیا جاۓ تو اے آسائی ے الگ کرنا دشوار ہوا ۔ ایک بات جو داول کے 
کلام کو جائم کے کلام ہے ڈرا سا الگ کرق سے وہ یہ سے کہ داول کے کلام میں 
لوج اور مٹھاس زیادہ ے ۔ 
”'چہار شہادت“٢‏ میں چار تن (وجود) کے سئلے اور عیی و رسمی کے فرق 

کو بیان کیا گیا ے اور بتایا گیا ے کہ جو شخص عشق کی غاطر اپتے چاروں تن 
پر قابو پا لیٹا ے وہ حق کی شہادت حق ے پا لیتا ے ۔ اس بات کو وہ شاعری 
کی زبان میں اس لیے بیان کر رے ہیں تا کہ طالبوں اور مریدوں کے اچھی طرح 
ذبن نشین ہو جاۓ : 

جاروں تن ہر چار شہادت چارو ٹن تھی مرنا 

سٹھو غازی حق کی شہدت عشتوں جھگڑا کرنا 

رسمی عمئی پر یک ثن پر بوجھ لینا دو دھات 

جے کوئی سینا دل کا داا اس اے سجھے بات 

باج ہوا سوتں چلا تن باندھیں پانہو وار 

خای تن کا نعل موا تو رسی دیکہ بہار 

تن پر دکھ سکھ دیکھن بارا اچھکر دل کے ٹھانوں 

لن سوں بھوک ابھوکی ہونا عینی اس کا نانوں 

دوۓے تن کے بوجھ شہدت نبا من کا یاد ساری 

رسی مکن غطرا مارے دکھ ہیں سکھ لے تھاری 

عبنی دکھ سکھ امن ہر لاوے شاہد ہو کر دیکھے 

دکھ سکھ پر ہو 'دیکھن ہارا دکھ سکھ بن پر لیکھے 


و۔ چہار شہادت : بیافض قلمی امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراجی ۔ 


۱ 


انسری لن میں غاب ہوئی اب یہی کر بوجھے 

دیکھت وہاں کچھ نظر پرنیا کر بن کیونکر سوجھے 

رسم شہادت اسکوں کہنا غائب چھوڑ الا 

غائب میں تھی گهر اہسکوں دیکھے جیو جالا 

چارو تن سوں جیتۓے اجھگر موت کا یالا بیدا 

حق کی مارگ دے سیس ابنا حق میں حق ہو جنا 

داول اپنے چارو تن پر برں جن پر چت بوجھا 

حق کی شہادت حق تھی پایا عشتوں جھگڑا بوجھیا 

یہاں فگر کی سطح وہی ہے جو جائم کے ہاں ملتی ے ۔ داول صرف اس ک 

مزید تشرع کر رے ہیں ۔ یہ ضرور ے کہ زبان و بیان جائم کے مقابلے میں صافہ 
ہو گۓ ہیں ۔ وہ ا کھڑا |کھڑا کھردرا پن ء جو جائم کے کلام میں نظر آتا ے ٭ 
داول کے ہاں کم و بیش غائب ہو جاتا ے ۔ یہاں کڑے سے کڑے کو بجانۓ وا یف 
موسیتی کا احساس ؛ لوچ اور مٹھاس پیدا کر رہا ے اور اظہاربیان قدرے جدید اسلوب 
ہے قریب تر ہوگیا ے۔ لیکن جائم کے مزاج اور ٹکرکی بنیادی مائلث اسی طرح باق 
ری ہے ؟ متا ”ٹنوی شاہ برہان الدین جا'٠‏ کے یہ چند اشعار دیکھے : 

ایک تھا داتا عاقل مرد اس کے دل میں آیا درد 

مرشد کوں او پوچھیا بات دکھلا _ دیو مج حق ذات 

بچوت ہوا میں عرگرداں مچ کوں اس کا کہو نشان 

تم ہو سرشد کامل ذات غلاسصی میری تمارے بات 

جب یت میا مرشد بول_ اس کے دل میں آئی کلول 
اور اپ شاء داول کی نظم ”٭کشف الانوار کے یہ چند شعر دیکھے : 

یک تھا طالب عصلاق مرد ‏ دالا عائل ‏ ابلر درد 

پوچھیا شید کوں‌یک سوال کذربا آج رات ممنجہ ہر حالِ 

حق کا واصل کامل ذات برتن بارا حق کے ساته 

اننا سن کر مرشید خاص_ نسست بھرنا جس کے پاس 

کہما سن اے طالب پاکە تچ دھیر اس کا بولوں ساک 


سس 


۔ غطوطہٴ اہین ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہ۔ کشف الانوار : تطوطہٴ اقیمن ؛ کراچی ۔ 


2 


یہاں داول اور جائم کی آوازیں مل جاتی ہیں اور فکر ؛ بیان ؛ لہجہ ا زا 
تفریبا ایک ہو جاتا ہے ۔ اس کے بعد جائم و داول دونوں ا 
موضوعات طالب مرید کے سامنے بیان کرتے ہیں ۔ جائم نے اپی مثنوی میں پاچ 
عناصر اور تن ؛ روح اور عرفان کی تشریج کک ہے۔ داول نے نور لبی٭ کی اہەیت و 
لطافت پر روشنی ڈال کر چار ان کہ موضوع کی تشرج کی ہے ۔ اس نظم کے شروع 
میں امین الدین اعاٰی کی نظم ''رموز السالکین'' کے ”جو الہ پاک مٹٹزہ ذات؟“ 
سے شروع ہوق ے ؛ چند اشعار بھی د 1 اپنے ا ش۳ 
۸.222. ا ا 
٠‏ ا 7 ار کی جی سداسبت ہمیں شام داول کی دوسری نظم 
ا ١‏ میں نظر آق ے ۔ یہاں بھی بحر ؛ موضوع اور اس کی ترتیب 
دی کے جو مفعت الایمان۶٣‏ میں ماتی ہے ۔ دولون نظموں کا پپلا مصرع ”اھ 
واحد سرجن ہار ایک ہے ۔ دونوں میں حمد و لمت کے بعد کم و نیش ایک ہی 
موضوع ک تشرج ک کئی ہے ۔فرق ہے تواسلوب کا۔ جانم سے اسلوب پر ہندوی رنگ 
چا ہہ 
: ا 

و ا ا روانی کا اعساس ہوتا سے ۔ پلے جائم کی 

الہ واعد سرجن ہار دو جگ اپنار ٦‏ 

لا الم کا ظہیں انآ و ال 

خثت کا بردا ‏ آڑ ‏ تب یلا ای می لاڑ 

بھوتوں خلق کیا بہار بھولا سب جگ غقلت مار 
اور اب شاہ داول کی نظم ”کشف الوجود'' ے یہ چند اشعار دیکھے : 

2 واحد سرجن ہار چوں جگ عالم جس تھی بأر 

ظاہر باطن . اپنا _ روپ . ذات: مٹزہ:سپیچ سروپ 

دای ایم آییں ‏ آپ .جو ناپٹکڑے ہور ماں باپ 

کہنے اوے کچ مثال جاۓ طرف ا وہم خیال 

نہم تستور عفل گان تیاس آگہ نادر گیان 

ذات سّزہ سب ۓے ہاک وہ ا آوے کس ادراک 
١۔‏ کشف الوجود : خطوطہ' ا 
ہ۔ منفعت الابمان : خطوطہ* ١‏ 


ترق اردو پاکسٹان ؛ کراچی ۔ 


ہن ہ ایضا۔ 


بی 


جائم اور داول کے کلام کے تقاہلی مطالعے ے یہ عسوس ہوا ے کہ مربد 
الم صرف رشد کے نقش قدم پر چل رہا ے بلکە وہ ابی شعری صلاحیت کو بھی ؛ 
اپنی ذات کی انفرادیت ک طرح ء اپنے مشد کی صلاحیت میں جذب کر رہا ے ۔ 
وہ ابنے غیالات کو صرف اٹھی موغوعات تک مدود کے ہوۓ ے جن کا اظہار 
”مد جائم“ پہلے کر چکے ہیں ۔ مرید کا کام یه ے کہ وہ ان ک تٹرج کرے 
اور عام طالب تک پہنجاۓ ۔ 

اتھی خیالات کو شیخ داول ۓ ابنے ”'خیال؟ میں پیش کیا ے ۔ داول 
کے ہاں ”'غیال؛ اور غزل کی بیئت ایک ہے ۔ غزل ک طرح اس میں بھی ملع 
ہوتا ے اور آخری دعر میں تخاص لایا جاتا ے ۔ اس دور میں غغزل صرف عورتوں 
ہے باتیں کرۓ ء ان کہ حسن و جال کی تعریف کرتے اور مجازی عشقیہ جذبات 
کے اظہار کے لیے استعال ک جا رہی تھی ۔ داول ۓے غزل کی ہت کو صوقائہ 
عمالات ء اخلاق مودوعات اور عشق حقیقی کے اظہار کا ذریعہ بنایا اور اے 
''غیال؟' کا نام دیا ۔ ”خیال“معفل حال و قال میں گائۓ کے لی ہوتا تھا ۔ اسی لیے 
اکثر "غیال“ خصوص راک راگٹیوں کے مطابق قرتیب دے گۓ ہیں ۔ شاہ داول 


منیال؟' میں ترکر دٹیا ء ے ثباق_ دہر ء دلیاے دوں ؛ خوفر خداء عیال 


عاقبت ؛ احدیت اور خدا ؛ روح ء نو رکو موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ شاء داول 
سے 'دیل؟' کو غزدیہ گیت'“ کا نام دیا جا سکنا ے ۔ اس میں غزل ک بیئت 
بھی ے اور گیت کا مزاج بھی ٤‏ ث5 یہ ایک ''شیال'" دیکھے : 

سب چھوڑ اس دنیا کوں ہیں دیکھ جان بارے 

پشیار ہو موۓ پر انسوس کھان بارے 

کیا فہم ے بندیاں کوں نسدن لگے دھندیاں کوں 

نہیں جالتے دندیاں کوں بھی آگ لان ہارے 

درشور ے جان تھی ہیزار ہوئیں آآن توں 

ہو پٹو ے:کودن تھی دیکھ دل بھیران بارے 

دنیا - یو باغ غاب چو دھات بار آی 

کچھ پادار بھائی لے وماں لیجان ہارے 

سیان ہیں جاں کے رہن ہار ہیں وہاں تا 

بعد از دنیاں تھی بھانکے نہیں کوئی بات بارے 

داول ڈرے خطا کر ایخشں بیا عطا ٭ 

مج کوں لم اپ ہنا کر اپ دھیر بلان بارے 


٣ 


ھی موضوعات ختلف انداز ہے ہار ہار ''خیال؛' میں دہرائۓے جاتے ہیں ۔ ایک 

غیال کے یم دو شعر دیکھے : 

یک تل گھڑھی کے پاہونیں دایم یھاں کوئی نہ رہ سی 

ویے ویے مائی ملے تھے _-بر پر جن کے چھتر 

دے دان مج دیدار کا بھوکا ہیا بھوجن کروں 

داول کہے اس دان تھی نہیں دان بھی کوئی غویتر 
یہاں پنجابی الفاظ پاہونیں (واوۓ “می سم|نہم رہ سی (رے گا) ہیا (بڑا ہوا) اس 
طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ واضح رے کہ پتجابی زبان اور اس کے بولنے والوں ۓ 
شروع ہی ے اردو زبان ی بنیادی لغت اور آپنگ کی لشکیل میں اہم کردار ادا 
کیا ے ۔ 

اہ داول ۓ تقریباً , اشعار پر مشتمل ایک أظم ”ناری اما" مریع 
اقرجیع بند کی بیثت میں بھی لکھی سے جس میں مربم کا جوتھا مصرع _لیپ کے 
مصرع کے طور پر ہار بار آیا ے ۔ ٴداول ۓ یہ نظم ایک رات میں لکھی تھی : ع 
کیتا فکر ایک رات میں 
اور اس میں عورتوں ک زبان میں ایسی عورتوں کو تلڈین کی کئی سے جن سے ان کے 
شوبروں کے دل 'دکھے ہوۓ ہیں :ع 
بولیا زناں کی بات میں 

اس ''نظم؟“ میں دنیا کی ے ثباتی ؛ دوزخ ء جنّت ہ روز, حشر اور,قیامت کا ذکو 
کر کے سنڈّت کی پیروی اور اخلاقِ حسنہ کا درس دیا گیا ے اور بتاہا ے کم 
پر بیوی کو اپنے شوبر ے ؛ غواہ وہ کیسا بھی ہو؛ محبت کرئی چاہے ۔ اس 
طوبل نظم میں ختلف حالات وکوائف پر اظہار غیال کر کے ؛ جو عام غانداقق 
زندی میں بیش آيے ہیں ؛ بنایا گیا ے کہ ایک عورت کا فرض ہے کہ وہ اپنے 
شوبر کو سکون ہہم پہنچاۓ ء اس کی وفادار اور جاں نثار رے ؛ وہ کام کرے 
جو شوہر کو پسند ہو ۔ غععثہ اور سختی ہے برہیز کرے اور سوکن کے ساتھ 
بھی مل کر رے ۔ اس نظم میں ایک ایسی روائی ے اور الفاظ اپے سمدے سادے 
روزےە کے استع)ل کے گئے ہیں کہ انھیں تہ رف ترلم کے عاتھ پڑھا جا سکتا 
ے بلکہ وہ آسانی کے عاتھ یاد بھی ہو سکتے ہیں ۔ ساری نظم میں بات چیت کا 
سا لہج ے اور ایک ایسا گمبھیر بن اور لوج ے کہ نظم دل هر اث رکرتی ہے ٭ 


إ۔ ناری نامہ : (قلمی) ء 'بمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچئ ۔ 


۰ 


اس کا نا۔حانہ انداز دل کو ھی میں لے لیۓے وا ی کمفیت کا حامل ہے ؛ 
اندلا اگر مجنوب ہے عورت طم ا غوب ہے 
جیسا اچھو عبوب ہے ہیو باج کوئی پیارا نہیں 
جیسا اچھو جس دہات کا تید چند ہونم کی رات کا 
روشن شع ظبات کا ہیو باج کو پارا نہیں 
بج نے خلل ا آن دے ‏ پیو جان منگتا جان دے 
پرحال پیوٴسک پان دے بیو باچ کوئی پیارا یں 
مل سوکناں میں ہوں رہن کچ لہ _دے سوکن پنا 
دیکھ پرایا آپنا پیو باج کوئی پیارا نہیں 
رغبت پیا کا غام کر بھاتا ہے سو کام کر 
جگ میں توں اپنا ام کر ہیو باج کوئی پیارا نہیں 

بب زبان و بیان تقریپاً سوا تین سو سال پراۓ ہیں۔ شاء داول گی زبان * 
فارسی کے زبراثر آے کے باعث ہ بارے لیے آج بھی اجنی نہیں ے۔ اوہ جو 
کچھ کہنا چاہتے ہیں ذرا سی کوشش ے آج بھی ہم تک چنچ رہا ے ۔ وہ جانم 
کی روایت کے "مبعّر و “مفسٹّر ہیں اور جب بھی جاٹم کا نام آئے گاء داول کا ام 
بھی انھی کے ساتھ لیا جاۓ گا ۔ جی وہ روابت ے جو جائم ء داول ؛ خوش دہاں 

سے ہوقی ہوئی اسین الدین اعالٰی تک پپنچتی ے اور وہ ُے مکمل کر دیتے ہیں ۔ 

شاہ برہان الدین جائم (م ۔ ۹۹۰ھ/ء۸د۱ع) کے دوسرے قابل, ذکر غلیفہ؛ 
جنھوں ۓے تصئیف و تالیف کی صوفیائہ روایت کو ا م رکھا ؛ شیخ صصود الحق 
خوش دہاں ہس ۔ خوش دہاں ؛ اہ ابوالحسن قادری (م - ۵/٥٠۰٠۵‏ ۱۰۰ع) کے 

بھافے تھے جن کی اردو مثنوی 'مکھ ائین'“ کا ذکر تذکروں میں آتا ے ۔ 

خوش دہاں بیجاپور میں پیدا ہوۓ لیکن ان کی تعلیم و تربیت بیدر میں ان کے 

الا شاء ہدر الدین حبیب اللہ٣‏ کے ہاتھوں ہوئی ۔ !می وج ے ان کے اظہار بیان 
پر بیجاہوری اسلوب کا اثر کم اور فارسی اسلوب کا اثر زیادہ ے ۔ تعلم و قربیت 
کے بعد خوش دہاں بیجاہور چلے آۓے اور جائم ہے سلسلہ' چشت میں بیمت حاصل 
کی ۔ نا جامم کی وسیت کے مطابق خوش دہاں ان کے یۓ امین الدین اع 


إ۔ تذکرۂ غطوطات ادارۂ ادبیات _. آردوء حعیدرآباد دکن ۔ 
وہ تذکرۂ اولیاے دکن : حصہ اول ء جلد سوم ؛ ص ۵ے سے (وے٭ 


۰ 


(.۹۹۰ھ.-٭ ,۵۸۰/۸۱ ۱ع--۵ے٦۱ع)‏ کہ پعرتربیت اور اتالیق' مقرر ہوۓے ۔ 
خوش دہاں کی سب سے اہم ندمت یہ ہے کہ انھوں, نے ہ شاہ داول کی طرح ٭ 
جائم کی تعلیم کو پھیلایا اور اپنے شور فارسی ر۔الے ''معرفت السلوک ۴ 
میں جائم کے فلسغے کو وضاحت و دلائل کے ساتھ پیٹی کیا ۔ ''معرقت السلوک'“ 
میں وہ إشکال اور ے ربطی نہیں ہے جو جائم کے نٹری رسالے ”یلت الحقائق!* 
میں مائی ے ۔ یہاں ایک دل این ترتیب اور تص:یفی باقاعدگ کا احساس ہوتا ے ۔ 
معلوم ہوتا ے کہ خوش دہاں جو کجھ لکھ رے ہیں وہ ہوری تفصیل کے 
ساتھ ان کے ذپن میں آئینے ی طرح صاف ے ۔ے۱۱۵ھ/م ہے ؛ع میں شاہ ولی القھ 
قادری ۓ اس رسالے کا اردو میں ترجعد“ کیا ۔ ”معرفت السلوک' کے علاوم 
خوش دہاں ۓ ایک آور ر۔الہ٣‏ بھی فارسی میں تصئیف کیا جس میں سوال و جواب 
کی شکل میں نوف کے غصوس مسائل پر روٹنی ڈای آئی ے ۔ ان ک ایک نظم 
بھی ایک قدیم بیاض میں نظر ے گزری ے جس میں شاہ برہان الدین جائم گی 
منج کی کئی سے : 
کال حضرت اہ برباذ ‏ بربانذف مبوب السبحان 
شاہ ‏ بربان الدین ولى ‏ جیےٴ سرتضی علی 
ٹرزند حضرت تطب آئناق ٹاہ مبراجی شمس عشاق 
چڑتے ہم سوں الہ بول اترے تئیں بھی آقہ ہول 
پر دم الہ سوں مشفول_ ہر دم اقہ کرے قبول 
ہنکھاں لگتیاں کھولتیاں ہیں وہ بھی اق بولتیاں ہیں 
اس ے توں بھی ہو مشغول جی وو ہلکھاں پڑے قبول 
انھوں ۓے اورکیا لکھا ؛ ہمیں نہیں معلوم لیکن ایک آور اُردو رسالہٴ تصتوف 
میں انھوں ۓ سوال و جواب کی شکل میں تعلیم, جائم کو بیان کیا ے ۔ اس رسالے 
کے موضوعات وپی ہیں جو جائ م کے ”'کلمۃ الحقائق'' میں ملتے ہیں ۔ سوالوں میں 
بھی بکسائیت ے اور جوابات کی روح بھی ایک ے ۔ فرق یہ ے کہ خوش دہاں 


و۔ اولیاے بیجارور : از شاء سیف ال قادری ؛ ص ہ٢۱‏ لو ا را ھور۔ 
٭. معرفت السلوک : فارسی ء (فلمی) ء انم ٹرق اردو پاکستان ءکراچی ۔ 
ترجعہ' معرنت السلوک اردو : (فلمی) ؛ امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
م۔ وسالہ' تصرف غوش دہاں : فارسی (فلمی) ؛ افجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


د۴ 


نے اغتصار بے کام لیا ے اور کئ یکئٔی سوالوں کو یک جا کر کے ان کے جواب 
ایک ساتھ دے ہیں ۔ جائم کا جاطب ''عام طالب؟ تھا ۔ خوش دہاں کے بتخاطب 
”طالبِ صادق“ اور ''عارفان, صاحبِ بصیرت“ ہیں جنھیں ''بطریق_ اشارت'' بات 
سمجھائی گئی سے ۔ جانم کے ”'کلمۃ الحقائق'' میں سوال اور جواب کہیں کہیں 
فارسی میں ہیں لیکن خوش دہاں کا سارا رسالہ ارد میں ہے ۔ جائم کی زبان پر 
گ٥ُجری‏ اور بیجاہوری اسلوب کا رنگ غالب ہے ہ لیکن خوش دہاں کی زبان پر 
قارسی اسلوب و آپنگ حاوی ے ؛ اسی لیے جائم کے اسلوب کے برغلاف یہ آج بھی 
ہارے لیے اجنبی نہیں ے ۔ جائم ””کون'' اور '' کیا' میں فرق نہیں کرے ۔ 
خوش دہاں ان لفظوں کا صحیح استمال کرے ہیں ۔ ان کے ہان اور دوسرے الفاظ 
بھی مبحت کے ساتھ استمال میں آۓے ہیں ۔ سازا رسااہ چونکە سوال و جواب کے 
پیراے میں لکھا گیا ے اس ابے اس میں مکالے کا انداز اور بات چیت کا سا لہجمہ 
در آیا ے ۔ غیال صاف ے اور ترتیبِ بیان میں باقاعدق ے ۔ جواب بھی 
ایک غاص ٹرتیب سے دے گئے ہیں اک وہ تہ یہ تہ جنتے جلے جالیں ۔ آچ 
یہ باتیں ؛ جو اس رسالے میں بیان کی گئی ہیں مشکل نظر آئی ہیں لیکن اُس زماتۓے 
میں یہ عام بائیں تھیں ۔ اسی لیے ان کے بیان میں وغضاحت کے بجاۓ عام طور پر 
اشاروں ہے کام لیا جاتا تھا ۔ خوش دہاں کے ہاں نثر میں ایک جاؤ ہے ۔ جملے کیک 
ساخت اور لفظوں کی ترتیب میں باضابطگی ہے جر چائم کی نثر میں ہمیں غال خال 
نظر آئی ہے ؛ مثا خوش دہاں جب کہتے ہیں کہ : 
اول ذکر جلى اللہ کا اؤں ظاہر کے اعضا سوں ٭ ذکر, قلبی باطن کم 
زبان سوں ہمیشہ ء بعد اژاں ذکر روحی مشاہدہ اس طریق سوں ۔ اول 
سرشد کی صورت دل میں مقابلہ پکڑٹا ء اس عررت کوں دیکھنا سو روج 
کا نظر ے ۔ اس دل میں یوں بولنا که صورت کوں دیکھتا سو کون ۔ 
کیا نظر پاک ے ۔ عجیب لطیف بعد ازاں اس صورت بر ے نظر ثابت 
کرنا ۔ علاحدہ اظر معلشق رکھٹا۔ چند روز اس کا کثرتکرنا تا اظر کہے 
کہ میں علاحدہ نظر ہوں ۔ ظاہر باطن یک ہوۓ ء بعد ازاں بھی اس نظر 
کوں قرار دینا کہ یو تو اس ٴ ے میں نہیں ۔ اس وغع سوں چند روز 
گزرے تو وہم خودی کا دور ہوۓ گا تو وو نظر ور ہووے ۔ اس میں 
دیدار وسال و فنا و بقا حاصل ہوۓ کا ۔ یہاں عشق عبت زیادہ ہوے ۔ 
سٹری ذکر ۔و عشق ے ء دیدار دیوے کا ۔ کہا ے پاک خدا کی قبلی 


۰۰۸ 


لطیف مشاہدہ لور ی نظر میں ہور حال حال غفی ذکر سے ۔“ 

بہاں لثر میں ایک ترتیب ء ایک باغابطگی ؛ ایک تسلسل اور ایک ربط کا 
احساس ہوتا ے ۔ معلوم ہوا ے کہ نثر قے کسی حد تک اپنا راستہ مقر ر کو 
لیا سے ۔ فارسی اسلوب قۓے اس کو ایک نیا رنگ روپ دے دیا ے اور اب ایک 
ایسی شکل نکل رہی ے جو اے جدید اد اسلوب کے لئے معیار کی طرف لے 
جا رہی ے ۔ یہی وہ غدمت ے جو اس دور میں خوش دیاں ۓ انام دی ۔ 
فکری سطح پر وہ جائم کی لکبر کے فقیر ہیں لیکن اے سرب کر کے ایک 
باقاعدہ شکل دینے اور بھیلاۓ میں ان کی غدمات نظرانداز نہیں کی "جا سکتیں ۔ 
اگر خوش دہاں ید کام نم کرے تو ان کے شاگود اور تربیت یافتہ امین الدبن اعابٰی 
بھی اس کیام کو آگے بڑھا کر مکمل نم "در ہام ۔ 

شاء انین الدین اعللی (:۹وھ -- ۹:ھ۸۲/۴٥۱ع-۵ء٦۱ع)‏ دکن کے 
ان چند ہرگزیدہ بزرگوں میں شار ہوے ہیں جن کا نرضس آج بھی جاری ہے ۔ 
بیجاہور میں ''شاہ پور دروازے ے دو میل کے فاصلے پر ایک بلند ٹیکری پر سفید 
پراق گنبد کوسوں دور ے چمکنا' آج بھی دعوت نظر دیتا ے جس کے نیچے 
امین الدین اعللی عالم ے غودی٣‏ میں محو غواب ہیں ۔ اعللی اپنے والد 
بربان الدین جائم کی وفات کے چند ماہ بعد پیدا ہوۓ ۔ خوش دہاں ےہ تعلم و 
تربیت پا کر سدند, علافت پر بیٹھے اور اس عاندانی روایت کو آگے بڑھایا جو 
پاپ دادا ے. ہو ہوٹی غلات کے ساتھ انھیں ورۓ میں می تھی ۔ ان سے بہت سی 
ۃصائیف بادگار ہیں جن میں ے ۶'عب ٹامہ۶ٴ) آآآرموز السالکین؟' ٠‏ " کلام اعلٰی* 
اور ''وجردیہ؟ نظم میں ہیں ۔ ان کے علاوہ آنھوں ۓے خیال رینتہ اور غزلیں 
بھی لکھیں اور ساتھ ساتھ جائم کی روایت میں بخصوص راگ راگنیوں کے مطابق 
کیت اور دوہرے بھی ترتیب دے ۔ ایک نظم جائم کی مدح میں بھی ملتی ہے ۔ 
ان منظومات کے علاوہ 'آفتار حضرت امین؟' ) ''وجودھہ' اور ''کاعۃ الاسرارا* 


إ۔ رسالہ' ےمود خوش دہاں پیجاپوری ؛ سر تیم حمید الدین شاہد ؛ مس رم جم + 
مطبوعہ ایوانِ, اردو کراچی ؛ ۱۰ع 

م۔ مادۂ تاریخ ”حم ول'' اور ''شاء امین الدین أعللٰی فرد تطب الاولیا/' ے نات 
ے ۔ بیاض قلمی ہ امن ترق اردو پاکستاق ؛ کراچی ۔ 

واقعات ملکت پیجاپور : جلد دوم سا ہاكء 

ہم۔ شاہ امین الدبن اعلٰی کا ارشاد سے کہ ”٭اے عزیزو | حق تعاللٰی کا وصل بغبر 
ے خودی کے مکن نہیں ۔“ واقعاتِ ملکت, (جاپور : جلد دوم ٢ص 1٠٠‏ ۔ 


ری تصائیف ہیں ۔ 

امین الدین اعلٰی کی ساری تصایفر نلم و نثر کا موضوع تمٹوف و اغخلاق 
ہے۔ ۔ توف میں ان کا ممارنادہ یہ ہےکہ انھوں قے قلاوت الوجود کے فاہف کی لو 
مکمل کیا ۔ اس تحصسّوف کی بنیاد حدیث ”من عرف لفسہ؟ فقد عرف ربٹہ“ (جسں ۓ 
اپنے نفس کو پہچانا اس نے اپنے دا کو پہچانا) پر قائم ے ۔ ''اس میں عرفان_ نفس 
کہ لیے وجود کے مام صراتب کا ھرنان حاصل کرنۓ کی تعلیم دی جاتی ہے اور 
یہ تملیم جائم ےے زیادہ امین الدین اعالی کی جکدتر فکر و نظر ک سرہوذر منّت ے ۔ 
مطالعہٴ* نضی کے پلے سرحلے میں ء جس کو واجب الوجود کا تام دیا گیا سے ٭ 
تر اسوتی ۓ عناصر ترکیبی کا مطالعہ کیا جاتا ے ۔ اس سلسلے میں جام صرف 
چار عناصر آاب و آتشی و غاک و باد کا ذک رکرتۓے ہیں لیکن اعلٔی ان عناصر ارہەمہ 
کے ساتھ ”ما ی'' کو بھی ایک عنصر تسلیم کرۓ ہیں ۔ اس کے علاوہ پر عنصر 
کے بانچ پا گن بھی بیان کرئۓے ہیں جس کی وجد ے ان کا تصوف پاچ عناصر 
اور پھیس الٰن کا تصوف کہلاتا ے١‏ ۔؟ اس فلسفے میں اسلامی اور ہندوی امُنے 
کی روحیں ایک دوسرے میں پیوست ہو گئی ہیں ۔ اسی فلسفے کے بختاف پیلو اوو 
مختلف شکلں ؛ کبھی اشاروں میں اور کبھی تفصیل ہے ء ان کی نظم وئثر میں بیان 
ہو ہیں ج 

' ففتار اسینر اعامی/٢٣‏ کے نوان ہے جو طویل لللم ماتی ہے ؛ اس کا موضوع 
''توحید باری تعالی“ ے ۔ اس میں وحدت کے سسئلے ہر رودنی ڈال کر 
”'وحدت الشہود' کو واضح کیا سے ۔ اس نظم کی ہندوی مر وبی ہے جو کجری 
میں ملتی ہے اور جے میرانجی اور جائم نۓ بھی کثرت ہے استعال کیا ہے ۔ 
این الدھن اعشٰی کے ہاں ہندوی ہر کے باوجود ۶'رسی عرب الفاظ کی تعداد بڑھ 
کئی سے جن کی وجہ سے لہجے اور رنگ روپ کا تاثر ہدل گیا ے ۔ اس تاثر کو 
اُس وقت محسوس کیا جا سکتا ۓے جب میرافنیی :اور جائم کے کلام کو بڑھ کر 
امین الدین اعلٰی کے کلام کو پڑھا جاۓ ۔ اس نظم کے يہ چند اشعار دیکھے : 

نی ے اق دوجا کوئۓ ‏ اتقہ سوں دیک سب کچھ ہوۓ 

سب سوں بن سب پر دیک پاس مطلق بٹیا شاہد خاص 


و۔ معراج العاشقین کا مصتف : از ڈاکٹر عفیظ قتیل ؛ حیدرآباد دکن ؛ ۱۹۹۸ع ٣‏ 
میرٌ)ٍ 
م۔ خطوطہٴ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ھ2 


جیو جوالا اس کا جان _ سب سوں بن سب عین عیان 

مطلق بالا! اسینں بٹو جاک جگایا تم سب جیٹو 

عین ارادت جس کے بات جیو جوالا سب ات 

اسی طرح ایک آور طوبل نظم ” کلام اہ امین الدین اعالٰی*٤‏ کے عنوان 
سے مل۰ی ے جس میں حمد کے بمد طالبوں کی ہدایت کے لے شریعت و طریقت 
کے مسائل ہر انھوں ۓ اپنے غصوص تاطاء' نظر سے روشتی ڈالی ے ۔ مڑاج اور 
زبان و بیان کے اعتبار ے اس نظم اور ''گفتار امین اعاٰی؟' میں کوئی حاص فرق 
یں ہے ۔ 

اعلٰی کی ایک دوسری نظم 'رەوز السالکین//٢‏ کی بجر بھی وبی ے جو ان 
دو نظموں میں استمال کی گئی ے ۔ یہ ایک طوبل نظم ے جس میں پاتچ عنوالات 
قائم کے گۓ ہیں ۔ ''شناسِ نورو روح و دل و نفس ء تیر تقریر شٹاس ٤‏ 
وصال, حق :ور و روح بادل و ننس در ہر موقیع باید شناخت ؛ شٹاس عاق اعابی 
ہو ادنٹی ؛ تحریر تقریر شناس تجرید و تفرید ؛ عڈر ارباب و اغتتام کناب ۔'“ ایک 
شعر میں اس لام کا نام بھی دیا کیا ے ۔ 

نانوں ہے رموز السالکین ‏ سالیاں پر آے ہتیں 

''رموز السالکین' میں اُٹھی موذوعات کو بیان کیا گیا ے ۔ امین الدین 
اعثی کے ہاں مسائل کے سمجھنے میں وہ دقدّت پیش نہیں آنی جو جاتم کے ہاں آق 
ہے ۔ ییاں فکر اور اظہار دوئوں میں ربط و ترتیب ۓے افہام کو سہل بنا دبا 
ہے ۔ یت سمجھتے کے لیے کہ موضوع ایک ہوۓ کے باوجود لساى و تذیبی 
تبدیلیاں اظہار کی سطح پر کیا عمل کرتی ہیں ؛ اسین الدین اعلی کی شاعری کا 
مطالعہ دلچسپ ہو جاتا ہے ۔ بدلی ہوئی اظہار کی روابت ۓے اعالی کے کلام کو 
و۔ عنطوطہ' انحمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

کین کے دو غطوطے ہہاری نار ےگزرے (فا ٤ہ‏ ۳ہ قا ۵۱/1 انجمن)۔ 

ٹو مولوی عبدالحق نے بیک وقت جائم اور امین الدین اعلٰی 
دونوں ے منسوب کیا ے (قدیم ردو : عبدااحق ؛ ص ہم وص ۲ ۵) چی 

غلطی ''عل یکڑھ تار ادب ب ازدوہ جلد او میں دای کن ڈوک ا ام نت 
زس ۰۸) اسے جائ م ے منوب کیا ے اور نصیر الدین ہاشمی نے (ص ۲۸۹) 
اس نلم کر ایی لایع ادری سے کر و (جمیل جالبی) 


نل 


ل2 


ایک حد تک مؤڈر بھی بنا دیا ے ۔ شناس نورو روح کے یہ شعر دیکھے : 

نور وہی جے مطلق نور قید موقید تھی وہ دور 

تور مثاہدہ ے جال بوجھے نور ے کا ہی حال 

روج یرد دیکھن بار اس تھی غارج دل بیار 

حق کی راہ میں پکڑ بقیں کیوں نا اس کوں ہوۓ تی 
''شناس عادق, اعءلٔی وادنی؛“ کے یہ شعر بھی اظہار کی روایت ہر روٹنی 
ڈالتے ہیں : 

ادنی عاشق اعلٰی بوچھ ‏ یہ دوٹی مقصود آکھوں تج 

عاشق ادنشی جیوں پتٹنگ اعلی موم بتی کا رنگ 

پٹنگ جرں دیپیک بڑے تھا اپ جلجا کر ہویۓ ننٹا 

وے ولایت جیوں پٹٹک موم بی سوں نبوت رنگ 

یہ سب بوجھے آگ کا سوز بوجھے مجلس شب اور روز 
اس نظم کا پپلا شعر صوفیاے کرام میں ایک زماۓ میں ضرب المثل کی حیثیت 
رکھتا تھا ۔ 

اھ پاکا :آنمئٹزہ ذات اس سوں سفتاں قایم آسات 

دلچسپ بات یہ ہے کہ اپنی طویل نظ,وں میں اعلبٔی ۓے ایک ہی حر 
امتعال کی ہے ۔چی بجر بھیں ان کی الم 'وجودیہ؟ میں ملتی ے ۔ اس رسالے 
کی غصوصیت یہ ے کہ اس میں نظم اور نثر اردو فارسی دونوں میں اہنے غیالات 
کا اظہار کیا گیا ے ۔ جو کچھ فارسی نثر میں کہا گیا ے اسے اُردو نظم میں 
بھی بیان کیا گیا ے اور اس کے بعد اُردو نثر میں عاوی و سفلی کے مدارج پر روشنی 
ڈالل گی ے ۔ 
''عب نامہ''' ایک عاثقالہ نظم ے جس میں معشوق کا سراپا بیان کیا گیا 

ہے ۔ اعلی نے اس میں صرف ردیف کی و'بندی کی ے اور قافے کو ترک کر دیا 
ہے ۔ پیثت کے اعتبار ہے ید اسی طرح غزل سے تریب ہے جس طرح شاہ داول 


و۔ ید سب کلام ۹۸ھ کے اسی مخطوطے میں ہے جس میں میرالجی ؛ جالم 
اور داول کا کم و بیش سب کلام حامل یہ وہ اصل بخطوطہ ے جس 
کی دو نقلیں حیدرآباد دکن میں اپل, تحقبق کی آنکووں کا رم بنی ہوئی ہیں ۔ 
۷ءء کب خاص ائجمن ترقی اردو پاکستان ۔ _(جمیل جالبی) 


ال2 


کے ''غیال'' غزل کی ہلت میں لکھے گئے ہیں ۔ ''عب نامہ'' کے مطاع کے دوتون 


۔ مصمرعے ہم ثافیہ ہیں جس میں ''ہٹوۂ' اور ”بھوں“' کو صوق لحاظ سے قافیہ بنایا 


گیا ہے لیکن اس کے بعد صرف ردیف "کوں“ باق رہ جاتی ہے ۔ یہاں پولی سالیم 
ہمیں فارسی بر نظر آتی ے ۔ بجرکی یہ تبدیلی تہذیب کی نی سمت کی شالدپی 
کر ربی ہے ۔ بجر کی تبدیلی ۓ غود اظہا رکو بدل کر جدید اسلوب ے قریب تر 
کر دیا ے ۔ مثال کے طور پر یہ دو شعر دیکھے : : 
دنداں شال بجلیاں رخشاں کلام کرنیں 
زیرہ دھرے لہ دیدہ غوبیں لہ چھاؤۓ کوں 
چار زنغ کا تبرا مائئندر حوضر کوثر 
مقتول نہیں جو تیرے انکار تے غسل کوں 
اہ جو اف معطر سامان کانر خوشبو 
دیتا براۓ شہرت أن چاشنی .سرک کوں 
فارسی بجر کی وجہ ے اعالی کا اظہار بیان اور طرز ادا بدل گیا سے ۔ ہا 
''رموز السالکین“ ے زیادہ فارسی اسلوب و آپنگ کا رنگ چڑھا ہوا دکھائی دیتا ے۔ 
امین الدین اعاہٰی نۓے اسی ہیئت کو کی جگہ استمال کیا ے ۔ ”محپ ثامہ“ 
میں موضوع کے تسلسل کی وجہ ے اس ''غزل*ٴ کا عنوان قائم کیا گیا تھا لیکن 
ایک اور نظم ؛ جس میں سبرانجی و جائم کے فیض کا ذکر کر کے طریقت کے متفرق 
موضوعات بیان کیے گۓے ہیں ء غزل کا نام دیا گیا ے ۔ یہاں بھی بیثت وہی ے 
جو ''محب امہ میں می ہے ۔ مطلع ہم قافیہ ے اور اس کے بعد صرف ردیق 
'مین'“' بای رہ جاتی ے ۔ اس غزل میں پندرہ اشعار ملتے ہیں * 
تحت کیا یک غزل میں ابیات غامے پنچ ودہ 
مفہوم کر سنثار ہونا عیب جو ہوا ام 
اس طرح ایک غزل ”خیال, ریفتہ' کے عنوان سے ماتی ہے ۔ اس میں 
قدیم| روایتر رب کے مطابق (جو سارے شا ی بندوستان میں امپر غمرو ء 
حمن دیلوی ؛ جال ؛ انل بای بتی وغیرہ کے باں ملتی ے) آدھا مصرع فارسی 


ءم۔ غطوطہٴ البنن ء؛ (۹۸:٠م)‏ ء 


۳‌)؟" 


میں ے اور آدھا اردو میں ۔ اس غزل کے افعار ی ٹوعیت ہہ ے : 
ز دم رات عنان عبرء رھیا ا ہوش منج میرا 
بیائۓ مامر تم دھڑک دل کوں کے دیتا نھیں 
سنم پروالہ* آں شیع کہ دھوں جگ بیچ روشن ے 
ہوزم دم دم ہا اوک وہ جلوا کسی ماں نھیں 
بسازم کحل آں غاکہ کہ بج پگ اوس پر گذرے 
زے دولت سا باشد کہ لیتوں انگ منج دو سر تھیں 
امین الدین اعلٹی کا کلام اس رجحان کا پتا دیتا ے جو رفئم رفتہ بیچاپوری 
اسلوب پر غالب آ رہا ے اور آے پندوی اسلوب ہے پٹا کر فارسی اسلوب کی طرف 
لے جا رہاے ۔ 
یی رنگ سخن ہمیں مد بربان الدین جانم“' میں اظر آتا ے ۔ جاں 
فارسی اسلوب کا رنگ و آپنگ اور واضح ہو کیا ے ۔ پیثت وبی ہے جو ''حب لامہا؛ 
یا دوسری غزلوں میں استمال کی گئی ہے ۔ ''بربان بن میراں اہر““ ردیف ہے ۔ اس 
ملح کو پڑھ کر یم بات اور واضح ہو جاتیق ہے کہ اب زبان اس ملک گر 
اد معیارکی طرف بڑھ رہی ے جو آبندہ دور میں اظہار و ا۔لوب کا واحد معیار بنتے 
والا ے ۔ یہ اشعار دیکھے ء ان میں فارسی اسلوب و الفاظ کے اثرات کتنے گہرے 
ہو گئے ہیں : 
اکمل ولایت تج عطا ثابت ثبوت اق غطا 
خبر عین حق دیگر لہ تھا بربان بن میراں ؟پر 
علم ادن مقدور بچ لکنے خی مکشوف بح 
اشعال مشکل حل کیا بربان بن میراں اپر 
یکو سرشت رحاں دیا عظام شاں یزداں کیا 
اعسن غلق حق تھی لیا بربان بن میراں آپر 
ہادی توں ے راہ خدا عامل توں ہے حق میں ندا 
واعظ توں ہے راے خدا برہان بن میراں آپر 
رکھیں امیں خادم کمیں دم دم سرن کل ہر زہیں 
مقبول ہو کفتار امیں برہان بن میراں اہر 


ر۔ مخطوطہٴ انبمن ؛ (۹۸, |ھ)۔ 


سل 


اسی اسلوب کا اثر ان گیتوں اور دوہروں ہر بھی چھا جاتا ے جو گلجری 
روایت کی پیروی میں امین الدان اعالٰی نے لکھے ہیں ۔ ان گیتوں کی ہیٹت اور 
رنگ کو ہم گجرات کے شاء باجن ؛ قاضی مود دریائی اور ششاہ علی جیوکام دھنی 
کے ہاں دیکھ چکے ہیں ۔ دکن کے میرانجی ء جائم اور ابراہیم عادل شاہ ثانی 
جگت گُرو کے پان بھی ان کا مطالعہ کر چکے ہیں ۔ اعای بھی اپنی خاندانی روایت 
کی بیردی میں ایسے گیت تخصوص راک راگنیوں کے مطابق ترقیب دیتے ہیں جو 
محفلر ساع میں کا کر سناے جا سکیں ہ لیکن اعالی کے ہاں ان گیتوں میں طرز (حساس 
اور نئے اسلوب نے اتنی تبدیلٰی کر دی ہے کہ یە آج کے کیتوں کے زان و بیان 
اور مزاج سے قریب تر ہو گئے ہیں ۔ ''در مقام دھنامری؟! کے یہ بول دیکھے 
جن سے بدلے ہوۓے مزاج سخن کا آسائی ے اندازہ ہو سکتا ے :ٍ 
جھولو جھولو اپنے پیا سوں بل سیل جھولو کھواو 
ذاع ہے ای و ما اہم و ری 
بھوک کارن ‏ کیا ظہوں 
او ے بلاق ہے ربح جاری ‏ سو ے حیات کی باندھی ڈوری 
یو آخنای بانکە تیری 
ہے پیاات کن کا دروی "کی ںآ مار ارت 
دییا عتل سگلا بودہ 
کیا رحت تیب پر لے تیرا نضیت سب پر ے 
محبوب معشوق اپنا تجم کوں کے 
توں ہے اق کا برا مطاق انور تو ہے مارا 
شاہ امن الدین کے اظہارا 
یہ انداز بیان امپزالدین اعلٔی کی نثر میں آور زیادہ کھل گیا ے ۔ ''وجودیں/٢٣‏ 
میں جو باتیں بیان کی کئی ہیں وہ 'معراج الماتین'' کے مطالب بے ماتی جاتی 
ہیں ۔ ''وجودیہ'' کے مطالے ہے یہ بات بھی سام آ جائی ے کہ ''معراج العاشقین؟ 
حضرت بندہ نواز کی تصئیف نہیں ہے بلکہ سلسلہ" امینیہ کے کسی صربد ۓ تصنیف 


گے۔ 


.شس 


٥١۔‏ 4ہ چیڑیں بھی خطوطہ ۱ ۱/١۵؛‏ سے لی گئی ہیں جو ۸ھ کا لکھا 
ہوا سے ۔ اس زماۓ میں امین الدین اعلمی بقیدِ حیات تھے ۔ (جمیل جالبی) 


2٦ 


انداز بیان کے اعتبار سے اعالٰی کی نثر ان کی شاعری ہے زیادہ صا ے ۔ 
”'وجودیہ“'“ جس میں اردو اشعار ؛ فارسی ثر اور اردو عبارت کے ذریعے مطالب 
بیان کے گئے۔ہیں ؛ اس لحاظ ے زیادہ اہەی۔: رکھّی ہے کہ اس میں موضوع پر 
,ضضاءت کے ساتھ روشنی ڈای گئی ے ۔ ''وجودیہ““ کا وہ حصد جس میں اُردو نثر 
ماتی ے ء علوی و سفلی کے مسئلے ہر روشی ڈالنا ے لیکن یہ سب مسائل اعلی 
کے تخصوص فلسفہٴ توف کے اردگرد پی گھوہتے ہیں ۔ ایک جگہ وہ لکھت ہیں کہ: 

”'علوی کے مرتبے چار ہیں ۔سفلی کے سرقبے چار ہیں ۔ اول مرتبە علوی ۔ 
صرتیم* اول مقام شہود ۔ مرتبہ' دوم مقام حبت ۔ سرآیدٴ سیوم مقام حال۔ 
سرقبم* چہارم سفلىی ۔ مرتیہٴ اول گی لذت ۔ دویم شہوت ۔ سیوم 
غطراتر نیک بتعاق_ دل ۔ چہارم مننع دبگر عروج و نزول آدمیاں کا ۔ 
کتا ہوں اول یوں ہوا ے ۔ اول آدہی چہار صفتاں سوں تھا ۔ خدا کے 
علم '۔شنہ (میں) نور روح و نفس دے ناداں وزا سوں تھا ۔ اس کی ایک 
حئیل است ۔ جوں ماں باپ کوں معلوم اچھتا ے کہ جو برا ہوے کا 
روزگار کرے گا۔ یوں خدا کوں معلوم تھا روز, میثاق کے وقت ہا زد ہفتاں 
بختہ ہوۓ ککوں یو چار عناصر دے ۔ ماں کے پیٹ ًثُنہ تھا تولکہ ٹور بی 
سرتے تھا ۔ بعد از ٹن بڑا ہوتا گیا تیوں تیوں دانائی و حرکات زیادہ ہوۓ 
گیا کہ دائانی تعلق سوں ہوئی ۔ با علم یو دل ہی سرتبہ ے کی ۔ یو دل 
تعلق صنوبری سوں ے ۔ بازد نفس کا حرکات اس حواس خمسہ سوں ے ۔ 
یو لفس امارہ ے ۔ ایتال عروج کیا ۔ لوڑی نفس_ دل روح ور پچھاننا 
با شید سوں نہیں تو نہیں ۔ نفس چھوڑ دل چھوڑ روح چھوڑ نو رکوں 
جانیا تو اسکوں ماں کے پیٹہ میں کا حال آوے گا ۔ اس سوں خداۓ تعاالی 
خشحال ہوے کا ۔ اس کوں مقام سر لیے ہیں ۔'“ 

اعلٰی کی یہ نثر ترتوب ؛ ربط اور جماوں کی ساخت کے اعتبار نے غوش دہاں 
کی لثر سے آگے بڑھ جانی ے ۔ یاں خوش دہاں سے زیادہ وت اظہار کا احساس 
ہوتا ے ۔ فاعل ؛ مفعول اور فعل کی ترآیب میں بڑی حد تک باقاعدگی آ جاق ہے۔ 

اسی رنگر بوان ہے ملتّی چتی نثر ''گفتار حضرت شاہ امین الدین اعالی!ٴ“ 


۔ غطوطہ ہ, بھ ؛ امجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ل2 


ہے جس کے شروع میں ''رموز السالکین“ کے ابتدائی اشمار :ِ 
00 کے یت 0 اس سوں صفتاں قایم سات 
یرہ ہیں ۔ ان اشمار کے بعد نثر شروع ہوتی ے ج سا 
شرعت و طریقت بیان کے گے ہیں جرہی کل ا و 
یا نفس ؛ واجب الوجودء مکن الوجود ء مت الوجود ء عارف الوجود 
فاہدا الوجودےء یقت اجوہ و عناصر الوجود کی تُشرج کی کی ے ۔ رسالے میں 
طف ننہوں کو الک اگ نتر کا نار خرا کی کک و ا ا 
سانر یا دوم حنبلی ؛ سیوم مالی اور چہارم شافعی'' ۔ ان سب موغضوعات کو 
اشاروں میں بیان کیا کیا ہے ۔ اس رسالے میں اعلی نے اکثر مقالات پر عبارت 
کو مجع و نتنٹی رکھنے کی کوڈش کی ہے ۔ یہ عمل بھی فارسی لثر کی پیروی 
میں کیا جا وہا ے اور اردو عبارت کو بھی اسی سطح ہر لاۓ کی کوشش کی 
را خر جس ار وت لی ون نا تا 
ہارتٹ کو بڑھتے ہیں تو ہارے ذبن میں ”معراج العاشقین 4 
کے مت 'معراج العاشقین* کے ابتدائی حمے 
ال ا فرشتہ ؛ سپتر جپرلیل ء رنگ زرد ؛ ڈگاں اور 
گوشت ہ؛ استخوان اور بوست ؛ اے رے جن ہشم سب جا غاق دم + 
غاصیتر آب ء موکل فرشتہ سہتر میکائیل ؛ رنگ مرخ ؛ مغز آب مئیء 
۶ تن کا تمزر غنی ؛ پیش آب اور جلاب پانھواں خوبی آب ء غاصیت 
نش موکل فرشتہ سہتر عزرائیل ء رلگ سیاہ ء پباس اور بھوک ؛ یہ کھلے 
کر موک ہ کل ملاویں چوران ؛ پانھو رکنو نسور ء خاصیت باد موکل 
قرشتہ سہتر اسرائیل ؛ رنگ سبز بان اور چان بھی پسرن اور کالہن بھوکن 
سبتی پنج سجن سنجوگ من خاصیت ہوا کچھ نہیں ۔ , ٤٤,‏ 
: ا دوتوں نٹری تصمالیف کے برغلاف "کلمد الاسزار؟“ کے زبان و 
م۵ اور صاف ہو ہیں ۔ اس کی ایک زنیادی وجد یہ ے کہ ''وجودھر“ اور 
می شعبوس فلسفہ' تصّوف کو اشاروں میں بیان کیا کیا ے جس کی 
یہ عبارت گنجلک اور سٹکل نظر آی ے ۔ اس دور میں یہ اشارے 
اتنے عام تھے کہ ان کو وضاحت کے ساتھ کھول کر با کرۓے کی ضرورت ہی 
تی تھی ۔ جیسے ارسطو و افلاطون کے زماۓ میں فلسفہ و حکمت کے ہاریک اور 


١‏ کاعۃ الامرار : (فلمی) ؛ الین ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ے۳۴۱ 


دقبق لات معاشرے کا عام آدمی بھی آسانی ہے سمجھ لیتا تھا اسی طرح یہ معاشرہ 
بھی نلسفہٴ تصّوف کے وہ باریک و دقیق کات ؛ جوآج ہمیں مشکل نظر آۓے 
ہیں ؛ آسائی سے سمجھ لیتا تھا ۔ ''کلمۃ الا۔رار'' میں امین الدین اعالٰی نے اپنے 
موضموع ہے پٹ کر ' کلعہٴ طیبہ*“ کی تشریج ک ے ۔ یہاں ازنی بات کو اس طور پر 
سننے والے کے سامتے پیش کیا جا رہا ے کہ وہ اچھی طرح اس کے ذبن نشی 
ہو جائۓ ۔ اس لیے '' کلم الارار*““ ی نثر میں ایک تخایقی شان پیدا ہو کئی 
ے ۔ یہ لصنیف امین الدین اعلٰی کی سب ہے دل چسپ تعبنیف ہے اور اُس دور 
کی نثر کا ایک قابل_ قدر نموئہ ے ۔ واضح رے کہ یہ نثر کم و پیش اس زماۓ 
میں لکھی جا رہی ے جب اورنگ زب عالمگیر ۓ شاہجہان کو قید کر لیا ے 
اور ود شہنشاء ہند بن کر ابھی ابھی تخت سلطنت ہر بیٹھا سے ۔ 
'' لمت الامترار'' میں مرید سوال کرتا ے اور مرشد جواب دیتا ے؛ لیکن 
یواں سوال٠و‏ جواب الگ الگ نہیں ہیں جیسے ہمیں برہان الدین جائم کی 
''لمۃ الحقائق“' میں یا خوش دہاں کے ”'رسالہ' تصّوف“ میں نظر آنے ہیں ۔ 
بہاں سوال و جواب مل کر ایک ہو گۓے ہیں ۔ ۔وال پوچھے جاۓ کی اطلاع 
ہمیں جواب دینے والا ہی دیتا سے ۔ مرشد پہلے کا کے ظاہری معنی سجھاتا ے 
اور پھر باطنی معنی ہر روئی ڈالتا ے ۔ ''لا' کی تشریج کرۓے ہوۓ ٢‏ مھلی 
اور پائی کی حکایت بیان کر کے ء نثر میں حکابنی عنصر کے آفائے ے داچی 
پیدا ہو جاتی ے ۔ پھر مولی کی حکایت بیان کر کے کلعہ کے ا۔رار اُسی طرح داستاق 
انداز میں کھولے جاۓ ہیں جس طرح ہفت منزل سر کرتے کے ہمد داستائوں میں 
طلسم کھلنا ے ۔ '' کلمۃ الاسرار؟ٴ کی نثر کو "رک “رک کر پڑھنے ے بات چیت 
کے لہجے کو حسوس کیا جا سکتا ے اور اسی وقت اس نثر ے صحیح معنی میں 
لطف اندوز ہوا جا سکتا ے : 
”'مرید نے پوچھا رشدر کامل سوں کہ اے مشد ربنا والی ہادی 
صاحب ژمان کلەہ کا کیا معنا ے ؟ سو بواو ہور سہربانی کر کے یو رمڑ 
حم پر کھولو ۔ تب مرشید نے فرسائۓے کہ کامہ کا ظاہر معنا ہو ے کہ 
نہیں کوئی معبود ہر حق مگر اللہ ہے - ہور مد* بھیجے گئے ہیں اوس معنی 
کوں برحق کہ جا ہوز اللہ کو ایک کر مالنا ۔ تب ظاہر کا مسلان 
ہوا ۔ لیکن کاء کا باطنی معنا اور ے ۔ جب لگ اوس باطٔی معنی کو 
نہیں سمجیا تب لگ باطن میں مسان نہیں ہوا ۔ مثال اس کا ہو ہے کم 


رھ 


سورج کی دھوپ دیکد کر معلوم کیا کہ سورج ے ء ہور دھوپ نکاتی 
ے ۔ اگر سورج نا ہوتا .تو دھوپ نا ٹکاتی و لیکن سورج کوں دیکھا 
نہیں ۔ یوں بچد صاحب کے معجزہ دیکد کر معلوم کیا کہ القہ ے ۔ تب 
مد عباحب کے معجزے ظاہر ہوۓ ۔ اگر القہ ئه ہوتا تو عد کوں کون 
پیچانتا اور مد کے ءعجزے کیاں سوں پیدا ہور ظاہر ہوۓے ۔ کامد کا 
ظاہرمعنا 'ہوجکر اتنا معلوم کرے و لیکن خدا کوں نہیں دیکھیا اور 
ب٭ کوں نہیں پہچانیا کہ اللہ کس کا لاؤں ہور چد کس کا ناؤں ے ۔ یو 
بات نہیں معلوم کیا تو مسلإن باطن میں نہیں ہوا ۔ تب مرید نے یو بات 
سن کر بہت عاجزی سوں کوڑا رہ کر شد کو سجدہ کیا ہو رکہا اے 
مرشفر یزحق شتابی سوں کلمہ کا بای معنا بواو پور یو ٹکتہ یہ پر بیگی 
سوں کھولو وگر یں تو م۔ پر وت ے تراری ے ۔ ہور یو دن نیں سب 
اندھیاری ے ۔)٠‏ 
بی انداز تھریر ساری کتاب میں نظر آتا ے ۔ ایسا معاوم ہوتا ے کی یں 
کوئی درس یا وعظ تھا جو کے کے اسرار کے موضوع پر 'امین الدین اعالٰی ۓ 
دیا تھا ۔ کسی مرید یا طالپ ۓ اہے قلمند کر لیا اور پھز لکھ کر مرشد کے 
سامنے پیش کیا ۔ مرشد نے اے دیکھا اور۔اس کا نام ''کاعة الاسرار“ رکھا ۔ اس 
طرح اس نثر مہیں دو ذہن اور دو مزاج مل کر ایک ہو گۓ ہیں ۔ ایک غود اعاٰی 
کا اور دوسرا طالب یا مرید کا ۔ غالباً اسی وجہ ہے یہ نثر امین الدین اعلٰی کى 
دوسری نثری تصالیف ہے زیادہ دل چسپ اورصاف ے ۔ 
بنیادی طور پر اعالٰی کی تعبنیف و تالیف کا مقصد ادب مخلیق کرنا نہیں ے 
بلکہ شریعت و طریقت اور تّوفَ و اخلاق کے مسائل کو عوام و خواص تک 
پہنچانا ے ۔ جب ہم اعلی کی تحریروں کو اُس دور کے دوسرے ادیبوں. اور 
شاعروں کی تصائیف کے ساتھ رکھ کر دیکھتے ہیں تو یہ ادبی لحاظ سے کم مایم 
معلوم ہوق ہیں ؛ لیکن "مذببی تحریروں'“' ے ممایندہ کی حیثیت ہے ان کا نام 
تار ادب میں ہمیشہ لیا جاتا رے گا ۔ 
امین الدبن اعلٰی کے دور تک بیجاہوری اسلوب پر فارسی اثرات اتنے حاوی 
ہو گئے تھے کہ وہ بڑی حد تک جدید اسلوب کے قریب آ گیا تھا لیکن اس کے 
مزاج کی موس '' ہندویت“ اب بھی باق تھی ۔ 


۰٣۴۹ 

اسین الدین اعلی کے بھپن اور جوانی میں جگت گُرو کی بادشاہی ٹھی۔ 
ے۱۰۷ ہے وع میں جب سلطان مد عادل شاء نختر سلطنت ہر متمکن ہوا تو 
اعاٰی کی عمرےم سال تھی ۔ اس کے اثتقال کے وقت وہ سنر سال کے ہو چکے 
تھے ۔ علی عادل شاہ ثانی کی وفنات کے وقت (۱۰۸۳٥/ے+ع)‏ بھی وہ زندہ تھے ۔ 
اس طرح سلطنت, بیجاہور کا عروج و زوال انھوں ۓ ابنی آنکھوں ے دیکھا تھا ۔ 
لیکن شاہی کا دور ء جب سلطنت, بیجاہور سنبھالا لے رہی تھی ء ود دکنی ادب کے 

عروج کا دور تھا ۔ 


٭ ٭ا 


سانواں باب 


دکئی ادب کا عروج 
(ہ۱۱۵ع--۸١٤٦۱ع)‏ 


شابی ے جب شعور کی آنکھ کھولی ء حسن شوق کی شاعری گی دھوم 

سارے دکن میں می ہوئی تھی اور خصوصیت ہے اس کی غزل نئے شمرا کے لے 
جدید اسلوب اور نئے معیار سن کا نمونہ بن چکی تھی ۔ نی نسل کے شعرا اسر 
کی زمیتوں میں غزلیں کہہ رے تھے ء اس کی غزلوں کی تضسین کر رے تھے اور 
اس کے انداز بیان کی بیروی کر کے اپنی انفرادیت کے خد و خال ممایاں کرۓ 
میں مصروف تھے - شابی کی غزل ہر بھی حسن شوق کے اثرات واضح ہیں ۔ حمن شوق 
کا یہ شمر پڑھ کر 

قبم نین کے انبن کوں ہو زاہداا دواۓ 

کوئی گوڑ؛ کوٹ بنکالہ ؛ کوئی سامی کے ہیں 
اب علی عادل شاہ ثانی شاہی کا یہ شعر پڑھنے :ٍ 

مج نین کے نکر میں لائن وطن کے جب 

نب اہین کے لوکاں علوت اسے کت ہیں 
حسن شوق کی ایک اور غزل کا یم شعر پڑھے : 

تہ از کے بیداد آے وبراں ہوا کے کانلورو 

تہ لب شکر کے قول تۓ مور بنالا ہوا 
اور اب شاہی کی غزل کا یہ شمر دیکھے : 

سوے سو رنگ ڈورے گل لوچن میں بج تکمیر ے 

اس نین کی ٹائبر نے سب کوڑ بنگلا ہوا 

چہلی غزل میں شوق اور شابی کے ہاں بجر ایک ے ۔ شوق نۓ ”ساوری ؛ 

ہشتری ؛ الوری؟' قائیے اور '' کت ہیں'' ردیف استمال کی ہے ۔ ابی نے ردیف 


وھ 


۲۰۰ 


کو بای رکھا ے اور قافیہ کو عینعت ہ غلوت ؛ وصلت ؛ حکمت ؛ عثرت کر دیا 
ے ۔ دوسری غزل میں دولوں کے ہاں بجر ء ردیف و قافیہ ایک ے لیکن شاہی 
نے ؛ شوق کی غزل کے پیش_ نظر یہ کوشش کی ے کم وہ قائی استمال نہ کیا 
جاۓے جو استاد وق باندھ چکے ہیں ۔ شوق ی مزل میں ات عھر ہیں ۔ داہی 
کی اس غزل میں چودہ شعر ہیں ۔ شوق نے نالا ء متوالاء کالا ء بالاء بنکلا تانے 
باندے ہیں ۔شابی نے متوالا اور بنگالا کے علاوہ شوق کا کوئی قافیم استمال نہیں 
کیا بلکہ بالا ء جالا؛ جیالاء بھالاء لالاء گالاء بھالاء مالاء ڈالاء نروالا قافیے 
باندے ہیں ۔ شاپی ۓ شموری طور پر اپنے مضا۔ین کو الگ رکھۓ ک کوشش 
کک ے؛ لیکن جب شابی متطع ہر آتا ے تو ”ترازو“ کا کثایہ اس کے ہاں بھی دو 
آتا ے۔ شاہی کا مقطع ہے : 
رب سس ۓے مل شاپی لیں جب تو لیا ے تیرے حسن کوں 
کی زیخ ۷ید یغفتان ٢‏ ٢ی‏ ے' نوا ' ہوا 
اور حمن شوق کا نقطم یہ ہے : 
شوق ہاری ہرہ کا راساں جیوں جو کھیا فلک 
پاسنگ اس میزان کا کاویل ٹر تالا ہوا 

لیکن وق کی غزل کے مزاج اور فارسی رنگ و آپنگ کے اثرات قبول کرۓ 
کے باوجود ؛ شابی کی شاعری میں بحیثیثٹِ مجموعی بیجاپرری اسلوب و روایت کی 
روح بول رہی ے ۔ 

علی عادل شاہ ثای (ےہ. بھ-حم, ھن رع-- ہے ع) لص شاہی ؛ 
سلطان مچد عادل شاہ کا اکلوٹا بیٹا اور عادل دابی خاندان کا آٹھواں بادشاء 
ہم. ‏ ہلمع میں ایک معمولی عورت کے بطن ے پیدا ہوا اور سلطان بد 
کی حرم معای (گولکنڈا کے فرمائروا مچد قطب شاہ کی بی اور سلطان عبداقہ 
قطب شاہ کی جن) غدیجہ سلطان شہر بانو کی گود میں پل بڑھ کر جوان ہوا ۔ 
پیجاپور کی ادبی نضا ؛ عادل شاہی غاندان کی روابت اور عدیبہ سلطان کی تریت 
ہے ادب ؛ شعر اور سوسیقی اُس کی گھئی میں پڑے تھے ۔ دادا جگت گُر و کہلاے 
تھے ء ہوا ”اأستاد عالم''١‏ کھلایا ۔ علم ہروری اور شعر و سخن کی قدر دانی اس کے 


وم نصرق نے 'علی نامہٴ میں کی جگہ علی کو استاد, عالم کہا ہے ۔ ث3 : 
اے نصرق جب توں منکے لکھنے بس ےبدل 
ٹو قاقیاں میں لیا تدعا استاد عالم کی غزل 


۲۲ 


خالدای اوصاف تھے ۔ أنیس سال کی عمر میں علىی تخت پر بیٹھا تو انتشار کے سیاہ 
بادل معاشرے پر چھاۓ لگے ۔ اسرا ذاتی ہوس_ اقتدار میں ایک دوسرے کے 
خلاف صف آرا ہو گئے اور بغاوتوں کی آندھیاں چلنے لگیں ۔ صورتِ حال یہ تھی 
کہ سازشوں کے باریک جال کے مضبوط پھندوں میں سارا معاشرہ گرفتار تھا ۔ مغل 
تاک میں بیٹھے تھے ؛ سربلے سرزمینر دکن پر دندناۓے پھر رہے تھے ۔ علىی نے 
بڑی بچادری ہے ان سب عفریٹی قوتوں کا مقابلہ کیا اور قتح پائی ۔ مغل جنرل 
سے سنگھ کی شکست. فاش (رے.ہ/٦٦٦۱ع)‏ بھی علىی کے باتیوں ہوٹی۔ اس 
پنکامہ پرور اور “پرآشوب دور کے باوجود عام و ادب کی سربرمتی اورذوق اسی 
طرح بای رہا اور عیش و عشرت کی مجلسیں بھی اسی طرح جمتی ررں ۔اس سے دربار 
سے جبت سے عا| ؛ قضلاء شعرا اور مژرخ وابستہ تھے جن میں ابوالمدا ی ء سید 
ٹوز القہ ؛ عبدالنبی ء سید کریج الہ اور نصرق کے نام اص طور ہر قایل_ ذکر ہیں * 
دربار ہے باہر امین الدین اعللٰی ء سیوا ء ایاغی ؛ ہاشمی اور میرزا داە, ۔خن دے 
ربچ ”ے۔ 

علی فارسی میں بھی شاعری کرتا تھا لیکن اس کا بنیادی رجحان دکھٹی گی 
طرف تھا۔''بساتین السلاطین*۱ میں لکھا ےکم ”اکثر میل بجانبر لغت خویش بغخاص 
یعی بزبان. دکھنی داشت ۔ برطبق الناس عللٰی دین_ ملوکہم شمراۓۓے بندی کو 
ہسیار از خاکِ؛ بیجاپوریر خواستہ اند خانہ یہ خائہ بنگا.م* شعر تازہ گوئی گرم داشتہ 
آند“ اس حوالے ے دو باتوں کا پتا چلتا ے ؛ ایک تو یہ کہ بادشاہ کی مادری 
زبان دکھئی تھی اور اس کی طبیعت اسی زبان میں شعر کوٹی کی طرف مائل تھی ۔ 
دوسرے یہ کہ اُس کے زمائہ* حکوبت میں گھر گھر شعر و شاعری کا چرچا تھا ۔ 
خائی خاں؟ کے بیان ہے بھی اس دور کے بیجاپور کے علمی و ادبی ماحول ؛ بادشاہ 
کے رجحانر طبع اور زبان کی ترق کا ثبوت ملتا ے کہ ”مشہور فضلا و صلحا وا 
دوست داشّی و شاعران را حرمت نمودی غصوص در حق شاعران, ہندی زیادہ 
سراعات سیغزمود ۔ در عہد او ترجمہ' یوسف زلیخا تالیف مملا“ جامی ‏ و ترجمہ* 
روف الشہدا و قصہٴ منوہر و مدمالت کہ عاقل خان خواق ہہ نظم در آوردہ ء 
ہو تصرق و دیگر شاعران, بیجاہور بزبان,دکنی تالیف ممودہ ۔' ”در حق شاعرانر 
پندی زیادہ سراعات میفرمود“ کے الفاظ اس دور میں اردو زبان کی سربرستی پر 


١‏ بساتینالسلاطین: از مپرزا ابراہم زبیریء ص , مم ؛ مطبع سیدی حیدرآباد دِکن ۔ 
ہہ منتخب اللباب ؛ ص یں ۔, ہم ء مطبوعد کلکتە ۔ 


رودئی ڈالتے ہیں ۔ 

بادشاء جب غود شاعر ہو اور ابی زبان کو عزیز بھی رکھتا ہو تو کیسے 
مکن تھا کہ اردو زبان کے بھاگ ئہ پھرۓ ۔ نتیجہ یہ ہوا کم اس دور میں اُردو 
زبان و شاعری نے جبت ترق کی ۔ دکنی کا سب ے بڑا شاعر نصرق بھی اسی دور 
میں داد سخن دیتا ے ۔ 

شابی ۓ تختلف اصنافر ستخن میں طبع آزائی کی ۔ اس نے تمیدے+ 
مٹنویاں اور غزلیں بھی لکھیں اوو مرائی ء گیت ء کبت اور دوزرے بھی کے ۔ 
اس کے اردو دیوان میں چھ قصیدے ہیں ۔ پہلے چار قصیدے حمد ء نعت ؛ مثقبیت 
حضرت علی اور دوازدہ امام کی تعریف میں لکھے گے ہیں ۔ باق دو قصیدوں میں 
ے ایک حوض و علىی داد محل و باغ کی تعریفٍ میں ے اور دوسرا قصیدہ 
”'چار در چار“' ایک دلرہا کی تعریف میں ے ۔ قصیدوں کی عام بت وبی ہے 
جو فارسی قصائد میں ملتی ے ۔ ان میں زور بیان بھی ے اور بوں معاوم 
ہوتا: سے کہا ابی :اپنے ''مدوحین“ کی تعریف دل ہے کر رہا ے:۔ اگر چلے 
چار قصیدوں میں عقیدت و احترام کے ساتھ ممدوحین کے جلال و جال کا اظہار 
ہوا ے تو ''علی داد ل“ کی تعریف وہ ایے خوش ہ و کر کرتا ے کہ تقصیدے 
کے اشعار ہے اس کے دل کی کلی غوشی کی ئسمم ۔حر ےکھتی معلوم ہوق سے ۔ 
شاہی کے قصیدوں میں ایک شکوہ ؛ ہلند آپنگی اور سوسیقائہ جھنکار کا احساس 
ہوتا ے ۔ اس صنضر سخن میں وہ ایک سچے شاعر کی عیثیت سے سامنے آنا ے ٭ 
تشبیپ ؛ گریز ؛ مدح اور دعا کے چارون حصوں کو قصیدے میں ارتام کے ساتھ 
تبھاتا ے ۔ اس کے قصیدوں میں "نصرق کا اثر واضح طور پر جھلکنا ے ۔ 
اس کی ایک وجہ تو یہ ہو سکتی ے کم وہ نصرق ے اصلاح لیتا ہو اور 
باشام وقت کے کلام میں اصلاح دیتے وقت ''ملازم شاعر* اتی اصلاحکر دیتا ور 
کہ خود اس کا مزاج بادشاہ کی شاعری میں در آتا ہو ۔ یا پھر خود شابی نے 
تصرق کے قصیدوں کو مار بنا کر اپنے قصیدوں کے مزاج میں رنگ بھرا ہو۔ 
یہ اثر ہمیں لفظوں کے انتخاب میں ہ لہجے اور ا۔لوب میں اف نظر آنا ے ۔ 
ٹا "نصیدہ در حمد'' کے ابتدائی اشعار کا ”گنر عشق“ کے ان افعار' ے 


١۔‏ گلشن, عشق : از نصرق ؛ مر تب عبدالحق ؛ ص میرم ء مطبوعہ ائجمن ترق 
اردو پاکستان ؛ کراچی ؛ طبع اول ۱۹۵۲ع ۔ 


بس 


مقابلہ کیجیے جہاں نصرتی نے عقل و عشق کے اسی موضوع کو پیش کیا ے 4 
تو دولوں کے فکر و مزاج میں ایک ہی روح بولتی نظر آۓ گی ۔ نصرق کا شاہکاز 
''قصیدۂ چرخیں'' اسی محر ؛ وزن اور ناقے میں لکھا گیا ے ۔ 
شاہی کے قصیدوں کی ممایاں خصوصیت اس کا لطیف تخیشل ہے جس کی مد۵ 
ے وہ احماس کی ایک غخوب صورت تصویر بنا دیتا ے ۔ رواں بجروں کے ذریعے 
وہ غیال کی مجٹرد شکل کو ء نظر آۓ وا ی اشیا کی مدد ے ء اس طوز پر ]بھارتاً 
ہے کہ غود غیال ہارے احساس کا حصہ بن جانا ے ۔ دیکھیے عقل کی مٹرد شکل 
کو وہ کسے جسم و جان عطا کرتا ے : 
عقل کا مکتب ہوا فہم کے بڑھتے بل 
عقل معػم اہیں قصمہ سکھایا ہن 
عقل ‏ خبردار ہے فقل ہہ اکار سے 
عقل کا جاسوس ہو مک ہہ اچھے ی وکرن 
عقل کسوی ہوی طبع کے کسۓ بدل 
پوجھ رکھیا ے عراف قلب وکھرا جیو ںکنچن 
عقل کا موی مگر مغز کے طلے _بھتر 
خوب 'ذدساوے جھلک "درجکر ىٴر عدن 
لب کے کیواژانَ 9ا یٹک کا پزڈا'بندعا 
_سیس نین کا چھجا عقل کا ہو ے وطن 
تن کے قلمے میں مدا حکم چلاوے ”عتقل 
آرست جھلک تے ردسیں مگلے کنگورے ”دسن 
بال ے باریک تر واہ اچھے جو کومل 
باؤ کے 'دھجتے ہیں پگ عقل کا کیا واں گون 
خاک کے ایل بنا "رج لے تن میں بھرا 
جال چلا کر اول آپ سکھایا مگن 
آب و آنش ملا خاک و ہوا ۓے کلا 
چار غناصر لگا دےهہ سوارنا ہن 
”دور پھریں جو تمام سجدہ کریں صبح و شام 
لے کے ستارباں سٹگات چاند سورج ہور گگن 
شابی کے تعبائد کی یہ عام خصوصیت ہے کم اس میں غیال اپنے ممکن 


۴۲۰۵۰۵ 


پھیلاؤ کے ساتھ اف اور اُجلا نظر آتا ے اور احساس موسیقی ہے اس میں وہ 
ایک ایسا آپنگ پیدا کر دیتا ے جو کانوں کو بھلا لگتا ہے ۔ شابی نے ارسی 
قصیدے کی روایت کو اُردو میں سموۓ اور لبھاۓ کی کوشش کی اور زور بیان 
سے ء اہنے اجلے تخیٹّل اور احماسر موسیقی ے ہ؛ ایسا رنگ بھرا کہ اُردو قصیدے کی 
روایت میں تھاپی کو نظرانداز نہیں کیا جا سکتا ۔ اس کے ہاں چرغیہ تعیدہ 
بھی ملنا ے اور لامیء قصیدہ بھی ۔ چرخیہ قصیدے میں شاءر حسن, اہتام کے ساتھ 
آسإن ے متعلق الفاظ ء اشارات اور اصطلاحات کے ذریے اہنے خیالات کا اظلہار 
کرتا ے اور لامیہ نصیدے ہیں قافیہ ایسے ہم وزن الفاظ پر مشتمل ہوتا ے جو 
حرف لام پر ختم ہوۓے ہیں ۔ اُردو کے چار مشہور لامیہ قصیدے جو شاہی ؛ نصرق ء 
سودا اور حسن کاکوروی نے لکھے ہیں ؛ ایک بی بجر میں ہیں ۔ 

فارسی ص:اف و بیثت کی پیروی کے باوجود شابی کے ہاں بندوی ہزاج ارنے 
مخصوص رنگ روپ کے ساتھ باق رہتا ے ۔ یم تہذیبی و لسانی اثر اس کے قصائد ء 
عرالّ؛ غزلیات اور دوسری اصنافر سخن ہیں یکساں طور پر نظر آتا ے ۔ 
تشبیہات ؛ مناظر ء رنگ ؛ فضا اور آوازوں پر بھی بندوی اثر وافح ے ۔ بای 
پر چاند کا عکس پڑتا ہے تو وہ کہتا ہے کہ حوض نے اپنے مکھڑے ہر ٹیکا 
لگایا ے ۔ نار کے ہرے ہرے پتّوں کو دیکھ کر أے سبز چادر اوڑے ہوۓ 
حبوب کا تصّور آتا ے ۔ چاند اور تاروں کو بلاۓ کے لیے گھر کو بسنت بنایا 
جاتا ہے ۔ چنبیلی اسے چھبیلی اور نازک نوبلی دکھائی دبتی ے ۔ 

اس کی شاعری میں ایک چشن ء ایک طرب اور ایک سرمستی کی کیفیت کا 
احساس ہوتا ے ۔ بسنت ؛ جار ؛ موقی پیرے ء سونا چاندی ؛ رنگ ء ساز ء شراب و 
ساق ؛ حبوب و وصل کے کناے شاعری کی فضا میں خوشی کا رلگ بھرنۓ ہیں ۔ 
یہ شابی کا مزاج اور اس کی غاندانی روایت کا حصمہ ے۔ اس کے دادا جگت گٹرو 
نے کہا تھا کم ''اِس دلیا میں دو چیزوں کی ضرورت ے ؟ ایک طہورا اوو 
دوسری غوب صورت عورت'۔'“ یہی طرزعمل شاہی کی زندی میں رنگ بکھبر تا ے ۔ 
وہ بھی حسن برست ؛ رند مشرب ؛ موسیتی کا دلدادہ ء زیبائشی و آرائش کا پرستار ؛ 
شراب اور عورت کا ر۔یا ے ۔ بجی ہے اور معشوق اس کی شاعری میں جشن اور 
طرب کا احساس جگاتے ہیں جواس کی زندگی کی طرح اس کے رمز وکنایہ ء اس کی 


و۔ کتاب, ورس : مراللبہ' نذیر احمد ہ سص ے٣۱ے‏ 


ھی 


للمیحات و تشیبھات میں بھی ظاہر ہوے ہیں ۔ یہاں اٹھکھیلیاں ہیں ء رنگ رلیاں ہیں ٭ 
محبوب کے از و ادا کہ جاوے اور حسن و جال کی دل ربائیاں ہیں ۔ .یرہ بھی 
سے اور وصل بھی لیکن _برہ کا بیان وصل کی لذت بڑھاتے کے لیے ہے ۔ زفرہ کی 
آگ میں ؛ ھاہی نہیں ؛ عورت جل رہی ے اور وصل کے لے ےقرار ے ۔ مومیق 
کی جھنکار جامم شراب ے مل کر عورت کے جسم میں پیوست ہو جاق بج ۔جی 
شابی کی شاعری کا مزاج ہے ۔ یہی اس کی غزل ہے اورجی وہ طرزے جے اس 
نے '”طرز شاہی؟“ کا نام دیا سے : 
ہریت کی ریت سوں موبن کے ہنس ہنس سنو شاب 
عجب شہرت ہوٹی جگ ہیں ہاری عشق بازی کی 
شاعری اس کے لیے اِنھی عاشقائہ جذبات کے الممار کا نام ہے ۔ اس کی 

ساری شاعری میں ؛ غواہ وہ حمد یا منقیت ہو ء مثنوی یا غزل ہو ء گیت یا فارسی 
کلام ہو ؛ جی مزاج ؛ جی رنگ جاری و ساری ے ۔ اس کی شاعری میں لس 
کا احساس شلّدت ے ہوتا ے۔ غیال 
ے ۔ قصیدہ ''چار در چار“ میں ایک داریا نازنین کی تصوبر بنائی گئی ہے جو انکار کے 
بعد وصل کا اقرار کری ہے ۔ پھر کیا تھا ء عفل_ عشرت چمتی ہے ؛ مل مجایا 
جاتا ے اور وصل کے شہد ہے زندی میں شیربنی پیدا کی جاق ے ۔ ایے موقعموں 
پر اس کا قلم موق بکھیر‌تا ہے ۔ اس کا مخیشّل ویرانوں میں بہار لاتا ے ۔ بھی 
احساسر وصل و جسم اس کی غزلوں کا بنیادی مزاج ہے : 

بھرے چشے ادھر تمد کے لیوں میں لب ملاۓ تھیں 

نین سو دھن چھکے ہو رے نظارے کے ہۓ پیالے 
یت کی أالرنی کن منگۓ ہیں "توق "'ابرو 
روپ کی توں کھان ہے یا حسن کا سمدور ے 
بال کالے دیک کر بادل پھریں حیزان ہو 
بھال اور ٹیلک کے کیا چاند ہور کیا شور ہے 
گل کی تعریف لن پنکچ چھے جا نبر میں 

بج رنگ کے پرتاب سوں کنچن کا مک رور ے 
خی کم یم مزاج ”تصیدہ در مقبتِ حضرت امپرالءؤٹین“ میں بھی رنگ دکھاتا 
ے۔ اگریم نم معلوم ہو کہ یہ منقبت کے اشعار ہیں تو تصیدہ ''چار در چار'؟ ٠‏ 
غزلوں ؛ گیتوں اور ان اشعار میں فرق کرنا مثکل روا۔ بہاں علىٰ:ھ کو 
''پیا'“ کہم کر خطاب کیا گیا ے.۔ شاعر شراب بی کر عل کے بکھڑے 


نم سے نم نجم نوم 


ے۴۲۲ 


کا دیدار کرتا سے ۔ ان کے ساتھ مل کر شراب پیٹا چاہتا ے ۔ اں :یرہ کی 
کیفیت ے اور وصل کی خوارش میں وہ ویے ہی تڑپ رہا ے جیسے تصیدۂ 
''چار در چارٴ“ میں غواہشِ وصل کے لے - شابی کے لے عحبوب ایک ہے ؛ اس سے 
وابستہ کیفیات و فضا ایک ہیں ء صرف روپ بدل جاتا سے ۔ اس منقبت کے چند 
اشعار پڑھے اور ان کا مقابلہ غزل اور گیت کے اشعار ہے کیجے تو آپ کو 
کیفیت و مزاج کی یکسائیت کا احساس ہوا ۔ جب بھی عبوب اس کا موضوع 
سخن بنا ے تو آشابی کے ہاں ڈوب جاۓ ؛ سرشار ہو جائے کی کیفیت پیدا 
ہو جای ہے : 
آرنے ' گاوْل' بج" حر ایالا چا یا ' کا 
تا بست ہو کے دیکھوں مکڑا على ہیا کا 
جو بن پھڑک کت ہیں پیوست ہو ملیں گر 
آلنگ بدل رہوں اپ بند کھول انگیا کا 
مج دیکہ پیو چھتیاں ء سن مست مد کی بتیاں 
جاوے سدا جیا چھج ء حسرت سوں 'دوتیا کا 
تن کے مدٹھ ہورن میں ء پیو ک پھرا دوراف 
لا گیا ے بھوک میٹھا دو دول مد پیا کا 
پیو سات رات جاگوں پیالا پیا سوں مانگوں 
پیالا ۔سچا: وہی ہے بیو بات کے دیا کا 
ہے پور کر پالا پیو یچ میں بلاوے 
یٹونی من بھلا کر اس “ور بھوگیا کا 
غرض کہ بات کسی کی ہو وہ مے ء پیالا ء مستی ء انگیا ء چھاتیاں اور سج وغیرہ 
کے اشاروں ہی ے اپنی بات بیان کرتا ے ۔ ھی مزا اُس ک تشیبات میں بھی 
ماتا ے : 
سشا شراب کا یوں .دستا ہے مرخ رلگ میں 
گویا شفق مياے غورثشید ے فیا کا 
دے مچ لین میں اس حوض پہ چندنا یو تچول 
دھریا ے چاندتیں جیوں ٹیک آپس مک کے آکل 
غوارۃ حوض میں نادر سہادے روپ میں 
کویا جیوں ال کے اوہر کھلیا ے جل میں کنول 


س2ت 


جنے اس پیر کو چاکھیا سو اُٹھا بول کم یوں 
گوبا جوں شید و لن ے بھریا ے حوض کا لل 
غزل کے اشعار ہیں ہیں لیکن قصیدے کے ان اشعار میں اور دوسری 
اصنافر سطن میں ینیادی طور پر مزاج کا کوئی فرق نہیں ہے ۔ صرف موضوع بدلِ 
جاٹا ے ۔ اشارے ؛ کٹاے اور اظہار کے روپک وہی رہتے ہیں ۔ موسقی اس کی 
روح میں ٹیر رپی ہے ۔ ایسی حور کا انتخاب ء جن میں موسیقی کی دلربائی موجود 
ہو ؛ اس کے ہاں شموری عمل کی حیثیت رکھٹا ے ۔ اسی لیے شابی موسہقی کا اثر 
پیدا کرئۓے کے لیے سیٹھی ء رواں اور آہنگ بھری بجروں کا انتخاب کرتا ے ۔ یم 
چند متفرق اشعار دیکھیے : 
شابی عاشق اآتا بول_ٗ ماجات کٹج 
تاکه کرم تج پت ہوۓ پر حسین و حسن 
چنبیلی جو چھبلی ہے بی نازک نوبل ہے 
گلاں کی نت سہملی کر کیھلا مجلس میں لیایا ے 
عاشق دھرے ثابت قدم معشوق کی جب راہ میں 
ہردے میں تب لاگ میٹھا معشوق کرچہ لڑ پڑے 
بھرے معنی سوں یک یک بول دساوے افضل 
دیکھاۓے طبع کی وت شابی اس مجر نے 
موسیقی اور بجر کے حسن, انتخاب کا ذکر وہ غود بھی کرتا ے او رکہتاے :ع 
بارے کتا ہوں اتا ؛ چند سخن خوش وزن 
پا 
جنے بر میں بحر سیٹھا یو ولے ے مشکل اگر بندے کوئی, 
بندھیا ے شاپی شعر یو تاڑا مدد ہوے جب امام بارا 
مطبوعہ کلیات' میں چھ قصیدے ؛ لین ختصر مثنویاں ء بیس غزلیں ہ ایک 
فسّس ؛ ایک مٹٹّن ء ایک قطعہ ء ایک رباعی٣‏ ء ایک پیلی اور تین فردیات کے 
علاوہ سرائی ؛ گبت اور جھولنا بھی ملتے ہیں جنھیں گجرات و بیجا:ور کی روابت کے 


و۔ کایاتر شابی : مرئتبہٴ زینت ساجدہ ؛ آردو اکیلمی حیدر آباد ۔ کلیاتر شابی : 
سلػبہ سید مبارز الدین رفعت ؛ اليمن ترق اردو (بند) علی گڑھ ۔ 

ہ۔ ایک قدیم بیاض : (احجمن ترتی اردو پاکستان ا ع/۹۹) میں ہمیں چھ اور رباعیان 
بھی سلی ہیں جو مطبوعہ کلیات میں شال نہیں ہیں ۔ (جمیل جالبی) 


۴۰۲۹ 


مطابق غتلف راگ راگنیوں کے تحت ترلیب دیا گیا ے ٹاکہ الھیبل مختلف موقموں 
پر کا بجا کر سنایا جا سکے ۔ شابی کے ہا امنافر سخن اور حور و اوزان زیادہ تر 
فارسی ہے لیے گئۓے ہیں ۔ لیکن زبان کے مزاج پر ؛ فارسی اثرات بڑھ جانے کے 
باوجود ؛ بیجاپور کے مخصوص ادبی اسلوب کا رنگ گہرا ے ۔ شاہی کے ہاں دو رلگ 
ساتھ ساتھ چلنے ہیں ۔ ایک ہندوی اسلوب کا رنگ ؛ جو ”گُجری اُردو“ کی روایت 
کی توسیع و ارتقا کی 'دکنی شکل“ ے ۔ مث : 
سورت ترنگ کی دیکھ کر ابچھر ہوئۓے گم نام سب 
چنچل کی چیلائی نرک چیلا گگن میں جا ڈرے 

اور دوسرا رنگ ع 

فاطمد؛ ہور سرتضیغ:* کا تھا جگرگوشہ سہی 

او سبارک ج بدن سو نور عارا یا حسین 

ترے حکم پر سر ديا ہے خدایا 

ور با کا جم با زہوت, غبا 
اور کہیں یہ دونوں رنگ ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ جسے : 

کچ فراقوں سور یو _دستا اندھارا یا حسین۷< 

قرقالمینر لبی کا تھا پیارا یا حسبتط 

آیا چندریو جگ مۓے سکھ سب جدا ہوا 

یو شور شر عشور کا گھر گھر لدا ہوا 

شابی تک آتے آتے عادل شابی سلطنت کو قائم ہوۓ تقربباً ہوۓ دو سو 

سال ہو گئے ہیئں ۔ اس عرصے میں زبان و بیان میں زمین و آسان کا فرق پیدا ہو گیا 
ے ۔ بندوی و فارسی طرز احساس کے درمیان جو کشمکش عبدل کے دور میں 
نظر آیق ے ء اس دور تک آتے آۓ ٹھنڈدی بڑ گئی ہے اور قارسی اسلوب و 
طرز احساس کا رنگ حاوی آ گیا ے ۔ دکن میں فارسی اسلوب و طرز, احساس کی فتح 
دراصل شال کی تہذیبی و سیاسی فتح ہے ۔ دکنی اردو کا ۔ورج سیاسی اقتدار کے 
ساتھ ڈھل ربا ہے اور جیسے غروب کے وقت سورچ کا حسن و جال ابنے شباب پر 
ہوتا ے اسی طرح دکنی شاھری کا شباب بھی لصرق کے ساتھ اپنے اقطد' عروج کو 
چنچ جاتا ے ۔ 
. بد نصرت لصرق (م ٥۰۸ےہ‏ ؛ء) پیدائشی شاعر تھا ۔ نصرق کے والد 
ے ؛ جو پیشہ ور سلحدار اور ابی ہیادری و وناداری کی وجہ ہے عزت کی نا ہے 


۰ 


دیکھے جاتے تھے ؛ نصرق کی تعلیم کا بہترین انتظام کیا اور اس وقت کے مشہور 
علا ونضلا سے تعلیم دلوائی ۔ "گلشنر عق“ میں نصرق ۓ ود اس بات کی 
طرف اشارہ کیا ے : ع 
معلثم جو میرے ہت غاص تھے 
کتب بیئی کے ذوق ۓ علم کو اور جلا دی اور اس کی علمیت کا ایسا شہرہ 
ہوا که لوگ اے مملا نصرق کے نام سے پکارے لگے ۔ شاعری کی اتی دھوم 
تھی کم محبت و احترام سے لوک ے میاں نصرت کے نام ہے بھی پکارۓ تھے ۔ 
الب کی طرح تصرق کا غاندانی پیشہ بھی سپہ گری تھا اور غالب ہی کی طرح 
وہ ء سہہ گری کے بجائۓ ء اپنی شاعری کی بدولت دربار تک پہنچے اور ملک الشعرا 
کا غطاب پایا ۔ ''نصرق شہید اے!'' ے ان کا سالر ونات؟ ج۱۰۸٠/ہے+‏ ۱غ 
نکلتا ے ۔ اس قطمعے ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کم تبرت طبعی موت نہیں سرے 
بلکہ حاسدوں نے ء جو نصمرت کی شہرت کے آگے دب گئے تھے اور جن کی تعداد 
بہت تھی اور جن کی اس نۓ ئه صرف ہجو" لکھی تھی بلکہ جن کا ذکر اُس نے 
اپنی شاعری میں کئی جگہ کیا ے ؛ اے سازش کرىے فتل کرا دیا تھا ۔ غزل کے 
ایک مصرے ہے بھی اس بات کی طرف اشارہ ملتا ے کہ کسی متجٔػم ۓے بتایا تھا 
کے اس کی جان کو خطرہ ے : ع 
کہتے ہیں مہ منجػم اب تج غطر ہے جٹو کا 


و۔ اُردو طوطات : کتب غائہ* سالار جنگ ؛ صفحہ, , ہ پر تصبرالدین ہاشمی مرحوم 
ے‫ .7 چا “تار ونات دیا ے : 
یر سودہ یو دلیا چو جا کہ جنٹت میں وش ہو رے 
کٹ وا یوں کے ”نصرق شہید ہے“ 
سیر .یہ 
ج۔ آردو شہًبارے صفحہ. ‏ پر پرونیسر عی‌الدین زور مرحوم ےۓسالر وفات ۸۱٠٤ھ‏ 
تذکرۂ شعراے دکن میں سال وفات ۹۵,ھ دیا ے لیکن ”تار 
امکندری/4 (خطوطہٴ امن ترق اُردو پاکستان' اکراچی) کے سال تصنیف ۸۳٠۱ھ‏ 
کے پیش نظر قطمے کی رخ ونات زیادہ قرین_ قیاس اور صحیح معلوم ہوق ہے ۔ 
دیکھے دیوانر لصرتی : صٗػبہٴ جمیل جالبی ) مطبوعہ ''صحیام' لاہوز ؛ اکتوبر 
۱۲ع 
م۔ اُردو کہ بارے : س ہپ ۔ 
.۔ یم ہجو دیوانر نصرقی ؛ مرتژّبمٴ جمیل جالبي میں شامل ے ٭ 


۳۰۹ 


لصرتی کے کلام ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ قاضی سید ککری الہ ء شاہ 
ابوالمعا ی اور شاہ نور اللہ وغیرہ اس کے معاصرین تھے ۔ گلشن عشق (ہ۹.م/ 
ے۹۵ رع)؛ على امہ (وے. ]۵+ ءع) ؛ تارغ اسکندری' (۱۰۸۳م/۷ے۱۹ع) 
اور دھوان_ نصرق٣‏ ء جس میں غزلیات ؛ قعبائد ؛ خسّی ء ہجو اور رباعیاں شامل 
ہیں ؛ اُس کی تصانیف ہیں ۔ 

مثنوی ”'گلشن_ عشق' لکھنے کا خمال نصرق کو اس وقت آیا جب دوستوں 
کی ایک محفل میں یہ ذکر چھڑا کہ فارسی شعراے خوش کلام ۓ نر شاعری 
میں کال کر دکھایا ے لیکن دکھئی میں کسی نے کوئی قصہ قلم بند نہیں کیا ۔ 
صرف غواصی ۓ ”سیف الملوک و بدیع الجال'“ (۰+۵٥/۱۹+۵ع)‏ کا قصہ لکھا 
ہے ۔ یہ سن کر لبی این عبدالصمد نے ء جو سخن سنچ اور شعر فہم تھا ء اصرق 
ہے کہا: 

دکھن میں توں ہے آج نصرت قرش .. بلند شمر کے لفن میں سحر آفریں 
رکھے گا توں جس ٹھار اپنا قدم ‏ سکت کس ہو واں آ سکے مار دم 

ان اشعار ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ ”گشزر عشق* لکھتے وقت نصرق 
کی شہرت میئیتر شاعر مسلػم ہو چکی تھی ۔ نبی ابن_ عبدالصمد کے یہ الفاظ سن 
کر لصرق کے دل میں ایک عشقیہ مشثنوی لکھنے کا خیال پیدا ہوا اور اس ۓۓ 
فن. شاعری کے ممدان کو خا ی دیکھ کر نۓے لئے مضامین ء سلاست کی مٹھاس > 
رنگین الفاظ اور طرز خوش کے ساتھ مثنوی لکھنے کا بیڑا اٹھایا ۔ 

''گلشزر عدق“ (ہ. ۱ہے٦‏ ۱ع) نصرق کی سب سے لی تصیف ہے ۔ 
اس میں نصرق نے منوہر و مدمالتی کی داستانِ عشق کو موضوع_ سخن بنایا 
ے۔ یہ داستان ایک عرمے ہے دکن میں مقبول تھی ۔ شیخ منجھن امی ایکە 
شخص نے اسے بندی میں بھی لکھا تھا جو اب ایاب ہے لیکن جس کا حواله 
فارسی کی ایک کتاب '”'قعصہ* کنور منوہر و مدمالت“'" (۱۰۰۱۹/۸۱۰۵۹ع) میں 
آیا بے ۔ ٦ہ‏ :]م٦‏ رع میں اسی تصے کو عاقل خاں رازی عالمگبری نے ابنی 


ہ۔ ''تارغٴ اسکندری“ بھی ؛ جس کا دوسرا لام ”فتح نامم' بہلول خان* ہے ٤‏ 
''دیوان, نصرق“ میں شامل ے ۔ یہ شاید دنیا میں سا لا 

ہ۔ دیوانٰ ثصرقی : سر تػەّبہ جمیل جالبی ء مطبوعد قوسین ء تھورنٹن روڈ ء لاہور 
۱۹ع“ 8ھ 

پ۔ فہرستر خطوطات فارسی برٹش میوژم ؛ جلد دوم؛ ص جم 


ب۳ 


مثنوی ''سبر و ماء'' کا موضوع بنایا ۔ لصرق نے اس میں اتنا اضاقہ کہا کہ اس 
اقصے کے سکزی کرداروں کے ساتھ چئپاوتی اور چندرسین کی داعتان عشق کو 
شامل کرکے دوآتشہ بنا دیا ۔ نصرق نے گلشنر عشق میں اپنے ماعذ کا کوئی ذکر 
نہیں کیا ے ۔ یہ بھی تمجب کی بات ے کہ سواۓ گولکنڈا کے غواصی کی مشنوی 
”سیف الماوک و بدیع الجال“ کے لصرق نے بیجاہور میں لکھی جاۓ وا ی کسی 
منتوی کا ذکر نہیں کیا ۔ حالائکہ ''کاشزر عشق' سے لے مقیمی کی ''چندر دن 
و سہیار'' ؛ صنەنی کی "نصہٴ ے نفیر'' ؛ این و دولت شاہ کی ''ہہرام و حسی ہالو* ٠‏ 
رد کی ''جنت سنگار' ؛ عاجز کی ''یوسف ژلیطا“ وغیرہ بیجاہور میں لکھی 
جا چکی تھیں ۔ 

'کلشنر عشق“ میں قصے کا مزاج وبی ہے جو ازمنہٴ وسطلی کی سب 
دامتانوں میں ملنا ے ۔ یہ بھی آور داستانوں کی طرح بادشاہ اور شہزادے شہزادیوں 
کی داستان, عشق بیان کرق ے ۔ کنگ گبر کا ایک راجہ تھا جس کا ثام بکرم 
تھا ۔ خدا ۓ اے ۔ب کچھ دیا تھا لیکن بیۓے کی نعمت ے وہ روم تھا ۔ ایک 
دن وہ کھانا کھا رہا تھا کہ ایک نقیر ۓے سوال کیا ۔ راجہ اپنے کھاۓ کا تھال 
لے کر فقیر کے پاس گیا ۔ فقیر ۓ اے دیکھا اور مت یر لیا اور کہا کہ بالٹھ 
کے گھر سے پا لمنا روا نہیں ے ۔ یم کہ کر نقیر چلا گیا ۔ راجہ سکتے میں رہ 
گیا ۔ رای کے سمجھاۓ بجھاۓ اور اصرار پر راجہ فقبر کی قلاش میں ٹکلا۔ 
چلتے چلئے ایک جنگل ے گزرا تو دیکھا کہ ہریاں نا رہی ہیں ۔ راجہ دے پاؤں 
وہاں چنچا اور ان کے کپڑے چھبا دے اوراس وقت واہس کے جب انھوں تۓ 
نقبر کے پاس پہنچائۓے کا وعدہ کیا ۔ حسبر وعدہ پربوں ۓ راجہ کو تقبر کے پاس 
پہنچا دیا اور ایک ایک بال بھی راجہ کو دیا ۔ اقبر ۓ راجم کو دیکھا تو ایک 
درخت کی طرف اشارہ کر کے کہا کە اس کا بھل لے جا کر وا کو کھلا ۔ زاجم 
پریوں ک مدد ہے اپنے محل میں واہس آ گیا ۔ رانی کو وہ پھل کھلایا ۔ لو سہیۓے 
بعد راج کے پاں چاند سا بیٹا پیدا ہوا ۔ زائہ دیکھ کر منجٌموں تنۓ اس کا نام 
منوہر تجویز کیا اور کپا کہ جب وہ چودہ برس کا ہوگا تو ایک زبردست غطرے ہے 
دو چار ہوکا ؛ لیکن وہ اس غطرے ہے کامیاب و کامگار لوۓ کا ۔ مشورے کے بعد 
لے پابا کہ اے ایک ایے مل میں ہرورش کیا جاۓ جہاں وہ آسان نم دیکھ سکے ۔ 
جب چار برس چار ما چار دن کا ہوا تو تعلیم کا ساسلہ شروع ہوا ۔ ایک رات جب 


ہس 


١۔‏ نصرق : از عبدالحق ؛ص ۹ں --, ء مطبوعہ ائہمن ترق اُردو پاکستان ؛کراچی ۔ 


بی 


چاندنی چھٹکی ہوئی تھی ؛ کچھ ہریاں سیر کرتی ہوئی ادھر ے گزریں اور اس 
مل ہر اتریں ۔ کیا دیکھتی ہیں کە ایک چائد سا شہزادہ سو رہا ے ۔ اے دیکھ 
کر وہ آپس میں باتیں کرۓ لگیں کہ دنیا میں اس حسین شہزادے کا جوڑا کہا 
ہوا ۔ ایک ۓ دوسری سے کہا کہ : ع 
ہو ہرس تو جگ میں ے جوڑ ے 

اس بات پر بمث بڑھی تو لے پایا کہ تو کی نو پریاں نو کھنڈ جائیں اور ہر کھنل 
میں شہزادے کا جوڑا تلاش کریں ۔ آنا فاناً سب ہریاں ادھر ادھر أُڑ گئیں۔ کچھ 
پی دیر بعد آٹھ لوٹ آئیں اور سب مل کر آویں کا انتظار کرۓ لگیں ۔ اتنے میں 
نویں بھی آ گئی اور بتایا کہ سات دریا پار ایک دیس مہارس نگر ے جس کا راجہ 
دھرم راج ہے ۔ اس کے ایک لڑکی ہے ۔ گیارہ سال کی عمر ء مدمالتی نام ہے ۔ 
ایسی حسین کہ چاند دیکھے تو اس کے حسن پر شرماۓ اور دل اس کا داغ دا 
ہو جائۓ ۔ ہریوں ۓ نا تو حیران زہ گئیں اور لے دیکھتے چلیں ۔ جوڑا ملاۓ 
کے غیال سے منوپر کا پلنگ بھی ساتھ لے لیا ۔ 

وہاں چنچیں تو منوہر کا بلنگ مدمااتی کے پلنگ کے برابر رکھ دیا ۔ منوہر 
کی آنکھ کھلی تو ُس نے ملمالتی کو دیکھا اور دل و جان نے اس ہر فریفتہ ہوگیا ۔ 
مدسالی کی آنکھ کھلی تو اس کی نظر منوبر پر پڑی اور : 

کہی کون ہے تو سو اظہار کر برا ے کم یا دیو یا ے بشر 

منوبر نۓ کیپا یہ میرا مل ہے ۔ مدمالتی ے کہا یہ مرا محل لے ۔ میں سہارس نگر 
کے راجہ دھرم راج کی بیٗی ہوں ۔ مدمالتی بھی اِس اثنا میں منوہر پر عاشعق 
ہوکئی ۔ ایک کے دوسرے کا ہاتھ اہنے ہاتھ میں لیا اور انگوٹھیاں بدل لیں ۔ دوق 
کو برطرف کیا اور محبت پیار کی باتیں کرتے کرت سو گۓ ۔ پریاں محل کی سیر 
کر کے واہس آئیں تو منوہر کا پلنگ ساتھ لے لیا اور اس کے مل میں پہنچا دیا ۔ صبح 
کو منوہر کی آنکھ کھلی تو وہ پت گھبرایا ۔ عشق کا تیر کاری لگا تھا ۔ اس کی 
حالت خراب ہوئۓ لگی ۔ حکیموں ؛ ویدوں ؛ سنیاسیوں کو بلایا مگر افاقد لہ ہوا ۔ 
ایک دن منوہر ۓ دائی ہے ید واقعہ بیان کیا ۔ دائی نے راجه کو پتایا ۔ راج 
ے مہارس نگر کی تلاش ہیں آدمی دوڑاۓ مگر وہ سب ناکام لوۓ ۔ منوہر 
نے راجہ سے سہارس نگر جائۓ کی اجازت چاہی ۔ راجہ نے بیٹے کی حالت دیکھ کر 
کلیجے ہر بتھر رکھ کر اجازت دے دی ۔ 

منوہر سامان, سفر کے ساتھ جہاز پر سوار ہو کر دیار حبوب کی تلاش میں 
نکلا ۔ سردیوں کی رات تھی ۔ جہاز چلا جا رہا تھا کہ ایک پپاڑ جسے اژدہے تۓے 


بت 


جہاڑ کو ٹکڑے لکڑے کر دیا ‏ منوہر دکھ جھیلتا ء مصیبت اٹھاتا کسی نە کسی 
طرح کنارے پر آ جاتا ے ۔کنارے پر آتے پی نی مصہبتیں لے گھبر لیتی ہیں ۔ 
یہاں ایک مرد بزرگ اس کی مدد کرۓ ہیں ؛ آے راستہ بتاۓ ہیں اور ایک 
”پکٹر' بھی دیتے ہیں جس ہے آفات کو دقع کیا جا سکنا ے ۔ مٹوہر رد بزرگ 
کے بتائۓ ہوئۓ راس پر چلتے چلتے ایک باغ میں پنچتا ے ۔ وہاں اے ایک 
غوب صورت مان دکھائی دیتا ے ۔ وہ اندر داخل ہوتا ے اور دیکھتا ے کہ 
ایک کم سن حسین دوشیزہ وہاں لیٹی ے ۔ منوہر اُس لڑی ے اپنا حال بیان کرتا 
ے اور پھر اس کا حال دریافت کرتا ے ۔ یہاں داستان کی دوسری پیروئن سامنے 
آق ے ۔ وہ بتای ے کہ اس کا نام چنہاوتی ہے ۔ راج سورسّل کی بیئی اور مدمالٌی 
کی عزیز سہیلی ے ۔ اُے ایک دیو اُٹھا کر یہاں لے آیا ے ۔ متوہر دیو سے 
مقابلہ کرتا ے اور اسے ہلاک کر کے چنباوق کے ساتھ کنچن نگر پہنچتا ے 
اور چنپاوق کو اُس کے ماں باپ ے ملاتا ہے ۔ چنہاوتی کی ماں جب منوہر کی 
داستان, عشق ستی ہے تو مدد کے لے تیارہو جاتی ے اور مدمانتی کو اپنے ہاں 
بلا لیّی ے ۔ یہاں منوہر ے اس کی ملافات بوق ے اور وہ ایک دوسرے سے 
مل کر اپنے آپ کو بھول جاۓ ہیں ۔ 

دن گزرتے گئے اور پتا بھی نہ چلا ۔ اتنے میں مدمالتی کی ماں بیٹی کے 
فراق میں تڑپ کر مود پی پہنچ جانی ہے ۔ آے ہی بیٹی کو پوچھتی ے ۔ جنیاوق 
کی ماں:اے بلواتی ے لیکن آے قرار کہاں ۔ غود بھی ساتھ ہو لی ہے۔ 
کیا دیکھٹی ہے کم مدمالتی اور منوہر دنیا و مافیپا ے ے خبر وصل کے آپ میں 
غرق اور عشق کے خواب میں مست ہیں ۔ یہ دیکھ کر ماں آ گ یگولہ ہوگئی ۔ پاس 
رکھے ہوۓ شیشے ہے گلاب مدمالتی کے منہ پر چھڑکا ۔ گلاب کا چھڑکنا تھا 
کہ مدمالتی طوطی کے روپ میں تبدیل ہو کر *پھر سے اڑ کئی ۔ طوطی اڑۓے اڑے 
ایک باغ میں اقری ۔ ایک راجہ کے بیٹے چندر سین ۓے اے دیکھا اور اےے زلدہ 
پکڑ لاۓ کا حکم دیا۔ لوگ اأے کیا پکڑۓ ؛ وہ خود ہی جال میں اتر آئی ۔ 
چندرسین ہر وقت أے اپنے ساتھ رکھٹا مگر طوطی نہ کچھ کھاتی نہ بی اور ہر 
وقت چپ چپ اداس بیٹھی رہّی ۔ ایک دن چندر سین نے کہا کہ اے طوطی 1 
اگر تو اپنا حال نہ بتاۓ کی ٴتو میں جان دے دوں گا ۔ 

طوطی اپنا حال بتاق ے اور چندر سین یبن دبتا ے کہ وہ کنور کو تلاش 
کر کے لاۓےۓ گا۔ اس نے طوطی کو ساتھ لیا اور سپارس نگر پچنچا ۔ راج کو 
اطلاع پہنچائی ۔ راجہ ۓ سنا تو دوڑتا ہوا آیا ۔ طوطی کا جادو اتارا اور بھر 


۴۵ 


چندر سین ؛ راجہ دھرم راج کا غط لے کر راجہ سورسل کے پاں کنگ گر پہ‌نچا ۔ 
منوہر جو عالم_ دیوانگی میں گلی کوچوں میں مارا مارا پھر رہا تھا ء بلوایا گیا ۔ 
راجہ سورسل ؛ چندر سین اور منوبر کے ساتھ سپارس لگر پپاچے ۔ وہلف بہت دھوم دھام 
سے شادی رچائی گئی ۔ چندرسین چنیاویق پر عاشق ہو گیا تھا ۔ ان کی شادی 
بھی دھوم دھام ہے کی کئی ۔ کچھ عرعے سہارس نگر میں قیام کر کے مذوہر اور 
چندر سین اپنے اپنے ملکوں کو واہس چلے گۓ اور یہاں قصہ بیانر وعال پر ختم 
ہو جانا ے ۔ 

نعمرتی نے جم کر تفصیلات و جزثیات کے ساتھ اس داستائز عشق کو بیان کیا 
ے اور کوشش کی ے کہ یہ مثنوی بھی زبان و بیان اور فن کے اعتبار ہے اسی 
معیاری ہو جاۓ جس معیار کی سثنویاں فارسی زبان میں مل"ی ہیں ۔ تصے میں وہ 
تمام عناصر موجود ہیں جو اس دور کے دوسرے ةعموں میں ملتے ہیں - یہاں طلسم 
بھی ے اور دیو پریاں بھی ؛ صحراے آتشیں بھی ے اور جنگ و جدال بھی ء 
سیات و مشکلات بھی ہیں اور فتح و نصرت بھی ؛ عثق میں دیوانگ کی غدت 
بھی اور منزلیں سر کر کے آرزوئۓ وصل کی تکمیل بھی ۔ یہ معاشرہ مایوسی کو 
کفر جائتا تھا اور اس بات :ر عقیدہ رکھتا تھا کہ پر مشکل کے بعد راحت اور 
پر تکایف کے بعد آرام ے ۔ فراق کی دوزخ ے گزر کر پی وصل کی جنت. میسر 
آ سکتی ہے ۔ ای لیے اس تہذیب میں ناکامیوں کو کامیابی ے بدانے اور نامکن 
مسمات کو ممکن بنانے کا حوصلء ملنا ے ۔ 

لصرق کے سامنے ؛ جیسا کم اس نے خود بھی کہا ہے ء ''گشن عق“ 
لکھتے وقت فارسی مشنویوں کا معیار تھا ۔ اس ۓ دکنی زبان کو فارسی کے معیار 
پر لانۓ کی کوشش کی ۔ اس تخلیقی عمل میں ؛اس نے دکنی کی غصوصیات کو 
فارسی زبان کی خصوصیات ے ملا کر ایک لیا فنی معیار تائم کیا اور نخر کے ۔اتھ 
کہا کہ دع 


دکن کا کی شعر جیوں فارسی 
نصرقی کے اسی تخلیقی عمل کے ساتھ دکنی زبان اپنی قوتِ اظہار کے ایک نئے عروج 
پر چنج گئی ۔ اسی کو نعبرتق نۓے ''شعر تار“ کا۔ نام دھا ہے :ٍ 
دگر اشعر بندی کے یعضے پئر ...نہ سک ہیں لیا فارسی میں ستور 
میں اس دو پر کے غلامےکوں پا کیا شعر تازہ دولو فن ملا 
پہلے شعر ہے اس بات کا بھی پتا چلتا ے کہ خود نصرق کو دکنی زبان پر کس 
قدر اعتاد تھا۔ 


۳٢ 


'اگلشن, عدق؟ ک ڈھانھا اور پیثت وپی ے جو عام اور پر فارسی اور اس 
دوری دوسری دکنی مشویوں میں ملتی ے ۔ موی کو ضف ع:وانات کے ات 
تقسیم کیا کیا ہے ؛ 
مدح بڑی صاحبہ کے بعد ””حسبرحال؟' کے تحت اینے خاندان ء اپنی تعلم و ترزیت ٤‏ 
رجحانر طبع ء بین ے على عادل شاہ ہے تملقات بر روشنی ڈ لی ہے ۔ پور ء جسا 
کہ فارسی مثنوبوں اور ان کے زیر اثر دکی مثاوبوں کا طریقد تھا ء عقل و عشق 
کے موضوع پر اظہار غیال کیا گیا سے ۔ اس کے بد ''گلشن عشق'“' لکھنے کے 
اسباب بتاۓ ہیں اور پھر تعے کی ابتدا ہوق ے ۔ قمے میں تسلسل اور رط بھی 
ے اور دلچسپی بھی باق رہتی ہے ۔ نصرق نے منوہر و ملمالتی اور چندر سین و 
چنپاوتی کے قموں کو سلیتے اور خوب صورق ہے ایک ساتھ گوندھا ے ۔ طوالت 
اکثر مقام ہر کتھلتی ہے لیکن جیسے چتے دریا پر بند نہیں باندھا جا سکتا اسی طرج 
تصرق کی طی رواں بھی جب جوش ہر آق ہے تو اس کا رکنا محال ہو جاتا 
ے ۔ لیکن نی اعتبار ے یہ طوالت اس لے ضروری ے کہ اس کے بغیر ہلاوی 
میں وہ فضا اور تاثر پیدا نہیں ہو سکتا تھا جو اس مثوی کی خصوصیت سے ۔ سواۓ 
'گلشن_ عشق؛ کے او رکسی حد تک صنعتی کی 'قصہٴ ے نظیر' کے بیجاپور کی ساری 
مثنویوں کا زور قصے ہر رہتا ے ۔ نتیجہ یہ کہ قصہ تو بیان ہو جاتا ے لیکن نی 
و مفلرتی اعتبار ے مشنوی بلند مرتبہ نہیں ہو باتی ۔ اصرق باغوں ؛ محلوں ؛ جنکلوں ؛ 
صحراؤں ء سردی گرمی ء چاندنی ؛ ممازت آفتاب ؛ طلوع و غروب ؛ برف باری ء 
شادی : آرائشی ؛ رسومات ء صبح اور رات : قراق و وصال کی ایسی تصوبریں بناتا 
ہے کم شنوی کی تخلیتی قوت میں غیر معمولی اغافہ ہو جانا ے ۔ نصرق میں 
بڑے کینوس پر ساری جزثیات کے ساتھ تصویر بناۓۓ کی کال صلاحیت ہے ۔ 
پوری مثنوی میں ایک ِسرا دوسرے _سرے ہے سر بوط ہے اور مشنوی کے ازتقا 
میں ایک اہتام اور فن کو شعوری طور پر برتنے کا احساس ہوتا ے ؛ مثا9 عنواناتہ 
میں یں اہتام کیا کیا ے کہ ہر حصہ ایک شعر ہے شروع ہوتا ے جو ثشوی کے 
عنوان کا کام دیتا ے ۔ عنوانات کے یہ سب اشعار ایک ہی بجر اور ایک ہی مین 
میں ہیں ۔ اگر ان سب کو یکجا کر دیا جائۓ تو ایک طرف پوری مثنوی کا 
غلاصہ سامنے آ جاتا ے اور دوسری طرف ان کو ایک ساتھ پڑھنے ے ایک تصیدہ 
بھی بن جاتا ے جس میں وہ مام غعموصیات موجود ہیں جو ایک اچھے قمیدے میں 
ہونی چاہییں۔ اسی طریقہٴ کا رکو نصرق نے ”ءلی امہ“ میں بھی برتا ے اور ای 


۳۳ 


کی بیروی ہاشمی بیجاہوری نے ابی طوھل مثنوی ''بوسف زلیخا“ میں کی ہے ۔ 
نصرتی کی شاعری کے جوہر وہاں کھلٹے ہیں جہاں وہ مناظر ء جذبات و 
کیفیات ؛ مقامات کے نقشے ؛ رسومات یا آرائش وغیرہ ک تصوبر اتارتا ے ۔ 
راجہ بکرم جب نقیر کی تلاش میں مل ہے نکلتا ے تو چاتے چلئے ایک جنگل میں 
پہنچتا ے جہاں پریاں لہا رھی ہیں ۔ یہاں نصرق حوض اور جنگل کی خوییاں یان 
کرتا ے ۔ جب پریاں راجہ بکرم کو فقیر کے پاس لے بای ہیں تو نصرق 
''درویش و سان دریش“ کے عنوان ے ے, ر اشعار قلم بند کرتا ے .س میں 
پریوں کا راہ کو بل تک پہنچاے اور رانی ہے حظر وصل اٹھاۓ تک کا حال بیانغ 
کیا ے ۔ اسی طرح جب مدمالتی طو۔لی بن کر ا جا ہے تو ''تعریفر مدمالتی 
در عالتِ ٴاوطی شدنِ اوٴ' کے تحت وہ غوب صورت اشعار ی ایک فطار لگا دیتا 
ہے ۔ اسی طرح منوہر و مدمالتی کی شادی کو ہورے جزثیات کے ساتھ بیان کیا 
ے ۔ ہہاں تعریف آرائٹر, حفل میں بھی پندرہ شعر لکھے ہیں ۔ تعریفر فرش وغیرہ کے 
سلسلے میں بھی ایک سو گیارہ شعر لکھے ہیں ۔ اسی طرح شب گشت ؛ آتش باڑی ہ 
عقد, مٹوہر و مدمالتی ء تعریفر جلوہ اور رغصتی وغیرہ پر بھی اتنی ہی تعداد میں 
افعار کے ہیں اور پھر احوالر شب زفاف کو بھی ہ و اشعار میں بیان کیا ہے ۔ 
اس تفصیل ہے جماں ثنوی کا ماحول بنتا اور فضا ٹکھرق سے ؛ وہاں اس 
دور کی معاشرت و تہذیب کی بھی ایک تصویر نظروں کے ساءنے آ جاتی ہے ۔ اور 
پہ وہ کام ے جو ایک بڑا شاعر پی انبام دے سکتا ہے ۔ یاں وہ صرف دامتانر 
عق ہی بیان نہیں کر رہا ے بلکە اس دور کی دامتانِ تذیب و معاشرت بھی 
بیان کر رہا ۓ ۔ ''کاشن_ عشق' میں شاعری بھی ہے اور ایسی شاعرانہ رنگین 
نضا بھی جو پڑھتے وت ہارے ذہن کا حعہہ بن جاتی ے۔ وہ ایسے مقامات ے 
بھی کامیابی ہے گزر جاتا ے چہاں ذرا سی لۂزش اے فحاشی کی کیچڑ میں ڈال 
سکنی تھی ۔ منوہر و مدمااتی سیچ پر داد عیش دے رے ہیں ۔ اس صورت کو وہ 
خوب صورت کنابوں میں اس طور پر بیان کرتا ے کہ بات چھبی بھی ری ے اور 
سامنے بھی آ جای ے : 
سبک تول بن دھن کا بڑتا چلیا 
زردستں کا پٹشہ پڑتا جلا 
لیا جس کے جب ہل سوں ٹک گھبر جوں 
دسا خوش لگر حمن کا زیر جوں 


سی 


ویں قبضںسں کرئۓے ختابىف کیا 

پیر یک پل نے تؾحبان کیا 

عنایت کی کیلی آسوں ‏ درستہ گنج 

ہر سنج ہوا کھول سرستہ گنج 

دیکھا لیزہ بازی کی سنعت گری 

کیا لے کے عاف سوں انگشتری 

رہن سکھ کی جنّت ہیں وو ۔حرکار 

لجایا شترسویق کے اکہ نے پار 

ہوا ایک گل تازہ پا خوش داغ 

کھلایا کلی ہو ربیا باغ باغ 
ان اشعار کے بعد سر کے لوۓ موق ؛ ہاتھ کے دستاۓء سر کے گگن ؛ ستاروں 
کے پھول ؛ موتیوں کی لڑیوں ؛ کھلے بال ؛ دے ہو ۓکرن پھول وغبرہ کی 
تفصیلات ایے شاعرالہ انداز میں بیان کی ہیں کہ وصل کی واتعاتی تعویر بہردوں 
کے پیچھے ے ساف نظر آنی ہے ۔ 

”کلشن عشق“ میں تصوبر عشق کی وہی شلدت نظر آق ے جو چاڑوں 
کو کاٹ کر دودھ کی نہر نکالے کا حوصلہ دبتی ے. ۔ جو عاشق کو صحرا محرا 
پھراقی ہے ۔ جہاں زماں و مان کے پردے جذہمٴ عشق ہے اھ جاتۓے ہیں ۔ 
اظہار بیان ایسا کہ قدیم زبان کے باوجود ایک |مناۓ دریا کا احساس ہوتا ے ۔ 
زور بیان اور جوش اظہار ایسا کہ الفاظ ہاتھ باندے نصرتی کے سامنے کھڑے نظر 
آتے ہیں ۔ یہ مشنوی زبان و بیان کے اعتبار ہے بیجاہوری اسلوب کے جدید روپ 
کا نقطہٴ عروج ے ۔ لیکن مزاج و پیئت کے اعتبار ے یہ گولکنڈا کی مثاوبوں ے 
قریب تر ے ۔ اس میں قصے کو اُسی طرح اٹھایا اور بیان کیا گیا ے جس طرح احمد 
نے ”دوسف زلیخا“ میں ہا وجہی نۓ ”'قطب مشتری؟“ میں یا غواصی نۓۓے 
”سیف الملوک و بدیع الج‌ال““ میں ۔ نصر کی شاعري دکی ادب کا نقطہٴ عروچج ے 
اور ”علی نام'' خود نصرق کا نقطمٴ کال اور دکنی ادب کا شاہنامم ے ۔ 
نصرتی نے "گلشن, عشق“ بی بن عبدالصمد کی غریک پر لکھی تھی اور 

'علىٰ امہ“ قاضی کری اللہ اور شاہ نور الہ کی فرہائش پر ۔ یہ دونوں علی عادل 
ثشاہ کے دورکی وہ شخصیتیں تھیں ۔ جن کے تبحٹر علمی کی دھوم سارے یجاہور 
میں می ہوئی تھی ۔ ''کلشن, عشق“' میں نصرتی ۓے عشق و بزم کے رنگ ابھارے 


لعف 


۔ اعلىی امہ۶١‏ میں رزم و سمات کے لقشے پیش کے ہیں ۔ اس کی طرفه 
ا'علی امہ'' کے آخر میں خود مصنف نے اشارہ کیا سے : 
دیکھو بات منج عشق میں ے جوابپ کہ ہے گنمشن عشق حاغر کتاب 
جو ہوۓ ہیں معشوق و عاشق میں کام ‏ کیا ہوں او سب از کیاں سوں ممام 
دیکھیں_ رژییمہ گر کے کا پتر ‏ بریں شعر یو ے سثن : تختصر 
سواریا یک یک بزم کی انجن کھلایا ہوں خوش رزم کے 'بھولین 
کتا ہوں سخن غختصر ہے گان کہ بوئشاہ امہ دکھن کا ے جان 

على عادل شاہ ثای شابی ےج.,ھ/ہنہمع ہیں تخت سلطت ہر یٹھا اور 
اس کے ابتدائی دس سال مختلف جنگوں اور سبات میں گزرے ۔ ۹ے٥٥٥/۵٦٦۱ع‏ 
کے آخر تک یں سب سمات کم و بیش غتم ہو جاتی ہیں اور بادشاہ اپنا سارا وقت 
عیش و ءشرت میں گزارۓ لگتا سے ۔ ”'علی امہ“ ءلی عادل داہ کے ابتدائی دس 
برسوں کے دور حکوست کی منظوم تاریخ ہے ۔ نصرق نۓ ”'علی نامہ'' میں ان تمام 
جنگوں ہ فتوحات ہ سیاسی واقعات اور ممرکرں کو تفصیل ے إیش کیا ہے ۔ اس 
میں ایک طرف اس دورکی حقیقی ء چیتی جاکتی تصویر سام آ جا ہے اور 
دوەری طرف یہ ایک رزمیہ مثنوی کی شکل اختیار کر لی ہے ۔ فردوسی نے 
''شاہنادہ“ میں پورے ایران کی صدیوں پرانی تارج و تذیب کو موضوع_ سخن 
نایا تھا ۔ نصرق ۓ ایک دکنی سلطنت کے صرف دس سالہ دور کو اتا موضوع 
بنایاا ے 

و ا ا ا رك ا ا ون کے جرکٹں گا 
یا دکن کی دوسری بڑی شنویوں میں مابّی ہے ۔ اے ختلف حصوں میں تقسم کیا 
گیاے اور گلشن, عشق کی طرح ء ہر حصے کے شروع میں ؛ بطور, عنوان ایک یا دو 
شمر دے گئے ہیں ۔ عنوان کے یە اشعار ایک ہی مجر اور ایک ہی زمین میں لکھے 
گۓے ہیں ۔ ان ے ایک طرف نف مضمون کی طرف اشارہ ملتا ے اور دوسری طرف 
اگر ان سب کو یکجا کر دیا جاۓ تو ؛ ایک مکمل لامیه قصیدہ بن جاتا ے۔ 
مننوی کی ابتدا حمد سے ہوٹی ے ۔ پھر مناجات ء لعت ء ذکر معراج ء مثقبت ٭ 
مدح سلطان على عادل شاہ ء ہہب نظم کتاب اور صفتر جشنر جلوسی کے تحت 
اشعار لکھے گئے ہیں ۔ اس کے بعد سیوا جی ہے جنگ ء جوہر صلابت خان کا 


۲ ون علی نامہ : مرئتبہ' عبدالمجید صدیقی ؛ مطبوعہ سالار جنگ دکنی پیلٹنگ کیٹی 
9 ھ- 


مم 


سموا جی ہے جنگ کے لے بھیجا جانا اوز نتح باالہ کو نمان کیا گیا ے ۔ جولنہ 
تح قلمہ پنالد علی کے دور حکومت کا ایک اہم واقءم تھا اس لے علی کی شان 
میں ایک قصیدہ بھی لکھا گیا ے ۔ فتح_ مانار کے بعد علی عادل شا: جوہر صلابت غان 
کو فعت ونا چس تما ہی مہ پنو ٹا تھا ۔ اس فتح کے ۔وقعے ہر نصرق ۓۓے 
ایک اور قصیدہ لکھا ے ۔ اس کے بعد ملعہٴ رائپور کو موضوع_ کلام بنایا ے اور 
آخر میں قطہ* تار بج گر ید جوہر صلابت خاں لکھا ے ۔علی عادل شاہ کی بیجاہور 
واہسی پر ایک اور قصیدہ لکھا ے ۔ عاشورہ کے بیان میں بھی ایک قصیدہ لکھا 
ے۔ اس کے بعد فتح ملک ملتاڑ کا حال بیان کیا ے ۔ سیوا جی اور شائستہ غاں کى 
جنگ کا حال لکھاہے۔ مہہ ع میں سیوا جی تے سورت کو اعت و تاراج کر دیا 
تھا ؛ اس کی تصیل شاعرائہ پترەندی کے ساتھ بیان کی ے ۔ ۔ہوا جی کے غخلاف 
علی عادل شاہ اور اورنگ زیب کے ا حاد پر ایک مشنوی لکھی ے ۔ اس کے بعد 
خواص غاں کی سیوا جی سے لڑائی ازر سوا جی کی شکست کا <ال بیان کیا سے ۔ 
جے سنگھ اور سیوا جی کی جنگ اور سیوا جی کی شکست اور جے سنگھ کا اسے 
مراعات دینے کا واقعہ لکھا ے ۔ یہ سراعات مغلوں اور مادل تھاہیوں کے درمیان 
معاہدے کے خلاف تھیں ۔ نصرق نے ان پہلوؤں کو خاص طور پر تمایاں کیا ے ۔ 
اس کے بعد نصرتی نے سے سنگھ ہے جنگوں کا حال بیان کیا ہے ۔ جاں ان جن 
قیاریوں ؛ مشوروں اور اندروٹی حالات کو بھی تفصیل ے بیان کیا گیا ے جو 
لیجاپور نے مغلوں کے غلا‌ف کیں ۔ پر جنگ اور واقعے کی ذھلی ۔یرخی بھی قائم 
کی کئی ہے ۔ یہاں ے سنگھ ہے اس بڑی جنگ کا حال بھی بیان کیا گیا ے جس میں 
مغل ءیدان, جنگ چھوڑ کر بھاگ گۓے تھے۔ نصرق نے عبدالقہ قطب شاہ کی 
فوج اور مدد کا بھی ذکر کیا ے ۔ قطب شابی سردار ؛ یک ام غان ؛ ک دربار 
بیجاپور میں آمد کو تفصیل سے نیان کیا گیا ے ۔ ے سنگھ کی شکست اور اس کی 
موت کا ذکر بھی دلچسپ پیراے میں کیا ہے اور اسی کے ساتھ ”'علی امہ“ ختم 
ہو جاتا ے ۔ 
فتح کے سوتع پر جو بادشاہ کی مدح لکھی ے ؛ اے قصیدے کا نام دیا ے اور 
بای پر واقے ؛ پر سہم اور ہر معر کے کو مثنوی کا نام دیا ے ۔ سمات اور جنگوں 
کے نقشے ؛ نوجوں کے مقابلے؛ لشکر آرائی ؛ میدانر جنگ ؛ فوجوں کا کوچ ؛ جنگ 
کی تیاری اور نتح و شکست کے واقعات کو شاعرانہ انداز میں تاریضی صحت کے ساتھ 
پیان کیا ے ۔ ''علی امہ“ لکھتے وقت نصرتی کے سامنے شاہٹامہٴ فردوسی کی روایت 


اش 


موجود تھی ۔ تی سطح ہر اس نۓے ''علی ثا۔ء“ میں شارثامہ کے معەیار کو سامئے 
رکھا ے ۔ اس معیار ۓے ”'على نامہ* کو وہ انفرادیت بشی کہ آج تک اردو شاعری 
میں یہ اپٔی شاعرانہ عظمت کی وجہ نے ے مثال ہے ٭ 

رزمیہ اس سلسل نظم کو کہا جاتا ے جس میں کسی ایک یا ایک ے 
زیادہ اشخاص کے کارناموں کو اجاگر کیا جائے ۔ رزمیہ میں اس دورکی تجذیپ ؛ 
اس کی معاشرت اور اس کا کاچر واقمات کا حصہ بن کر آتے ہیں ۔ اس طرح رزمیه 
نظم صرف واتعات کا بیان ہی نہیں ربّی بلک اس تہذیب کی تار بھی بن جات ے۔ 
رزىیه نظم میں واقعات وضاحت اور تفصیل کے عاتھ ہئُروقار اور بُر شکوہ انداز میں 
بیان کے جاتے ہیں جس میں زور بیان ے ایسا لہجہ اور ایسی روا بیدا ک 
جاق ے کہ انے تیزی اور پٗرجوش رواتی کے ساتھ پڑھا جا سکے ۔ موقع وحل کے 
مطابق لہجے اور اسالیب بدلئے جاۓے ہیں لیکن زور بیان اسی طرح باق رہتا ے ۔ 
ان سب وائعات کا جال کسی ایک تاریی یا سکزی کردار کے گرد "بنا جاتا 
ہے ۔ کارناموں کی عظمت سے نظم کی عظمت اور نظم کی عظت ہے کارناموں 
کی عظمت بروۓ کار آتی ے ۔ ''علی نامم؟ اس اعتبار ہے دکنی زبان کا شاہنامہ اور 
اردو زبان کی چلی اور واحد رزمیہ نظم ے ۔ عبدل کے ''ابراہیم نامہ'“ میں بادشاء کى 
ہزم کا حال بیان کیا گیا ے ۔ ”غاور امہٴ* رستمی میں حضرت علىی؛< سکزی کردار 
کی حیثیت غضرور رکھتے ہیں لیکن ان کے ساررے کارنامے غیای ہیں ۔ ”علی نامہ““ تہ 
صرف صحیح تاریجی واقعات پر سی ے بلکە علی عادل شاہ ایک زندہ اور حققِ 
شخصیت بھی ے ۔ ''علی امہ'' ے مغلوں کی ان جنی غلطیوں اور شکستوں کا 
حال بھی معلوم ہوتا ے جن کا ذکر شالی بند کی کسی تارج میں نہیں ملتا ۔ 

”'على امہ“ پڑھنے وقت یوں ےسوس ہوتا ے کہ شاعری کا ایک سندر ے 
جو موجیں مار رہا ے ۔ خشک تاریی واقعات کو جس شاعرائہ حسزر بیان کے 
ساتھ نصرق ۓ لکھا ے وہ ایک ایسا کال ے جس تک کوئی دوسرا شاعر نہیں 
پہنچا ۔ طویل رزمیہ نظم لکھنا اور اس میں تواژن ء حسن اور شاعرائہ غوب صورق 
کو پر سوقع اور ہر سطح پر قائم رکھنا کسی معمولی ذبن کے شاعر کا کام نہیں ہے ۔ 
ایک ایے دور میں جب اُردو زبان اظہار کے نۓے معیاروں ی تلاش میں سرگردان 
تھی ؛ ''علی نا۔ہ“' عظمت کے میٹار کا درجە رکھتا ہے ۔ 

ثصرق کا قلم ایسی روانی اور چاہک دسنی نے خیال و جذہہ کو اظہار کے 
ساغوے میں ڈھالتا ے ؛ اس کا تخیّل فضا اور موضوع کو اس طور پر سمیٹا ہے کم 
میدانر جنگ کے نقشے ؛ فوجوں کئ معرکہ آرائی ؛ قلموں کے عامرے ؛ تلواروں 


۲۰۰ 


کی 'ہٹرش ؛ لیزوں کی یورش ؛ گھوڑوں کی چستی ؛ اوجوں کا دیدیہ اور ساری 
کیفیات و مناظر کی جیتی جاگتی تصویر آنکھوں کے ۔امتے بھر جاتی سے ۔ ”على امہ“ 
میں نصرتیق نے تاثر کا صور پھونک کر تاریخی واقعات میں شاعراتہ اثر آفرینی کا 
عنصر شاسل کر دیا ہے اور بھی خلرقی عمل اس کی حتیتی عفلمت کا غامن ے ۔ 
میدان_ جنگ کی ایک ہاکی سی جھلک ان چند اشعار میں دیکھے : 
کھنا کھن تے کھڑکاں کے ہوں شوز اٹھیا 
جو تن میں چاڑوں کے (رزا چھوٹیا 
بلا نینا. میں تھی سو ہوشیار ہوٹی 
اجل خواب غفلت نے بیدار ہوٹی 
سلاحاں میں کھڑکاں جو دھسے لگے 
اگل .پور _رکنت مل ہرس لگے 
ہویاں لھو کیاں چھٹکاں ہوا پر بخار 
سثیں تخغ .جییاں تے ش۴ملے ہزار 
پھریا اس کے کھڑکاں کی چنگیاں ے روپ 
ہوا ٹرم چندنا سو سب گرم دھوپ 
ہوا پر شراریاں کا ات کھیل تھا 
اوڑے لہوسوتس آگ پر تیل تھا 
قرتکاں پہ دہو کے کھلاےۓ دسیں 
ایناں پر ے دھاران لپالے دسیں 
ہون کو سرنگ رنگ پیدا ہوا 
شفق ابر ہر سب پویدا ہوا 
اب دوسرا رلک دیکھیے ۔ سیوا جی کے کردار کے خد و غال اس طور پر ابھارے 
ہیں کہ اس کی شخصیت و کردار کی تصویر نظروں کے سامنے آ جاتی ے : 


جو کوئی کار بد کا جو ہا ے بدا 
خدا پاس نا اس کو بمبود ہے 
انا بات کوں کا موڈی کا نام 
سیویا کر جو ایک فتتہ انگیز تھا 
دکن کی زمیں نیچ تیم ناد 
رعیّت جنا خوار اوس شوم تھی 
جوہد ال تھا سو بڑا ہور نٹھا 


ہوا ناؤن ً تن المتی .تا ابد 
خلائق کنے تو وہ مردود ے 
کہ قائم ہوا فتنہ جس تھی مام 
بڑا چور موی و غوٹریز تھا 
جو پیریا سو اول چی بد نباد 
ہوا ملک ویرانمہ تس ہوم تھی 
_سکیا اس تھی صاحب ہے باغی پتا 


۳۴م 


کسی واقے ؛ کسی منظر ؛ کسی مضمون ؛ کسی غیال و کیفیت کے اظہاز 
میں بھی نصرق کا قلم نہیں رکتا ۔ واتعہ نگاری ‏ تسلسل, ییان اور قدرتِ اظہار 
و شع مات یں کہ ورای اردو جا کول (اعر اس کو ہیں چا چنے 
الا وز الام ل نایدا میں. نصرق نے انتیال کے ہیں > اید بی کسی ایک 
طبع زاد نظم یا مثوی میں استعال ہوئۓے ہوں ۔ اس ۓ ؛ اھنے متروک اسلوب کے 
باوجود ء اُردو زبان کو جس طور پر مانجھا : صاف کیا اور آگے بڑھایا یہ اسی کا 
کال فن ہے ۔ جب نصرتی یہ دعویٰ کرتا سے کم : 
قلم ہے مرا مست باق ے جڑ چزمر رخ کیا فتح کیتا ککر 
نشان آج منج طرز ہے سے مثال عفاں میں سخن کے ہی ہرک ڈھال 
دیرے شعرمنچ د لکوں مرداں کے جوش کم ہر حرف ہے رم زرہ پوش 
تو یہ صرف شاعرانہ تەلی نہیں ے بلکہ اس کی شاعری کی وہ قوت اور اس کا وہ 
حقیقی معیار ے جو اس نے ”'علی نامہ“ میں پیش کیا ہے ۔ 

*اتارغ اسکندری'؛ ء جس کا اصل نام ''فتح ناسٴ چلول خاں'١‏ ہے ؛ تصرق 
کی ایک اور تصٹیف ہے جو ۸۳.ےہ رع میں پایہ“ تکمیل کو چاچی ۔ 
نصرق نے اس شثنوی کے آٹھویں شعر کے ایک معبرعے میں اس کے سال تصنیف 
کی طرف خود بھی اشارہ کیا ہے : ع 

سپس ہور آسی ہر جو تھے تین سال (+۸٭ ۱٭/۰ے١۱ع)‏ 

علی عادل شاہ ثانی شاہی (م ۔+۸٠٠٥/٣ے٦:ع)‏ کے افتقال کے بعد جب اس 
کا پابچ سالہ بیٹا سکندر مخفتر سلطنت پر بیٹھا تو ایک بار پھر سرزمپن, دکن میں 
بھوٹھال آ گیا ۔ إدھر اسرا نے اقتدار کے لیے سازشیں شروع کردیں اور اُدھر سیوا جی 
ے قلمہ*ٴ پنالہ پر قبضہ کر لیا اور چاروں طرف بورش کرئۓ لگا۔ غواص غاد 
ے سیوا جی کے مقابلے کے لیے بہلول غاں٣‏ کو بھیجا ۔ دو روز سخت مقابلہ رہا ۔ 
ول مان تق سی ام دی اوواہشت و اعتلال ے ہوا جی کا مقابلہ کیا کے 
اس کا لشکر منتشر ہُو گیا اور دوسرے دن پلول خاں (م۔۶۱۰۸۸۰/ء ۱۰ع) نے 
نیا حملہ کر کے اے شکست دے دی ۔ نۓے بادشاہ کو تفت نشین ہوئۓۓ چند ہی ماہ 


١۔‏ مخطوطہٴ امن ترق اردو پاکستان ۔ اصل مخطوطے میں چی ام دھا گیا ے لیکن 
خود مثدوی میں نعمرتی نۓے اے ”تار اسکندری'' کے نام سے موسوم کیا ے :ع 
کہنار ہو تاریچ اسکندری 
پ۔ واقعات, ملکتر بیجاپور : جلد اول ء ص ۱۸م 


۴ُ‌۴ 


گزرے تھے اور یہ اُس کے دور, سلطنت کی لی فتح تھی ۔ بادشإہ کی مخت نشی 
کو یگ شگون سجھا گیا اور سارے ہیجاہور میں فتح کا چشن منایا گیا ۔ نصرق 
نے اسی دو روڑہ جنگ کو اپنی مثنوی کا موضوع بنایا ے ۔ 

مولوی عبدالحق نے 'گلشنر ءشق“ اور '٭لی ئامہ' ے اس کا مقاباہ کرچ 
ہوۓ لکھا ے کہ ''یہاں نصرق کے کلام میں وہ زور اور شکفتی نہیں ہے جو 
اول الذکر دولوں مثنوبوں میں می ے؟ ۔؟“ تار اسکندری کا مقابلہ علىی آامہ 
ہے اس لیے نہیں کیا جا سکنا کہ ''علی نامہ'“ علی عادل شاہ کے پنگامہ ہرور 
دس سالہ دور کی بڑی سیات کی تار ے اور تار اسکندری صرف دو روڑہ جنگ 
کی داستان ہے جس میں سیوا جی ے قلعہٴ پنالہ واپس لیا گیا تھا ۔ اس کا مقابله 
پورے على امہ سے کرۓ کے بجاۓ اگر کسی ایک جنگ کے بیان سے کیا 
جاۓے تو معلوم ہوتا ے کد اس میں وہی زور بیان ؛ وہی شگفتگی اور دہی 
شاعرانہ قوت موجود ے جو نصر کے کلام کا طرڈ امتیاز ے ۔ "تار اسکندری“ 
کو اگر علی امہ میں ملا دیا جاۓ تو اس ہیں کوئی ایسٰا فرق حسوس نہیں ہوتا 
کہ أے کسی طرح بھی کمزور کہا جا سکے ۔ لصرق کی شخصیت یاں بھی 
اسی طرح موجود ہے جس طرح علی اہ اور کان عشق میں ۔ اں بھی موی 
کی وہی ہیۓت ہے جو کم و بیش علی نامہ میں ماتی ے ۔ مثنوی کو سات حموں 
ہیں تقسم کیا گیا ہے اور اسے ان مام سراحل سے گزارا ے جن سے اس لوم کی 
مشنویاں گزرتی ہیں ۔ تیاری ؛ فوجوں کا کوچ ء آپس کے صلاح مشورے ؛ 
معرکہ آرائی ؛ لشکر کشی ء میدان, جنگ سب کا بیان آیا ے ۔ ساتویں حصے میں 
گھمسان کی جنگ اور بہلول نحاں کی فتح کا حال ببان کیا سے ۔ اس رنگر سخن 
کو علی ناہہ کی کسی جنگ کے حال۔میں ملا دھا جاۓ تو اس میں وہ ساری 
غصوصیات نظر آئیں کی جو نصرق کی شاعری میں عام طور پر ماتی ہیں ۔ میدانر 
جنگ میں سخت رن پڑ رہا ے ۔ نصرق تیڈّل کی آنکھ ے اے ہوں بیان کرتا ے : 
پھوۓ کٹرہ نایاں ۓ دشمن کے گوش کیا مغز بھیجا ہو جاگہے تۓ ہوش 
نقاریاں ۓے میداں ہدرۓ لگیا کھڑا تھا ۔و چل رقص کرۓ لیا 
جو نتواب کر 'رخ ت الف کے دھیر برسٹے لگیا صف سوں یک مشت تیر 
دۓ چھوڑ سو سخ تیراں تاب نب بیٹھ ائن سر کے کالساں میں آب 
خدنتاں کو بھالیاں پہ کاریوں کرے: ‏ پہوچھو کہ مگرے ہیں پھانٹے بھورے 


و۔ لعمرتی: ازعبدالحق ء ص ۰م ؛ مطبوعد انمن ترق اردو پاکستان ؛ ۱۹۵۲ع ٭ 


دے سر جب یک لیر یٹھے ہہ لول 
جمی وج یک پل میں ہوئی ہووٹ پھاٹ 
کے توں کہ گدڑی پہ بای چھوٹا 
نظر رن کے عر‌دیا ںکوں دیکھت تھکی 
ہوا کیچ یوں بھرے لھو ٹھاؤں ٹھاؤں 
کے حکم سب پرکہ اب بس کرو 
پھلے سرد کا مد پر وار ے 
کدہیں.پھر کہ 'مردے پکڑ آئیں گے 
چی بات کر شکر حق ا با 


۴۰۵ 


لگے لھانسنے جھوں لگے ہر وو کھول 
یکیک نھالسنے کوں دے لا کہ باٹ 
بھریا تھا پنگامےہ سو یک دم بھوٹا 
کے توں کہ پردا ے کرنالکی 
پھسلنے لگے بھویں یہ تیراں کے پانوں 
چتاٹیاں يہ ظاہر نکو کیں کرو 
نگرڑیاں کو چپ دیکھٹا عار ے 
کریں گے سو اپنا مزا پالیں گے 
کھڑا رن پہ رہ شادیاۓ با 


موتع و حل کے مطابق یہ زور بیان پوری ثنوی میں ملتا ے ۔ بہاں بھی 
علی امہ وگلشن, عشق کی طرح نصرق کی 'پر گوئی اور قادر الکلامی کا احساس 
ہوتا ے ۔ لیکن ''علىی نامہ“ کے مقابلے میں ”تار اسکندری؟“ میں اہک “ءایاں 
فرق یہ ہے کہ یہاں زبان بدل ربھی ہے اور اس میں فارسی اسلوب کا راگ و آہنگ 
مقابات“ گہرا ہو گیا ے ۔ 

زبان کی شبرینی ؛ نفیتّل کی پرواز اور چند الفاظ میں معنی کا دفتر بیان 
کر دھنا نصرق کی شاعری کی وہ خصوصیات ہیں جو ہمیں اس ”دور کے کسی دوسرے 
شاعر کے ہاں اس طور پر فغار نہیں آتیں ۔ قصیدوں میں اس خلیقی عمل ۓ ایک 
ایسا رنگ جیا ے کہ نصرتی اردو کا پچلا بڑا قتصیدہ نگار ین کر سام آتا ہے ۔ 
”'على امہ“ میں نصرنی کے سات قصدے ملتے ہیں ۔ گلشن, عشق اور علی لاہ 
کے عدوانات ملا کر دو آور تصیدے بن جاۓ ہیں ۔ اگر پجو ہ مدح_ علی عادل شاہ ٭ 
قصیدہ گھوڑا مانگنے کی درخواست میں اور قصیدۂ چرخیات کو بھی شامل کر 
لیا جائۓ تو اس طرح نصرتی کے کل قصائد کی تعداد تیرہ ہوجاتی ے اوریہ انی 
بڑی تعداد ہے اور ان کا معیار اتنا بلند ے کہ اُردو کے بلند پایہ قصیدہ ٹکاروں 
میں نصرق کا شمار کیا جانا چاہہے ۔ 

قصیدوں کا مطالعہ کرے وقت یہ بات پیش نظر رکھئی چاہیے کہ قصیدے کا 
موضوع بنیادی طور پر مدح و تعریف ہے ۔ قصیدے میں شاعر اپنے مدوح کی تمریف 
کرتا ے ۔ اُس کی خویاں بیان کرتا ے ۔ اس ہے انتہائی عقیدت کا اظہار کرتا 
ہے ۔ اس کی شجاعت ؛ عقل و دانش ؛ عدل و سخاوت کی ملح کرتا ہے ۔ اسی 
لے شاعرائہ سبالفہ قصیدے کے لیے غروری ہے ۔ شاعرانہ مبالغے کے لے ضروری 


اھ 


ے کہ غیال اور اظہار دولوں میں شاعرائہ سطح باق رے ۔ یہ سطح مضموڈ 
آفرینی ؛ 'ہر شکوہ الفاظ کے غوب صورت استعال اور متوجہ کرٹ والے لہۓے 
ے پیدا برق ے ۔ یہ بھی ضروری ے کہ قصیدے ہے شاعرانہ قوتوں کے علاوہ 
خود شاعر کی علیت و قابلیت کا اظہار بھی ہو رہا ہو تاکب مدوح اس کی 
قادرالکلاسی اور تبحّر_ علەی ہے متاثر ہوکر مبالغے کو قبول کر لے۔گہری سنجیدگی 
ایک اچھے تصیدے کے لے ضروری ہے ۔ نصرق کے قصائد اس معیار ہر رورے 
اترے ہیں ۔ یہ ایک دلچسپ بات ے کہ اس کے قصیدوں میں مبالغم ہ مہالغر معلوم 
یں ہونا ۔ علی اسہ میں مبالغہ اس لیے حقیقت پسندائم معلوم ہوٹا ے کہ ان 
قصیدہ علىی عادل شاہ کی کسی جنگی سہم اور فتح کے بعد لکھا گیا ے ۔یم 
تصیدے چونکہ بادشاہ کے دس سالہ دور حکومت کی مناوم تار کا حصہ بن کر 
آے ہیں اس لیے ہہاں مبالشہ بر حقیقی معلوم نہیں ہوتا ۔ فتج کے بعد جیں طرح 
اپنے بہادروں اور مننظموں کی تعریف بڑھا چڑھا کر دل بے کی جاتی ے ؛ ملح کی 
پپی لوعبت ‏ علىی امہ کے قصائد ‏ ہو جا سے ۔ تصرق اک اوه قمیدۓے آپۓ 
سیاق و سباق کے ساتھ سودا اور ذوق کے قصائد ے زبادہ فطری معلوم ہوے 
ہیں ۔ اس بات کو یوں واضح کیا جا سکتا ے کم نصرتی نے على عادل اہ کی 
مدح میں جو الگ ے ایک قصیدہ لکھا ے وہ تاثر کے اعتبار ے اتنا نطری 
معلوم نہیں ہوا جنئے علی امہ کے قصائد معلوم ہوۓ ہیں ۔ یہ قصیدے تشبیب 
ہے نہیں بلک برام راست مدح ہے شروع ہوتے ہیں ء اور اس کا سبب یه ے که 
اُس تصیدے کے بس منظر میں وہ جنگ ہے جس کی فتح کا حال نصرق لے بیان 
کر چکا ے ۔ قصیدۂ عاشورہ اسی لیے مزاجاً خلف ہے کہ مذبی موضوع کی وجم 
ہے چلے حمد؛ ئعت اور منقبت میں اشعار لکھے گے ہیں اور پھر شہادت * 
علم_ سرثیم توانی کا ذکر کر کے ۰ طلع انی میں بادشاہ کی مدح کی کئی ہے ۔ 

ان تصیدوں میں تصمرق کی جولانی, طط ایک درہا کی طرح معلوم ہوق سے 
جو پر جگہ اپنا راستہ بنا لیتا ے ۔ منظر کشی اور بختلف کیفیات کے بیان کی وہ 
صلاحیت جو ہمیں کلشن, عشق میں نظر آتی ہے اور رزمیہ واقعات کو شاعرانہ 
انداز میں جوش و جذہہ کے ساتھ بیان کرئے کی وہ صفت ہ جو علی نام میں 
دکھائی دیقی ے ء نصرنی کے قصیدوں میں مل کر ایک ہو گئی ے ۔ قصیدۂ ملناڑ + 
جو على امہ کا آخری قصیدہ ے اور دو سو یس اشعار پر مشتمل ے ؛ بیان کی 
رچاوٹ ؛ شوکت و شکوہ ء ترتیب اور قوت, بیان کے باعث نصرقی کا شاہکار ے < 
اس قمبیدے میں لعبرتی نے ختصر الفاظ میں معئی کا دفٹر پھر دھا ے ۔ اسی طرح 


دس 

لصرتی کا قصیدۂ چرخیہ! اپنے جوشرر عقیدت ؛ انداز بیان ؛ تخیڈل و معنی آفریبی ء 
موسیقالہ آپنگ اور خوب صورت بجر کی وجە ے ایک اور شاہکار قصیدہ ے۔ 
یہ قصیدۂ چرغیہ ے اور اس میں الفاظ وٴ امطلاحات چرخ ہے متعاق لائی گی ہیں 
اور لفسر مضعون انھی کے ذریعے بیان کیا گیا ے ۔ 

سارے دکنی ادب میں اتنے بلند پایہ اور نارسی کے معیار سخن کے مطابق 
قصیدے ہمیں کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آے ۔ بحیثیت. جموعی اردو 
قصالد کے ذکر میں چہاں ہم سودا اور ذوق کا اب تک نام لیتے آۓے ہیں ء وہان 
ہمیں مولانا لصرق کا نام ان کے ساتھ ہی نہیں بلکہ ان دولوں سے چلے لینا چاہہے ۔ 

تارخغ اور تذکروں ے معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں مشاعروں کا عام 
رواج تھا اور ظاہر ے مشاعروں میں فتح فاءے ء قصیدے اور مئنویاں نہیں پڑھی جاتی 
ہوں گی ۔ اس مقصد کے لیے پر شاعر غزلیں اور رباعیاں کہتا ہوٹا ۔ اگر ترلیبِزمانی 
کے ساتھ جمنی دور ہے لے کر عادل اہی و قطب اہی دور تک غزلوں کی 
روایت کا سراغ لگایا جاۓ تو ہمیں غزل کی ایک باقاعدہ روایت بنتی ء نورق اور 
پھیاتی دکوائی دے گی ۔ شاید ہی کوئی. شاعر ایسا ہو جس نے غزل لہ کھی 
ہو ۔ ولانا نصرق کی غزل بھی دکن کی اسی روایت کا ایک حصہ سے - اس کی غزل 
پر مثنوی و قصیدہ کی طرح بیجاہوری اسلوب کا رنگ غالب ہے اور ھی وہ املوب 
ے جو اس کی شاعری میں اون کال کو چنچتا ے ۔ 

دکنی غزل کے مزاج کے عین مطابق نصرق کی غزل کا موضوع بھی عورت 
ے جس ہے وہ غزل کے اشعار میں اپنے عشق وحبت کہ جذبات و غواہشات کا 
اظہارکرتا ے ۔ چند غزلی ؛ پندوی شاعری کی روابت میں ء ایسی بھی ہیں جن 
میں عورت اپنے عشق کی کیفیات کا اظہا رکرق ہے ۔ نمصرق تۓے ابنی غزلوں میں 
ان عام عاشقانہ جذبات کا اظہار کیا ے جو عام طور پر عشق میں پیش آے ہیں ۔ 
لیکن حسرت موبانی کی اصطلاح میں ؛ یہاں تصٌور عق فناسقانہ ے ۔ نصرق کی 
غزل میں ایک خصوصیت ؛ جو اہی کی غزلوں میں کہیں نظر نمیں آتی ؛ جسم 
کو 'چھوۓے اور اس ہے لطف اندوز ہوۓ کی حسرت ہے ۔ اس کی غزلوں میں 
ایک ندیدہ پن اور عورت کو دیکھ کر رال ٹپکنے کا احساس ہوتا ے ۔ یں بات 


إ۔ چرخیاة مولانا نصرق : (قلمی) ء اجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ یہ قصیدہ 
دیوان_ نصرتی مرتئػّبہ جھبل جالبی میں شامل ہے ۔ 


۴۲۴۰۸ 


ختلف تذکروں ہے معلوم ہوتی ے کہ نصرتی اور شاہی کے قرہبی تعلقات تھے ۔ 
وہ لہ صرف اس کے دربار کا ملک الشعرا تھا بلک اس کا جلیس بھی تھا۔ جپ 
شابی کے ساتھ خلوت میں شعر و شاعری کی حفل جمتی ہوک ؛ شراب کے ساتھ شاہی 
اپنی من پسند عورتوں ے داد عیش دیتا ہوگا تو ایسے میں لصرق کی حیثیت 
ایک مماشائی ہے زیادہ ئہ ہوتی ہوگی ۔ ایسے ہوش ربا اور ایمان فروش ماحول میں 
لصرق ندیدہ پن ہے اس حسین عورت کو "تک ہی سکنا ہوگا جو شابی کے پھلو میں 
بیٹھی جام اور لب ے ماحول کو خواب آور بنا رہی ہوگ ۔ اس کی غزلیں اسی 
رنگر عفل کا اظہار کرتی ہیں : 

ہے نصرق جگت میں جنم مسن کا بھوکا 

نمەمت تج ایسی پاۓ پہ رے دل صبو ر کیا 

فارغ یکٹ ہیں مہر جو کرنا سو بیگ کر 

اجنوں توں دیکھتی ے عبیث گھور گھوز کیا 

خوباں کے دل کے .پیار کا بندہ ے تصرق 

کڑوا سے دل تو موں کوں چکا تس شکر لکو 

یہاں حسن و عشق کا وہ علوی تصسّور نہیں ے جس کا اظہار اس نے 

على نامہ اور گلشنِ عشق میں کیا ے ۔ یہاں نصرق ک غزاوں کا تمّور عشق 
عورت کے جسم ہے پیاس بجھاۓ تک حدود ے ۔ یہ چند شعر دیکھے ۔ ہر شعر 
میں پیاس بجھاۓ کی غواہش کا اظہار ہو رہا ے : 

چاکھیا ہوں جب آدھر تے تیرے شہدناب میں 

سثتا نہیں ہوں لب ے زہیں پر جلاب میں 

چل وصل کا شربت چا بج بیگ بنچالی 

زبرھا کی .اجل کی جو مبادا تلک آوے 

اس خام سن میں دیکھو کیا پخنگی کا فن سے 

دینے کوں وصل کابل لینے کوں جئو اوتالی 

مزسحت نمور رز ھی با نل 

خویاں کی :لزنم کا سے آیه رتا لانان 

یوں تاتیاں کا ار ہے تم ناف پر ڈھلک 

زم زم کے جوں کُوئۓ ہہ لی رہٹ کی کھڑی 

تجہ دل تے بی لٹھا لگے مجہ چک میں روز ومل 

ردسی بر فراق تیری زلف ۓ بڑی 


۴۹ 
کیپ ا میں بنا اسم 
جب تج شراب حمن کی سی اے جڑی 
رات وصل لاق ے ۔ حبوب ساتھ ہوتا ے ۔ اس لے رات عزیز ے ؛ 
مج نظر میں دن نے لاگہ رات خوش 
مل رہوں جس دل سوں تبرے سات خوش 
ہوسہ نی زندی بفشتا ے ٠‏ 
حیات بخش لگیا پوسم بج شکرلب کا 
کم تحجہ اُدھر تے میرے جیو کوں بھر کے دان لیا 
جب رات ہو ؛ حبوب ساتھ ہو ء بوسہ نی زندگ بخش رہا ہو تو پھر سدھ بدہ کہاں 
ربی ےےر: 
پرت کے مد کے ے سد کوں نہ پوچھو بات لد "بد کی 
کے جیو سریست ہوۓ میچ ہی ثلتا ے سب جس سوں 
جب عبوب سینے ی کان تان کر سائئے آتا ے تو عادق دل تھام کر وہ 
جاتا ے : 
پکڑے پہ دل الگ سوں نکو چپ بھواں کوں تان 
سبڑے شتکار پر تو ۔ہڑاق کان کیا 
اسی لیے ایسے میں جاوت کی نہیں غلوت کی ضرورت ہے : 
بولیا ہو سنگ میں کہ ادھر کان "دھر کی 
لک سن لے ہو کٹا ہوں سو غلوت کی بات ہلوںَ 
جب مبوب ایسا ہو اور غلوت بھی میسر آ جاۓ تو جسم کے بھلوں کو توڑۓ 
اور کھاۓ کی غواہش شدید تر ہو جاق ے : 
قیرے او نار پھل پر مت "دھریا تو توڑ لیٹوں نا 
منج اتنا بھی حاصل کیا نب ہوتا تج جوانی کا 
٣ار‏ پھل' ہستان کے لیے کتنی خوب صورت ترکیب ے ۔ تقریباً تین سو سال بعد 
مہدی افادی "مقیاس الشباب؟ تی ترکیب تراشتا ے جو نار پھل کے مقابلے میں 
میکالکی معلوم ہوق ہے ۔ نصرق کے ہاں تصّورعشق جنسی و جسانی ے ۔ عورت 
بھی اسی قسم کے جذبات کا اظہار کرق ہے : 
میں مست ہو کر سیج میں ے تاب ہو ربی تھی یٹ 
ہاتاں پرم کی کاڑ کر منجد کیوں جكاتا سا دے 


۳٣٢ 


ہو ابھی ادھر پر ادھر تس پر لطافت کے پئثر 
ایسا مکر منجب سات کر جوں دلرنا تا سا دے' 
کشتی میری اسید کی تھی برہ کے طوفان میں 
تس پر مدن گرداب ہو پھر پھر ٹباتاسا دے 
نصرتی کی غزل میں رنگ رلیاں مناۓ کا احساس ہوتا ے ۔ اس میں جہال: 
تصرق کی جنسی تشنگی اور "دور ے لدیدہ بن سے تکتے رہتے کی یّوری شامل 
ے وہاں شاہی کی پسند کا بھی دخل ہے جس نے اسی قسم کے اشعار پر داد دی 
اور شاعری کو شراب کی طرح نازنینوں کے ساتھ داد, عیش کے لے استعال کیا ۔ 
اُس نے اہی کی فرمالش پر اسی قسم کی غزلیں لکھیں اور بادشار وقت ے اس 
پثر کی داد لی ۔ ایک مقطمے میں اس ی طرف اشارہ بھی کیا ے :ٍ 
غزل فرماۓ پر شاہی کھیا اے_ نصرق جئوں توں 
جگتکُر بن پسند کرۓ کوں ک رکوشش اپس سس سوں: 
نصرق کی غزلوں میں تخیشل ء جذیہ اور معنی آفرینی کا وہ خلیقی عمل ؛ جو 
اس کی طوبل نظموں کی خصوصیت سے ؛ نہیں ملتا ۔ 
نصرق ۓے رباعیاں بھی لکھی ہیں جن میں ے چند حمد وانمت میں ہیں اور 
کچھ ناصحانہ و عاشقانہ ہیں ۔ ان رباعیوں کی زبان غزلوں کی زبان کے مقابلے میں 
زیادہ صاف ے اور اس جدید اسلوب ے قریب تر ے جو آیندہ دور میں ولی کی 
شاعری میں ابھرتا ے ۔ اپنے دو مسّسوں میں ے ایک میں حبوب کے حسن کی 
دلربائی کی تعریف کی ہے جس نے اس کے وجود کو بلا کر رکھ دیا ے ۔ اسی 
لے پہلے بناد میں اس کا لہج دہائی کا لمج ے اور ٹیپ کے مصرع ''فریاد ے 
اے ھاہ! دلا داد ہارا'“ ہے بھی یہی تڑپ حسوس ہوتق ہے ۔ یرہ کی آگ میں 
عاشق جل رہا ے اور وصل کا طالب ہے۔ اس سس میں عشق کے بعد اور وصل 
سے چلے کی کیفیت کا اظہار کیا کیا ے ۔ دوسرا مس شاہی کی غزل کی تضعین ے 
جس میں عشق کے ”'کھیل؟' کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ اس میں 'اعشق؟' کی 
آنکھ بچولں کا ویسا پی تماشا ہو رہا ے جیسے بلی پہلے اپنے شکار سے کھیلتی ہے ۔ 
بیئیت, شاعر نصرت قدیم اردو کے عظیم ترین شاعروں میں ے ایک ہے جس 
نے بزممہ اور رژميہ دونوں قسم کی طوبل مثنویاں لکھ کر ابنی شاعرانمہ عظمت کا 
لوہا منوایا ے ۔ قصیدے میں اس کا نام سودا اور ذوق کے ساتھ لیا جانا چاہہے ۔ وہ 


۳۵ 


اییک باشعور فنکار ے جسے یہ معلوم ے کہ وہ کیا تخلیق کر رہا ے اور اس ک 
پینت و نوعبت کیا ہوٹی چاہے ۔ ییاں اہ سوال اٹھایا جا سکتا ے کہ جب فی 
اور شاعرآنہ اعتبار ے وہ اتنا عظم شاعر ے تو آغر اب تک اردو ادب کی تارج میں 
تصرق کو وہ مقام کیوں ئە مل سکا جو اس کے بعد کے شھرا میں نے وی کو 
ممسر آیا ؟ اس کی وجہ نصرق کی شاعری نہیں بلکە اظہار و بیان کی وہ روایت ہے 
جس میں نصرق ۓ اپنے کال شاعری کو پیش کیا اور جو مغلوں ک فتح دکن 
کے بعد ادب کے معیاری اسلوب کی حیثیت سے متروک ہو کی ۔ نصرق ک زبان 
معیاری دکنی تھی جس کے اظہار و بیان کا ایک لیا معیار خود نصرق ے قائم 
کیا تھا ٤ع‏ 
دکن کا کیا شعر جوں فارسی 

اگر دکن کی یہ سلطنتیں باق رہتیں اور دکنی اردو کا یہ روپ قائم رہتا تو آج بھی 
نصرق قدیم دور کا سب ہے بڑا شاعر قرار پاتا۔ لیکن ہوا یہ کہ مغلوں کی فتح کہ 
بعد شرالی بند ی زبان دکنی ادب کی روابت ہر غالب آ گی اور تبزی سے عارے 
بٹرعظیم میں پھیل کر ادبی اظہار کا واحد معیار بن گئی ۔ یہ تہذیبی و لسانی تبدیلیوں 
کی ستم ظریفی ہے جو تاریج کے موڑ پر اکثر اس طرح اچانک آق ہیں کہ بڑے 
درخت گر جاۓ ہیں اور پھر یہ ہوتا ے کہ چھوۓ درخت بڑے نظر آۓ لگتے ہیں۔ 
اسی ستم ظرینی ے نصرق کو چھوٹا اور وی کو بڑا بنا دیا ۔ لچھمی ٹرائن شفبق 
نے نصری کے ذکر میں اس بات کا اعتراف کیا ے کہ ''اشعار, او اکثر مضامینر 
ٹاہ دارد و معانی۔ ریگالہ را بالفاظ آشنا می‌سازد'' لیکن ساتھ ہی ساتھ اس بات کی 
طرف بھی اشارہ کیا ے کہ ”الفاظش بطور دکھنیاں ہر ژبانہا گراں می آید'۔/“ 
اٹھی تجذیبی و لسائی تبدیلیوں ۓ نصرق جیسے عظیم شاعر کو ”'جو بجیثیتر شاعر 
ولی ہے کہیں بلند ے٣“‏ ٹکسال باہر کر کے تارج ک جھولی میں پھینک دیا اور 
خود دکھنیوں کو اس کی ”'زبان کراں' گزرنے لکی ۔ شفیق نے اہنے تذڈکرے 
میں نصرق کی کسی تصایف کا ذکر نہیں کیا ۔ تہذیب کے سانے بدلئے کے ساتھ جب 
اسلوب بدلے ہیں تو عظہتیں کس طرح مٹ کر ابی معنوبت کھو دبتی ہیں ؛ نصرق 
تار یچ کی اسی سفاک کی مثال ے۔ 


و۔ چمنستان شعرا : ص ب ہم ء مطبوعہ' البمن ۹۲۷۸۰ ۱ع ٭ 
مقدمہٴ گاشن_ عشق : از عبدالحق ء ص ۰و ؛ انجمن ترق اُردو پا کستان کراچی ؛ 
۴_۵۳۲ -۔ 


نر 
نی معیار کے اعتبار سے اعمرتی کے دور کے شمرا تۓ غصوصیت کے سالھ 
اس کا گہرا اثر قبول کیا ہے ۔ ہاشمی بیجاپوری ء جو لمرتی کے فوراً بعد کے دور کا 
سب ہے بڑا شاعر ے ء نی سطح پر لہ صرف نصرق کی پیروی کر رہا ے بلک 
اسے آگے بڑھاۓ کی کوشش بھی کر رہا ے ۔ 


۳٢‏ ٭ 


آٹھواں باب ٭ 


نیا عبوری دور 
(ہ۵٦۱ع-۱۱۸۵ع)‏ 


چیسا کہ گزر چکا ے ؛ نصرق ۓ اپنے دور کی شاعری پر دو گہرے اثراتہ 
چھوڑے ؛ پپلا اثر تویہ تھا کہ اس نے زبان و بیان کا ایک ایسا معیار قائم کیا 
جس تک دکتی شاعری اب تک نہیں پنچی تھی ۔ دوسرا اثر یہ تھا کم اس نے 
پیشت اور مواد کے گہرے رش کو واضح کیا اور اپنی شاعری میں ایک نئے فی 
توازن کو قائم کیا ۔ لا اثر دکنی زبان و بیان کے کسال بابر ہوۓ کے عاتھ 
پی آیندہ نسل کے غعرا کے لیے زیادہ بامعنی نہیں رہا ۔ لیکن دوسرا اثر ادب کا 
فی معیار بن کر ئہ صرف آنے والے شعرا کے لے قابل_ تبول رہا بلک انھوں نے 
آے آگے بڑھاۓ کی کودش کی ۔ ہاشمی کے ہاں یہ دونوں اثرات نظر آتے ہیں 
لیکن ساتھ ساتھ یہ بات بھی شدت ے ےسوس ہوق ے کہ دکنی ادب کا اظہار 
بیان ء مقیمی کے ”دور کی طرح ء ایک ہار پھر عبوری دور سے گزر رہا ے ۔ ہاشمی 
کے ہاں یہ معلوم ہوتا ے کہ زبان و بیان کا دریا ایک نیا موڑ لے رہا ے اور اب 
اس کا رخ شال کی طرف سے ۔ 

یہ وہ دور ہے کہ شمالی ند کے سیاسی ء تبذیبی و اسائی اثرات سارے دکن 
پر چھاۓ جا رے ہیں ۔گھٹا گپھری کھڑی ے ۔ بس موسلادھار بارش ہوا چابھی 
ے ۔ اس دور میں دکن کی مذیب ے وہ تندی و تیزی غائب ہو کئی تھی جو 
بڑھتی پھیلتی زندہ تہذیبوں کا خاصہ ہوق ہے ۔ علیى عادل شاہ ثانی شابی قۓے 
اورنگ زبب عالم گیر سے صلح کر ی تھی اور سلطنت بیجاپور کے شال کا حص ٭ 
جس میں شولاہو رکا قلەہ بھی شامل تھا ء مغلوں کو دے دیا تھا ۔ ادھر سیوا جی 
کو "چوتھ دے کر اُس کا ءنه بند کر دیا تھا ۔ تارج بتای ے کہ جب کوئی تہذیب 
ضعیف ہوتق ے ؛ اس میں نسائیت پیدا ہو جاق ے ۔ جسم و جنس ک قدریں ساری 


۴۵۳۴ 


٣٣ 


تپذیب پر غخالب آ جاتی ہیں اور خود غرغائہ بزدلی سب ہے اہم قدر کا درجہ 
اختیار کر لبنی ے ۔ قّوتر عمل ؛ مرادئہ بن ؛ خود کو آئی قدروں اور غرالات 
کہ ساتھ ہم آبنگ کر کہ آکے پڑھنے کا جذہہ سرد پڑ جاتا ے ۔ علی ٴو مکندر 
عادل شاہ کے'دور میں سارے دکن کی تہذیب اس عمل بے گزرتی دکھائی دیتی ے۔ 
شاہی اور نصرق کی غزل تہذیب کے اسی زنانہ بن اور ے عملى کی ترجإنی کر ری 
ے۔ ہاشمی کی غزل بھی اسی مزاج کی :ترجا سے جہاں دہ تہذیب مرنے سے پچلے 
*بابر ہعیش کوش کہ عالم دوبارہ نیست'' کو فلسفم'حیات تسلم کر کے جشن, رگ 
منا رہی ے اور پر چیز کو مۓ ناب میں ڈبو رہی ے ۔ 

سید میراں میاں خان ہاشمی (م ۔ ۱۱۰۹ھ ؟/ے ۹ہ بع) علی عادل شاہ انی 
(م ۔ ٣/۱۰٠۸۴‏ ے+؛ع) کے عہد کا متاز شاعر اورشاہ ہاشم سبدوی (م ۔ ۰ہ٠۰۱۰/‏ 
۹ءعء) کا مرید تھا ۔شاہ ہاشم نے اپئے نام کی منا۔بت ے سید میراں کو ہاشمی 
تخل سے نوازا تھا ۔ مثاوی "یوسف زلیخاە' میں ء جہاں (اشمی ۓ سید د یہدی 
جونبوری کی دح لکھی ے ء وہاں اس بات کا بھی ڈذکر کیا ے : 

سکت کاں ہے اتی بیاں دار میں کروں وعف ہاشم کے اظہار میں 
اسی کیچ گھر کا ہوں میں سرفراز اوئۓ ہاشمی مجە کوں ؛ولیا نواز 

ہاشمی بین ہی میں آنکھوں کی بیٹائی سے حروم ہو گئے تھے ۔ تذکرہ نوبموں ۓ 
انھیں پیدائشی اندھا بتایا ہے لیکن کلام کی داخلی شہادت ے یہ عسوس ہوتا ے 
کہ وہ پیدائشی اندے نہیں تھے ؛ مثلا رنگوں کا احساس کسی پیدائشی اندے کو اس 
طور پر ہرگز نہیں ہو سکٹا جس طور پر ہاشمی کے کلام میں حسوس ہوتا ے ۔ 
ہاشمی اندے ہوۓ کے باوجود ؛ ایک قادر الکلام اور 'ہرگو شاعر تھے ۔ انھوں ۓ 
مثنویاں بھی لکھیں ء تمیدے اور غزلیں بھی ۔ سواۓ دبوات غزلیات کے ان ک 
دوسری چیزاں غیر مطیوعہ ہیں ۔ پاری نظر نے ''غملس در اع و بذج بہدی 
جونہوری“: ''معراج فامہ'' ء ''ءنٹوی عشقیہ/ٴٴ "ٹنوی بوسف زلیخا* اور 'دیوانر 
پاشمی'' گزرے ہیں ۔ 

"سس در نعت وملح سہدی جونپوری!۶۱' م بندوں پر مشتەل ایک غسّی 
ہے جن میں حمدء نعت ہ معراج ؛ ملح آلر رسول و آلرءلی کے بعد مہدی جؤاپوری 
کی مدح لکھی ہے ۔ اس کے بعد سہدی موعود کے پایچٌ عمادقوں مبراں ۔ید عموذ + 


و۔ غسّس در نعت ..... : (قلمی) ء بیاض الہمن ترق اردو پاکستان ہ کراچی ۔ 


2-۰.۲ 
سید خوندمیر ؛ شاء ئعمت ‏ شاہ نظام اور شاہ دلاوری مدح میں ایک ایک بند 
کہا ہے ۔اآخر میں اپتے مرشد شاہ ہاشیم کی ملح میں چند بند لکھے ہیں ۔ ضس 
پڑھتے ہوۓ عسوس ہوتا ے کہ نۓ عقیدے (سہدوی) کی آگ نے ہاشمی کے اندر 
عقیدت و عشق کو یڑ کر دیا ے۔ اس کا احیماش حعد ؛ نعت اور مەراج کے 
ببان ے بھی ہوتا ے اور آل, رسول ء سہدیٴ مدعود اور سید ہادم کی مدح سے 
بھی ۔ اس سی میں بان کا رنگ ڈھنگ وہ نہیں رہتا جو ہمیں نصرق کے ہاں متا 
ے ؛ بلکہ عاف ہو کر جدید اسلوب ہے قریب ہو جاتا ے ۔ حمد کا یم ایک بنا 
دیکھے جس ہے بدل ہوئی زبان کے نئے روپ کا اندازہ کیا جا سکنا سے : 
یض رؤف ے وہ اصر حلیم ےوہ قیوم لطیف قادر واحد کریم ہے وہ 
زازق کین مالک عادق کلم ہے و _ رماں وہاپ حافظ قاسم وسم ا وہ 
پثھر کرے گوہ رکوں ؛ گوہر کوے بتٹھر کوں 
زز ان اس غْسّس کی اہم خصوصیت ے ۔ 
''معراج قامہ*ا ہیشت کے اعتبار ے ایک ثنوی ہے جس میں معراج کہ 
وافے کو موضوع_ سن بنایا گیا سے ۔ قدیم ادب میں معراج نامے کی ایک طویل 
روایت ماتی ے ۔ مذہہی نغاموں اور مثنوبوں میں خصوصیت کے ساتھ اور دوسری 
سننوبوں میں عام طور پر حمد ؛ ئعەت اور منقبت کے ساتھ معراج کے بیان میں بھی 
شاعر کچھ اشعار ضرور قام بند کرتا تھا ء لیکن اس دور میں مثنوی کے علاوہ 
معراج کے واقے کو الگ بھی نظم کا ۔وضوع بنایا جاتا تھا ۔ یہ معراج نااے مذبی 
عفلوں میں پڑے جاتے تھے اور ان کىٗ وہی حیثیت تھی جو آج میلاد ناموں کک ہے ۔ 
ہاشمی نے اپنے ''معراج امہ“ میں اسی لے ایسی رواں بجر رکھی ے جے 
آ۔انی کے ساتھ مخصوص لحن میں پڑہ کر اہل, عحقل کو گرمایا جا سکے ۔ لفظوں 
کی ٹرتیب میں ڈھولک کی سی موسیقی کا احٹاس ہوتا ے ۔ 'معراج نام“ میں 
ہاشمی نے اس واقے کی جزثیات کو تفصیل ے بیان کیا ے اور قدم قدم پر ۔فر 
کی ساری تفصیلات اس طور پر بیان کی ہیں کہ معراج کا واقعد نظروں کے سام 
آ جاتا ے ۔ بیان کی 'ہراسراریت سے سننے والے کے ذین پر جلال و جال کا ہلکا سا 
بردہ پڑا رہتا ے اور محفل میں خصوص لحن کے ساتھ پڑھنے ہے اس کے اثر میں اضاقہ 
ہو جانا ے ۔ یہ ایک عوامی مثنوی ے جو اپنی ترتیب ہ مواد و ہثت کو ایک 
کرۓ کی فی کوشش اور مجموعی ساخت کے اعتبار ے آج بھی قابل,تدر ے ۔اں 


١ء‏ مراع فا : (فدی) ؛ بیاض ائجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


.2 
وبی نی توازن ملتا ے جو نصرق کے کلام کی بنیادی خصوصیت ے ۔ 

'عشقیم مننوی۶'١‏ جے ایک قدیم بیاض میں ”انمت“ کا نام دیا گیا ے ؛ 

نیف ہے ۔ اس میں دو قمے ایک ماتھ بیان کے گے 


ہاشمی کی دل چسپ ترین 
ہیں جنھیں غوب صورتی کے ساتھ جو ڑ کر ایک کر دیا کیا ے ۔ فی اعتبار ے یم 
چاہک دستی ؛ یہ توازن اور پیئت و مواد کو ایک ساتھ گوندھے کا یہ شعور ہیی 
ہاشمی کی ہر مثنوی میں ملتا ے ۔ عشق ہاشمی کا محبوب موضوع سے ۔ اس کی 
ایک شکل اس کی غزلوں میں می ے اور دوسری شکل 'یوسف زلیخا؟' ء؛ ۷ قم؟ٴ 
اور 'معراج نامہ“ میں متی ے ۔ ہاشمی جہاں کہہیں اور جب کبھی عثقیم 
تپ کا اظہار 3 ہے اس کے ہاں مست ہو جائۓ اور مست کر دینے والی 
کیفیت پیدا ہو جاق ے ۔ یہ کیفیت فنی وحدت کے ساتھ اس عشقیم مننوی (قصہ) 
میں غخاص طور پر جم کر سامنے آئی ے ۔ 

عو میں کشنیر کے ایک نا۔ور تاج داری حسین و جمیل بیٹی کی 
ا ا دا اپتے مل کے چھجتے پر چڑھ جاتی اور .پرہ کی 

چہار چیز کہ دل می برد کدام چہار 
شراب و سبزہ و آبر روان و روۓ نار 
ایک دن بادشاء ۓ درد و غم کی آواز میں اے یہ شعر پڑھتے سن لیا اور دریافت 
کیا کہ وہ کیا شعر پڑھ ربی تھی ؟ پیلے اُس ۓ انکار کیا لیکن باپ کے شفید اصزار 
پر بتایا کہ وہ یہ شمر بڑھ ربی تھی کہ : 
چہار چیز کہ دل می برد کدام چہار 
ممازو روزہ و تسبیح و توبد و استغفار 

بادشاہ نۓ غعر سنا تو چپ غرور ہو گیا لیکن اس غیال سے کہ اس کا دل کہیں 
لگ گیا ے ؛ اے جلال آ گیا ۔ةوراً خواجہ سرا کو طاب کیا اور ازنی تلوار ڈے 
کو حکم دیا کہ اس لڑک کو کہیں دور صحرا میں لے جا کر تل کر دے ۔َ 
خواجہ سرا نۓ گورکن ساتھ لیے اور 'سکھپال میں بٹھلا کر صحرا کی عارف چل دیا 
اور وہاں پہنچ کر شہزادی کو بکری کی طرح زمین ہر پچھاڑا ء سینے پر سوار ہوا 
اور سغ کی طرح ذبح کر کے جیسے ہی ہٹا تو ایک عجیب نقش ظہور میں آپا۔ 


و. مشنوی عشفیہ : (قصلّہ) ء مخظوطہ' ائرمن آری اردو پاکستان ؛ کراچی ٭ 


ے۳۵ 


شہزادی نے اپنے غون ہے ایک پتٹھر پر یہ حریر لکھی کہ : 
جاٹائر ‏ مرا بن بیازید .این مردہ تم بدو سہاریدا 
ادر جیسے ہی لکھ کر فارغ ہوئی ء اس کی روح پرواز کر گی ۔ خواجہ ۔را یہ پتھر 
لے کر بادشاہ کے حضور میں آیا اور سارا قصہ بیان کیا ۔ بادشاہ کو تعجب ہوا 
کم سر تن ہے جدا ہو کے بعد شہزادی ۓ پتھر پر یہ شعر کیے لکھ دیا؟ 
اس بات کا اثر بادشاہ پر یہ ہوا کہ وہ ہر وقت یہ شعر پڑھنے لگا ۔ بادشاہ ۓے 
وزیروں کو بلایا اور کپا کہ شمر میں جتنے عالم ء ”ملا ٭ شاعر ؛ دانش ور اور 
بخن ور ہیں سب ے اس کے معنی پوچھے جائیں ۔ جو اس کا مطلب سمجھاۓ کا 
اسے سرفراز کیا جائۓ کا ورئە قید کر دھا جاۓۓ کا ۔ سب نے ابی ابنی عقل و 
دالشی کے مطابق اس کا مطاب بیان کیا لیکن بادشاہ کسی ہے مطیئن لہ ہوا اور 
سب کو قید میں ڈال دھا ۔ سارے شپر میں کہرام مچ گیا اور گھر گھر اسی بات 
کا چرچا رہنے لگا ۔ چاں بہ قصہ غتم ہو جاتا ے اور دوسرا قصہ شیخ سعدی اور 
پفتال کے لڑکے کا شروع ہوتا ے جس ہر شیخ سعدی عاشق ہو گئے تھے اور 
جس نے ایک ایسی ترازو کی فرمائش کی تھی جس کے پنڑے یاقوت کے اور ڈنڈی 
زمرد کی ہو ۔ شیخ فرمائشر محبوب کو پورا کرئۓے کی غرض ے شہر شہر قریہ قریہ 
پھرتے پھراے کشمبر پہنچے اور ایک مسجد میں قیام کیا ۔ نماز کے بعد لوگ 
جم ہوئۓے اور ای شعر کے بارے میں بات کرۓ لگے ۔ شیخ بھی اسی جے 
میں شامل ہو گئے اور پوچھا کہ وہ کون سی لیت ہے ؟ بیت سی تو شیخ نے 
کہا : ۷بادشاء سے کہہ دو کہ وہ اس کا مطلب سجھائیں گے ۔'' بادشاء کو 
سطلع کیا گرا اور پھر شیخ کو بادشاہ کٍ خدمت میں حاض ر کیا گیا ۔ شیخ نے بادعاء 
ے آفریافت کیا اکم آغزااس شعر نے اس پر کیوں اور کیا اث ر کیا ے ؟ بادثاہ 
ے سارا واقعہ بیان کیا ۔ پتھر دکھایا اور پھر وہ شعر پڑھا ۔ شعر سنتے ہی شیخ 
نے کہا : 
گر بوسہ ژند بریں ایانم . گر زندہ شوم عجب مدارید 

بادشاہ یہ سن کر حیران رہ گیا ۔ دیخ نے یہ بھی کہا کے وہ جگہ بھی دکھائی 
جاۓ جہاں شہزادی شعر پڑھتی تھی ۔ بادشاء نے چھجے پر لے گیا ۔شیخ کۓ 
دور دور تک نظر دوڑائی تو کیا دیکھتا ے کہ دور چارپائی پر ایک تخص پڑا 
ے ۔ کبھی بیٹوتا ے ؛ کبھی اٹھتا ے ؛ :سەل کی طرح تڑپنا ے ؛ بارے کی 
طرح ے قرار ے ؛ گردران تار تار ے ۔ شیخ سجھ کے کہ بھی وہ عاشقر صادق 
ے جس پر شہزادی فریفتد تھی ۔ نیج آ کر شیخ ۓ کہا کہ ایک علدار 


[۵۸ 


ساتھ کر دییے ۔ وہ آکر خبر کرے کا تو سب معلوم ہو جاۓۓ گا ۔ شییہ 
عاشق صادق کے گھر پہنچے اور اس کا حال دریانت کیا ۔ اس قے حیل و حجّت 
اور الکار کے بعد کہا کہ اے نقبر ! یہ بات کسی کو مت بتائیوو۔ جب اس کی 
یاد آق ہے تو سارے بدن میں آگ بھر جاتی ے ۔ آغر "میں کب تک شع کی 
طرح جلتا رہوں اور چاند کی طرح گھٹتا رہوں ۔ مجھے موت بھی نھیں آق کہ ٹابود 
ہو جاؤں ۔ شیخ نے کہا کہ اے نوجوان ! میں آج نجھے تیرے دلبر ے ملاتا 
ہوں ۔ ید سن کر لوجوان فقبر کہ "بیروں میں گر گیا ۔ ڈیخ اسے اہنے ساتھ صحرا 
میں لاۓ اور محل دار ہے کہا کہ تم جا کر بادشاہ اور گورکن کو ہمراہ لاؤ۔ 
بادشاہ آیا اور قریب پی جھپ کر بیٹھ گیا ۔ شیخ نے گورکن ہے قبر کھودۓ 
کے لے "مہا ۔ جیسے ہی تبر کھلی ؛ شہزادی کا چہرہ نظر آیا ۔ عاشق ۓ آنتابر 
حسن کو دیکھا ؛ آنکھیں قدموں پر رکھیں؛ ایک گوئہ قرار پایا اور جان نثا رکر دی۔ 
بادشاہ غم ے نڈھال تھا ۔ حکم دھا کہ دونوں کو ایک ہی قبر میں دئن کر دیا 
جائۓ۔ سب ۓ فاتحہ پڑھی اور وارس آ کر بادشاء ۓ کہا کہ اےدرویش ! سوال 
کر ۔ شیخ نے جائے کی اجازت چاپی مگر بادشاہ ۓ اسرار کیا تو شیخ نے کہا 
کہ مجھے ایک ایسی ترازو عطا ہو جس کے بلڑے یائوت کے اور ڈنڈی زمرد کی 
ہو ۔ بادشاہ ۓ شیخ کی غدمت میں ایک ایسی بی تراڑو پیش ک اور عزت کے ساتھ 
وخصت کیا ۔ شیخ ترازو لے کر بقتال کے لڑکے کے پاس چنچے اور یہ ترازو اے 
دی ۔ اس نے شیخ کی طرف التفات کیا اور عوش ہو کر اس میں لونگیں تولیں ۔ 
یہ ''قعبہ“ یہاں ختم ہو جاتا ے لیکن جس خوبی ء سلیقے اور افن کارائم 
بچانک دستی ہے دولوں قصوں کو سلا کر بیان ٹیا گیا ے ء وہ ہاشمی کا کالر فن 
ہے ۔ یم مشنوی فی پختکی کے اعتبار ہے قدیم ادب میں ایک شاہکار کا درجہ رکھتی 
ے ۔ اس شنوی میں عشق کا سوز اور جذبات کی شلّدت کا بیان عوب صورق ے 
کیا گیا ہے ۔ زدان کی قداست کے باوجود تخیٹل کی پرواز ۓ پپشنوی میں ایک ایا 
رنگ بھرا ہے جو پڑھنے والے کے دل و دماغ کو شدت ہے متاثر کرتا ے 
تصوبرکشی ہاشمی کی وہ خصوصیت ہے جو بہت کم ماعروں کے ہاں نظر آق 
ے ۔ بادشاء کے حکم سے شہزادی کو 'سکھبال میں بٹھا کر غواجہ سرا قتل کے 
لے صحرا میں لے جاتا ے اور ے بچھاڑ کر ذبح کر دیتا ے ۔ ہادمی اس بات 
کو اس طور پر بیان کرتا ے کہ ایک تصبوبر لظروں کے سامنے آ جاق ہے :ٍ 
بٹھا ایک 'سکھپال میائۓے شتاب _ چھوپا برج کے یچ جیوں آفتاب 
برابر لے ایک گورکن کو ووبیں ثتابي میں جا دور صحرا میں کیں 


۹ 


لیا غنجر تیز ہاتاں میں دو قماباں کی مائند غوں ریز ہو 
الکالا جو ڈزی سوں اوس حور کون عبت کے پیالے کی ضور کوںە 
ممن گوسفند کے زنیں پر بچھاڑ ہوا سم تن کے سینے ہر سوار 
کیا سغ ىی سار بل اوے کیا آپ قہار ہسمل اوے 
کہ اسعل کر اوسکوں ہوا ووکٹار کم ہےرحم ؛ کافرب نیس ؛ ناہکار 
لفاوں ے تصوبر کشی کا یہ تحایقی عصل ہاشمی کی لہ صرف اس مثنوی میں 
بلکہ ساری شاعری میں بار بار ے-وس ہوتا ے ۔ اندھا ہاشەی چیزوں کو اپ 
ظاہری آنکھ ے دیکھنۓے کی صلاحیت سے تو حروم تھا لیکن اپنے تخیشل کی آنکھ ے 
دیکھ کر لفظوں کے ذریعے بیان کرئے پر اچھی طرح قادر تھا ۔ اس مشثنوی میں فارسی 
اعلوب و آہنگ اور گہرا ہو گیا ے ۔ ہا زبان اپنے عبوری دور سے گزرق ؛ آگی 
پڑھتی دکھائی دبتی ہے اور ہاشمی اسی عبوری دور کے زبان و یمان کا شاعر ہے ۔ 
ایک طرف وہ قدیم ادب کے زبان و بیان کا گہرا اثر لیے ہوۓ ے اور دوسری طرف 
وہ ولی کے زبان و بیان کے امانات کو بھی اہنے اندر سیۓ ہوۓ ے ۔ 
”یوسف زلیخا“١‏ میں زبان و بیان کا قدیم رنگ بھیکا پڑ جاتا ے اور جدید 
رنگر بیان گہرا اور واضح ہو جاتا ے ۔ ''یوسف زلیخا'“ ہاشمی کی طویل ترین 
تخلیق ے جو .. وه اشعار پر مشتمل ۱۰۹۹ء ۸٦ع‏ میں مکمل ہوئی : 
امرب کیا میں یو تقصٗءکوں تو ہزار برس پر تھے نود :پر سو نو 
اس ىثنوی کا بٹیادی قصہ وہی ہے جو نظامی گنجوی ء امیر خروء احملہ 
گجراتی ؛ عمد بن احمد عاجز نے اپنی اپنی ثنوبوں میں پیش کیا ے ۔ ثنوی 
من نصلوں میں تقسم کی گئی ے ۔ ہر فصل میں بطور عنوان ایک یا دو شمر 
دے گئۓ ہیں ۔ اگر ان مام عنوانی اشعار کو یکجا کر دی جاۓ تو ایک مر‌بوط 
نظم بن جاتی ہے ۔ یہاں ہاشمی نے نصرقی کی پیروی ک ہے جس نے ”کلشن عشق* 
(۱۸ھ/ء:رع) اور علی امم (ہے , ھ/ ۵ہ ۱ع) کے عنوائات میں چی جّدت پیدا 
کی تھی ۔ یوسف زلیخا کے قصے پر مبنی جتنی مثنویاں اُردو میں لکھی کی ہیں ؛ 
ہاشمی کی مثوی سب نے طوبل ے ۔ ہاشمی کی ''یوسف زلیخا' کے دس سال بعد 
۰۶ء ۹ہ وع میں محمد امین گجراق٣‏ نے ”یوسف زلیخا'' لکھی تو اس میں 


ر۔ ورسف زلیخا : ہاشمی بیجاپوری ء تخطوطہ* ان ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
م۔ یوسف زلیخا : از مچد امین گجراتی ء؛ خطوطہٴ انمن ۔ 


۳۰۰ 

٭م عدوانات کے حت م؛ وم اشعار قام بند کے ۔ 

ہاسی کی وہ خصوصیت ؛ جو یکار طور ور یوەف زلیخا میں بھی ملتی ہے ٭ 
اس ی تی قدرت اور سواد کو پیئت میں ڈھالنے اور ایک توازن پیدا کرۓ کی 
قابل, قدر صلاحیت ہے ۔ قعے کی ترتیب ؛ مختلف و متضضاد عناصر میں باہم ربط ء 
منظر کا بیان ؛ جذبات و احساسات کی تمبویر شی ؛ ژوں, بیان الفاظ کو مؤثر طرہے 
سے استعال کرۓ کی صلاحیت وہ مزید خصوصرات ہیں جو اس دور میں. اس مشنوی 
کو ایک بلند مقام عطا کرتی ہیں ۔ پاشمی نے ان فارسی شعرا کے ام بھی لے ہیں 
جن کے معیار_ سخن کو اس نے مثنوی لکھتے رقت پیش نظر رکھا تھا ٴ اور جن 
میں عنصری ؛ خاقا ہ نظامی ؛ سعدی ء ے۔رو اور جامی کے نام شامل ہیں ۔ ہاصی 
کی نظر میں شاعری کا معیار سلاستر بیان تھا جیں پر اس نے کئی جگہ زور 
دیا ے : 
ملس بول تم ہے گر ہوش مند . سلیرٴ کوں کریں عاقلان سب پند 
سلیس ‏ بولنا بارک کا سے کام . ۔لیس‌کوں تو عزت ہے جک میں ممام 
7 سلیس کے لغوی سعنی ہیں ”'آسان ء رواں ؛ ہموار ؛ وہ عبارت جس میں ثتبل 
الفاظ ئہ ہوں اور بآسای پڑھی جاۓ ؛ یا ایے اشعار جن میں مکل الفاظ انم 
ہوں! ''۔۔؟سیدھی اور صاف اور عام فہم زبان٣‏ ۔ سلاستر بیان دنیا کی عظیم 
شاعری کی بتیادی صفت ہے ۔ شاہنامہٴ فردوسی ؛ مٹنوی مولانا روم کی عظمت بھی 
اسی میں مضر ہے کہ بڑی ہے بڑی بات کو عام فہم اور صاف زبان میں بیان 
کہ ود یرت ہاشمی کی زبان آج ہمیں اس طرح عام فہم نظر نہیں 
اق جس طرح ابل. ایران کی جدید نسل کو 'شاہتامہ' کی زبان عام ہم نظر نہیں آتی۔ 
لیکن یم یاشمی کے اہنے زسائۓ اور اپنے معاشرے کی عام فہم زبان کا وہ سلیسں 
رید ےہ او نووا و عام بولتے اور سجھے توے ۔ اس معیار ے دیکھے تو 
ان میں سلاست اور روافی بھی ہے اور سادکی و ممفائی بھی ۔ دکنی میں 
لکھنے پر اس ۓ فخر کیا ہے : ع 

ا تیرا مر دکھئی ہے دکنیچ ہول 

جی اس ک زبانہ ہے اور اسی با میں وہ اپنی صلاعیتوں کے جوپر دکھا را ے ۔ 
اج بھی ہمیں سلاست کے اسی دکنی معیار ے اس مٹنوی کا مطالعہ کرنا چاہے ۔ 


إ۔ نوراللفات 
ات ؛ جلد ۔وم ٤‏ ص ہوم ء مطبوعہ ۹۹ ۱ع لکھنؤ ۔ 
۔ فرپنگ آصفید : چلد سوم ؛ بس +۸ ود باج 


اھ 


وہ اس مشٹوی میں بیک وقت دو کام کر رہا ے ؛ ایک تو یہ کہ وہ دکئی زبان 
کے اسکانات کو بروۓ کار لا کر أُے ثىی بلندی پر لے جا رہا ے اور دوسمرے۔ 
یہ کم جہاں ضرورت پڑی ے وہاں دوسری زبان(غصوصیت ے فارسی و عرب) کے 
الفاظ ؛ لیہجہ اور اسلوب کو بھی اپنے تعرف میں لا رہا سے ۔ اس کا اظہار اس نے 
ایک جگہ ود بھی کیا ے : 
اول قصد کر دکھنی بولی اوہر غفرور آ پڑیا تو ملوق بھی کر 
'ملوی“ کر کے زبان و بیان کو سلیس بناۓ کی شعوری کوشش کے باعث 
"یوسف زلیخا؟“ کا اظہار, بیان ؛ اس کی غزلؤں کے مقابلے میں زیادہ صاف ؛ عام فہم 
اور رواں ہوگیا ے ۔ 
عشق ؛ جیسا کہ ہم پہلے بھی کم۔ چکے ہیں ؛ ہاشمی کا حبوب موضوم ہے۔ 

جگہ جگہ وہ عشق کی اہعیت کو واضح کرتا ے ۔ انے زندگ کا رازداں بتاتا ے ۔ اگر 
عشق نہ ہو تو عرش و فرش سب ہریشان ہو کر بکھر جائیں : 
اگر عشق ئیں ے تو شب یو روۓ گگن نت کے بھرتا بریشان ہوؤوۓ 
ایک اور جگہ لکھتا ے : 

کہ جس عشق کا سب یوبستار ے 

وی عشق بسبور سب ٹہار ہے 

نہیں عشق پیدا کیا آج کل 

ہوا سے ہو پیدا ازل سوں اول 

تدھاں عشق تھا جو نٹتھا کچد مندان 

زمیں ہور (ہان کا نتھا کچه نشاں 

اوس عشق سوں یو سو آدم حوا 

اوسی عشق سوں سب یر عالم ہوا 

اوس عثق سوں غوث ہور تطب کر 

اوسی عشق سوں یو کیا نیک تر 

اوسی عشق سوں ہو ملایک مام 

کھڑے رے ہیں بندگ میں ہرصبح وشام 

اوسی عشق سوں عشق بازاں کا اوں 

رہا ہے سو عالم منے ٹھاوں ٹھاوں 


٣۳ 


پلایا جے عشق کا جام بھر 
جم نے اوٹر تاج اوس تھی اثر 
عشق کے اٹھی رنگا رنگ پچلوؤں ہے ء جن میں مجازی و حقیقی عشق دونوں 
شامل ہیں ؛ ہاشمی کی شخصیت کی تەمبر ہوئی ہے اور عشق کا بھی تخلقی عمل 
ختلف سطحوں پر اس کی شاعری میں رنگ گھولتا ے۔ ''غمس درالعت؟ اور 
”یوسف زلیخا'“ میں عشق کی لوعیت حقنی ہے ۔ ”قصہ'' میں نازی و حقیتی عشق 
کے تعبٹورات ملے جلے ساتھ چلئے ہیں ۔ غزلوں ہیں عشق یازی ے جہاں وہ 
کُھل کھیاتا اور رنگ رلیاں کرتا دکھائی دیتا ے ۔ 
"یوسف إلیخا'' ہاشمی کے آخری زماۓ کی تصنیف ے ۔ اس میں فنی پنتکی 

دوسری مثنویوں کے مقابلے میں زبادہ ے ۔ ساخت اور پیثت کے اعتبار ے یہ 
”'على نامم؟' کے پاے کی تصتیف ے ۔ اس مشثنوی میں ایک چیز جو انسائنی جذبات 
کو متائر کری ے ء الدے ہاشمی کی آنکھوں کی آرزو ے ۔ ابنی اس مبوری پر 
اس کے آنسو نکل پڑے ہیں ۔ ایک جگہ اپنے پیر و مرشد شاہ ہاشم کو تخاطب 
کر کے اپنی اس آرزو کا اظمار اس طرح کرقا ے : 

سگل علم کے نن سوں میں 'دور ہوں 

یو دونو انکھیاں بستہ ‏ بعذور ہوں 

مر بولئے بر ھی پھرنا بپڑے 

سکھر ہوئۓ تو کیا بت کے ماندے بڑے 

میرے بات میں کچ بھی ہوتا قلم 

لہ اپسیں دیکھاٹا میں عالم سوں کم 

سثفثت بھی ہیری دیکھو تم ”کیک 

بولوں بیس بتیاں تو رے یاد ایک 

سمجتے ہیں یو بات ہے غاص و عام 

یو موق پرولا ہے انکھیاں کا کام 

آنکھیاں ٹیں پروؤں کیوں ہو سوتیاں کے ہار 

رتن 'ٹھظ کے کیوں لاؤں میں آبدار 
یہ سن کر شاہ ہاشم جواب دیتے ہیں : 
دیا شلہ باشم بے بوں وب بی کم کون جو ہو کاب 
خدا پاس ے جس کوں امداد ہوۓ جو بولوں کے تو اوے یاد ہوۓ 
دیکھت کیان میرا کے جک ہو سب ہزار ایک انکھیاں دھا دل کوں رب 


سم 


دیا ہے تھے حشق باطن نظر نکو اس الکھیاں توں انموس کر 
خدا انی قدرت دکھاۓ بدل دیا سے تھے تو پٹر ےہنل 
جب زمانہ گزر جائۓے گا تو سب کو اس بات پر حیرت ہوگی کہ ایک اندے نے 
کیا کال دکھایا ے : 
تجب جی ہوۓ گا بہار ثہار 
آنکھیاں ئیں ؛ پرویا ے موتیاں کا ہار 
تعجب بھی ہوۓ گا یوں چار دہر 
الکھیاں یں کیا کیوں سو دریا کوں تیر 
ایک اندے کا اتبی طویل ثنوی لکھنا ۔۔- نم صرف یہ مثٹوی لکھنا بلک 
غزلیات کا دیوان ؛ قصائد اور عشقیہ ثنوی وغبرہ بھی یادگار چھوڑنا ۔۔۔ اُردو ادب 
کی تاریخ میں پہلا واقعہ ے ۔ ہاشمی کے تخینّل ۓے وہ کر دکھایا جو آلکھ والے 
بھی ئہ کر سکے ۔ ہاشمی ہیجاہور کا آخری بڑا شاعر ے جس نے دکھنی زبان کو 
اظہار کی نی سطح دے کر اپنی شاعری میں محفوظ اور ساتھ ساتھ سے جدید اسلوب 


ے قریب تر بھی کر دیا۔ 
پاشمی بار ہار غزلوں کے اشعار میں اپنے قعبیدوں ء شثنویوں اور غزلیات پر 
اظہار فخر کرتا ے : 


غزلاں قصیدے مشنویاں ہے جیو میں تجھ بولنا 
دھزبت غیالاں تجھ آپر آتا مجھے گاۓ پوس 
ایک اور غزل میں ؛ 
غزلاں قصیدے مشنویاں تعریف میں دھن کے لئیچ ہیں 
سچ نیں جے لگتا سو وو دیکھو یو پر پر کا پیاض 
اس دور میں ایک تبدیلی واضح طور پر یہ حسوس ہق ے کہ اب غزل بجیئیتر 
منضر سخن ابھر کر مقبول ہو گئی ہے ۔ شعرا کے ہاں مٹنویوں اور نفلموں کے 
علاوہ غاصی بڑی تعداد میں غزلیں بھی ملنے لکی ہیں ۔ 'دیوانر پاٹھی*۱ ثارنی 
انداز پر حروفر "بجی کے اعتبار ہے ترتیب دیا گیا ے جس میں ہم غزلیں ہیں۔ 
ختلف بیانموں میں بہت سی غزلیں ایسی بھی نظر ہے گزریں جو مطبوعہ دیوان میں 
ناسل نریں ہیں ۔ 


و۔ دیوانر ہاشمی : س تئیہ ڈاکٹر حفیظ قتیل ؛ ادارۂ ادبیاتِ اُردو ٭ حیدر آباد دکن 
۱ءء 


٣ 


ہاشمی کی غزلون کی ایک عم وضیت بہ ۓ کہ ان میں ایک ہی,بأت باجڈے 
کے ختلف چلوؤں کو تسلل کے ساتھ بیان کیا گیا ے ۔ زیادہ تر غزلیں اسی 
مزاج کی حامل اہی جو تھزل, مسلسل کے ذیل می لان مکی ہں ۔ ادوەری 
خموصہت یہ ے کہ غزلوں میں اشعار کی تعداد دس پندرہ سے لے کر ییالیس تک 
ماتی ے ۔ جہاں طوبل غزلوں ہے ہاشمی کی 'پرگوئی کا انداؤہ ہوتا۔ے ؛ وہاں یہ 
بات بھی سامنے آتی ہے کہ ابھی غزل کے مزاج میں مثنوی یا طویل نظم کا مزاج 
جاری و ساری ے ۔ اس میں سمٹاؤ کے بجاۓ پھیلاؤ اور ارٹکاڑ کہ بجاۓ توضیح 
کا عمل کام کر رہا ہے ۔ تجرے کو سمیٹ کر غزل کے ذو مصرعوں میں بیان 
کر دھنے کا تخلیقی عمل ابھی غزل میں نہیں آیا ے ۔ آیسری غصوصیت یہ ے کم 
ہاشمی کی حزل شاہی اور نصرتی کی غزل کے بخصوسص مزاج کو آگے بڑھا رہی ے 
اور بہاں بھی رنگ رایاں مٹاتۓ ؛ کُھل کھیلئے اور داد, عیش دینے کا جذہم کارفرنا 
ے ۔ ہاشمی کا تصور عشق یہاں بوالہوسی کی سطح ہر رتا ے ۔ چوتھی خصوصیت 
یہ ے کہ ہاشمی نے زیادہ تر ابنی غزلوں می عورتوں کے جذبات کو عورتوں کی 
ژبان اور محاورے میں بیان کیا ہے اور یہ غزلیں اپنے مزاج کے اعتبارریے ربختی کی 
صنف ے ے حد قریب ہیں ۔ ریٔنی ك یہ انداز ہمیں شاہی ہ نصرق اور کہیں کہی 
حسن شوق کے ہاں بھی نظر آنا ے لیکن ہاسی کے ہاں یہ ۔وضوع الب ے ۔اس 
طرح ان غزلوں میں دکن کی عورتوں کا ماحول ؛ سامائر آرائش ؛ لیاس ؛ طور طریتے * 
زبورات ؛ کھانۓ پینے کی چیزیں ؛ موسیقی کے مخصوص و مقبول راگ ؛ تفریج و ہل 
اور زبان و عاورہ عفوظ ہوگۓ ہیں ۔ یہ غزایں دکن کی فعیف اور زوال پذیر تہذیب: 
کی پوری طرح آئینہ دار ہیں ۔ 

پاشمی کی زلوں کی ''محبوبہ+* ایک سانوٹی ساوفی ء سخت سینہ ؛ گداز جسم ؛ 
دلربائی میں کافر اور سیج ہر کُھل کھیلنے والی عورت ہے ۔ یہ عورت لہ رائی سے 
نہ ملکہ ہا شہزادی بلکہ ایک عام سی جوان عورت ہے جس کے اندر جنسی 
یجان و عشقیہ جذبات کی شدت ہچکولے لے ربی ہے اور جمم کا انگ الگ 
انگڑائیاں لے رہا ے ۔ یہ:عورت اپنے پورے غد و خال کے ساتھ اس طور پر ہاشمی 
کی غزلوں میں اُبھری ہے کہ معّور اس کی تصوبر بنا سکتا ے ۔ انھی خصوبیات 
کی وجہ ہے باشمی کی غزلیں عورتوں اور مردوں میں یکساں مقبول تھیں ۔ چاں 
جسم اور جنس کے ہزار روپ ملئے ہیں ۔ 'ینے“ کے بیان پر آنا ے تو أے 
طرح طرح سے بیان کر کے سنے والے کے اندر اضطراب وسل یا اے جھوۓ کی 


فہم 
خواہش کو بیدار کر دیتا ے : 
تبرۓے تار کے بن میں انا میں نول دیکھا 
رو کے چھاڑ کوں نرنل اناراں ے دو پھل دیکھا 
ترا قد نشکر جانو مکیاں .جوین چنیے کیاں دو 
ترے سینے کے جل میاۓ کُچن کے دو کنول دیکھا 
سباوے ارنجی چول ہرے ڈالیاںں منے تیرے 
چھپے پاتاں میں چیوں نار یوں کچ پر انجل دیکھا 
ترے اس خل غرماں کوں جوین اسرت دو پھل لا گے 
کچن کی کیند کوں فیلم جڑے عو میں اصل دیکھا 
ہوا سے ہاشمی مالیى .:نئترۓ ‏ ستکار کے بن ہیں 
لکے تس قد ی ڈالی پر کن دو زھل نچھل دیکھا 
یہ عبوہہ اتنی کھلاڑ ؛ اآنی شوخ ء چنچل اور “لی ہے کہ زاہد بھی دیکھے 
تو اس کی رال لیک بڑے : 
جہاں بیٹھی وہاں گاتی ذرا کی لیں مرداں موں 
پڑا ہے ناؤں دو جگ میں چنچل گاون ملالی کا 
نت ٹھیرے ‏ اوڑعنی سر یر جم شاوار پیڑو پر 
ٹکیا سو ہیں تو دیکھی ئیں ذرا داون ملال کا 
پیا کی جدائی اس ے گھڑی بھ کو برداشت نہیں ہوتی ۔ سیج پر پڑی تڑ 
- 0] ہر وچم درب 
بیا ایے میں آۓ تو کلے لک کر گرم ہوں کی 
کرم میں رب کے ہووت دو دانا دان ٹھنڈ کال 
وصل کی تیاری ہے ۔ سرد اور عورت کے دومیان یم مکالمم سنبے ٍ 
کہا کیا عیب ہے بولو :جو سینہ بت سوں "چھنے کا 
کہی ہیں جیوچ دیواگی ہو جو لیں گے نانوں سیۓے کا 
کہا میں کچھ دغا کر کے پکڑۓ میں کریں گے کیا 
کہی میں موئی سو سپڑوں کی موئۓے کیا اییے: جینے کا 
کہا کچھ بھی زربنہ میں نتکا دیتا ہوں راضی ہو 
کہی لونڈیاں لنچتیاں ہیں یوں ناؤں سن ژ(رینے کا 


٦ 


کہا کیا عیب ے بولو ٹھی تاڑی ۔یندھی پیا 

کہی اوئی عیب کوگے لیں موی عورت کوں ہۓ کا 

کہا پشواز میں چولی اوبر پھر شال کے سی 

کہی کچھ بھی دھرے جو کوئی اے لگ ہے دنین کا 
رد اے دیکھتا ے تو وہ سراہا ناز بن کر جواب دیتی ہے : 

کوی مد جاتا دیکھ کر موں نیں چھپاتیاں شوغڑیاں 

کی ی وت لگ دیکھتیاں ہو دھیٹ نظراں گاڑ کر 
پھر ہادمی یہ ٹکتہ بھی بتاتا ے : 

کرو جو کچھ وو راضی ے سنو یو ہاشمی بھربھر 

جو کوئی عورت ری ے چپ پکایک بات پکڑے پر 

ہاشمی کی غزلیں بڑھتے ہوۓ بچد شاہی دور کے میاں آبرو کی غزلیں یاد آے 
لگتی ہیں جہاں عذیبی سطح پر چی عمل ہو رہا ے ۔ اس نوع ک شاعری ار 
تہذیب کے دور زوال کے آخر میں نظر آی ے اور اس بات کی کھلی علامت ہوق 
ہے کم آے اندر ے دنک چاٹ گئی ے ۔ لکھنؤ میں ربٹّی کا رواج بھی اسی 
زوال کا مظہر تھا ۔ رنگین ؛ انشا اور شاء نصیر کی شاعری کے جھوۓ موی بھی ای 
بات کی علامت ہیں ۔ خود ہائسی کی غزل بھی تہذیب کے اسی کھوکھلے بن کو 
ظاہر کر رہی ہے ۔ ہاشمی کے زماۓ میں یہ تچذیب اپنا سفر حیات طے کر چک تھی 
اور وہ جوشر حیات اور ہمت مردائم ؛ جو زندہ ڈیپ کا جوہر ہوق ے ؛ غم ہو 
چکی تھی ۔ ادر "دفٹر ے معنی'' کو ”'غرق سےثاب“ کیا جا رہا تھا ہاشمی 
نے اس تہذیب کو بدلنے ء اِس پر جعفر زٹلی کی طرح طنز کے قیر برسائے یا قبقہ 
لکاۓ کی کوشش نہیں کی بلکہ اے قبول کر کے ء میاں آبرو کی طرح ؛ اس کا 
تمابندہ اور اس کی آواز بن گیا ۔ اپنی غزل میں اس ۓ وہی راگ الاے اور وبی 
باتیں سنائیں جس کو معاشرہ دل و جان ے پسند کرتا تھا ۔ چی ہاشمی کی غوبی 
ہے اور یہی اس کی کمزوری ۔ 
ایک دل چسپ بات یہ ے کہ اندے ہوئۓ کے باوجود ہاشمی کے ہاں دیکھنے 

اور رنگوں کا احساس گہرا ے ۔ یہ چند اشعار پڑھے : 

ہری چولی کی کیا تعریف کروں اودے انڈارس کا 

تو گوری خوب لگنا ے تہبند تو لال اطاس کا 

کلیل تری دھڑی ے جامن کا رنگ کی رد 

پ لان ج ابا لائے ک برڑی کا 


۳١٢ 


گوری کا رنگ گرورا چول بنفشی پر کہ 

لگنی ے لال چو کیا خوب بری ند پر 

دکھلا کے سب زریٹہ کیا جافۓ کیا کرے کی 

دیکیت اڑا ے بپٹا تھے ک تری لڑی کا 

آن اشمار میں جنبش و عرکت کا جو احساس ہ رنگوں کی جو ممیڑء جسائی 

خطوط کے تیکھے پن کا جو اذہار اور دیکھنے کا جو شعور ملتا ے وہ کسی مادر زاد 
اندۓ کی شامری میں بار نہیں پا سکتا ۔ اندۓے کے ہاں تین چیزیں پیدا ہو 
جات ہیں ؛ ایک یہ کہ اس میں ساجی ذمم داری کا احساس کم ہو جاتا ے اض لیے 
کہ وہ بات کہتے وقت دوسروں کو دیکھ ہی نہیں رہا ے ۔ دوسرے یں کہ اس 
کا تفیّل و حافظد غبر معمولی ہو جاتا ے اور تیسرے یە کہ موستی کا تصویری 
احساس بڑھ جاتا ے ۔ یہ ٹینوں خصوصیات ہمیں ہاشمی کی شاعری میں ماتی ہیں۔ 
تخیشل اس کی شاعری کی جان ہے ۔ احساس, موسیقی اس کے ہاں روائی اور سلاستہ 
پیدا کر رہا سے ۔ موسیبقی میں چونکہ بنیادی طور پر کان کام کرتے ہیں اس لے 
ہم دیکھت ہیں کہ ہاشمی کے پاں صنعتر سد حرف اور تجنیسر صوی کثرت ہے استمال 
میں آئی ہیں ۔ اس قسم کے اشعار اس کی غزلوں میں ہمیں ہار بار ملنے ہیں ؛ 

ہمیں کال کورے کلکلے مھ کاکلی لکے 

گوری گلا بجھ گلکلا بیکی سوں کل گل بولنا 

ہوا ہوں مال کا مالک جھے سب مال معلوم ہے 

ملک مل مال کچھ دیکھا جو ے مال وا یل ہے 

جم وو ہوثیکا بھی جم جم جنم جم جم جسعیت ے 

توںر غاطر جح رکھ جم جم جعد تیرے ہے جم جم کا 

کیفی توکیفی کی ئە ہوئیں سن کیفیت مجھ کیف کا 

ہو کیف کیفی کیف چھڑ کرنی متالا ہولیکا 

پر دھن کی دھن دھن مجھے دھن کا دھنی ہو کاڑ دھن 

ائبن لگا دھن کا ترے ہانوں تلے کی دیکیو ریت 

نی اعتبار ے ہاشمی اس دور کا عفر اول کا شاعر ہے اور اس کا ام نصرق 

کے بعد پی لیا جاٹا چاہیے ۔ زبان و بیان کی سطح پر وہ بیجاہوری اساوب کے نے 
عہوری دور کا شاعر ے جس کا رشتہ اتا ایک طرف اسلوب نیان کی پرانی روایت 
ہے فائم ے اور ساتھ ساتھ جدید اسلوب کے امکانات بھی اس کے ہاں اپنا زور دکھا 
رے ہیں۔ 


۰۸ 


ہاشمی عقیدے کے اعتبار ہے سہدوی تھے اور جیسا کم ہم نے لکھا ے + 
خود ان کا تخلص ان کے پیر ہاشم کا دیا ہوا تھا ۔ عبدالموسن مومن (پ ۔ ۱۰۵۰+/ 
۰ع) سنیاپٹن کے رہنے والے اسی دور کے شاعر تھے جتھوں نے اہی شاعراله 
صلاحیتوں کو مہدوی حریک کے عقائد کی تبلیغ ہر صرف کر کے ثوابر دارین 
حاصل کیا ۔ ”'عشق امہ“ (اسرار عشق) ان ے یادگار ایک ایسی مثوی ے جو 
دو ہزار ے ژالد اشعار پر مشتمل ے اور جس میں سید چد مہدی موعود کے 
حالات, زندگی ؛ کراءات ؛ عقالد اور فکر و قلہقہ کو موضوع_ سن بنایا گیا ے ۔ 
یہ ثٹری ۹۱ ۱٥۸,/۲ہرع‏ میں مکل ہوئی ۔ ابندا میں جو عبارت می ے 
اس میں اے 'اسرارر عشق“ کا نام دیا گیا لیکن خود مثاوی میں کئی جگہ اس 
کا نام عشق نامہ“ ملتا ے :ع 
رکھیا میں نانوں اس قصہ کا روشن عشق امہ کر 

مثتوی کو مم مقالوں میں تقعیم کیا گیا سے ۔ شنوی کی پیئت کے مطابق حمد + 
لمت ؛ مناقبِ چہار یار کے بعد مقالہٴ پنجم ے مد سہدی موعود کی منقبت شروع 
ہو ے ۔ مقالہ' ششم میں مہدی سوعود کے بایچ غلفا کی مفح کی جات ے اور باق 
مقالوں میں سہدی موعود کے حالاتر زندی ؛ عقائد و کرامات کو بیان کیا گیا 
ے ۔ ہر ءقالے کے عنوان کے ساتھ ایک شعر لکھا گیا ے اور عنوانات کے یہ 
اشعار ایک ہی مجر اور ز۔ین میں لکھے گے ہیں ۔ اگر ان سب کو یکجا کر دھا 
جائۓے تو ایک رف مثنوی کا غلاصہ سامنے آ جاتا ے اور دوسری طرف ایک قصیدہ 
بن جاتا ے ۔ یہ وہی جّدت ہے جو سب ہے پہلے نصرق کے ہاں ''گلشن عشق؟“ 
اور 'علی نامہ' میں نظر آتی ے اور جسے بعد میں ہاشمی نے "یوسٹب زلیخاە' میں برٹا 
ہے ۔ پر مقالے میں اپنے پیر شاہ ابراہیم کا ذکر بڑے احترام و عقیدت ے کیا ے ۔ 
مثنوی کے آغاز میں سہدی موعود کے دو دوہرے بھی لقل کے گۓے ہیں جن سے 
لے یہ اردو عبارت ملتی ہے : 

''نمام عالم مصططلی کے ولابت کا سفت کرئۓ نیچ موا ۔ ار ے ملا“ ۓ 

دو گوجری دوبیاں میں مصطذلی کے ولابت کی عقت کیا ۔ دوہرہ اہنست : 
إ۔ 'عشق نامہ' کے چار مغطوطات انجمن ترق اردو کے کتب خاۓے میں موجود ہیں 

(۰۲۰۰۰۷/۳: +۱ |۰۰۱ ۱اءن)۔ 
ہ۔ سال تصنیف مثنوی کے اس شعر میں دیا گیا ہے ؛ٍ 
ہوا جب یو مبارک تم مہ تال ہزار ایک ہور نود پر ایک تھا سال 


۳٣۹ 


چندر کہیں تراین کوں سورج دیکھو آۓے 
ایسا بھگونت جو بیٹھے دشت پاپ جھڑ جاۓ 
تو روپ دیکہ جگ موپیا چند تراین بھان 
انھیں روپ بھن برونکو ونہیں نہوۓ آن“ 
مثٹوی کا انداز بیائیں ے اور عقیدت و عبت کی لیک ساری وی ے 
محسوس ہوتی ہے ۔ اپنے مھبوب و ممدوح ے عقیدت کا یہ عالم ہے کہ نا کوٹے کے 
لیے بھی زبان کو ”'بُھل لیر“ (عرق کلاب) سے دھوۓ ک ضرورت ہوق سے : 
ژیاں *پھل ئبر سوں دھ وکر تنا عبوب کا پڑھ توں 
جو معشوقِ نہابت ہو کہ تھا عاشق بدایت کا 
یہ دلچسپ بات ے کہ سہدوی عقیدے کے پبروکاروں نۓے کم و بیش 
سارے برعظیم میں ء خواہ وہ راجسٹھان میں ''دائرہ ے سہدوی'' ہوں یا گجرات ٭ 
دکن ؛ کرناٹک اور مدراس کے سہدوی ہوں ہ اردو زبان ہی کو اہنے اظہار کا 
وسیلہ بنایا ے ۔ بھی عمل یسویں صدی کے نۓ مذہبی فرقے احمدی (قادیای) کے 
ہاں بھی ملتا ے جس کے ہانی پر وحی“ اُردو زبان ہی میں نازل ہوق تھی ۔ 
”عشق تامہ*' کے زبان و بیان پر دکنی اردو کا رنگ روپ چھایا ہوا ہے 
لیکن اب بیجاپوری اسلوب کے اظہار بیان میں وہ کٹٹّربن نہیں رہا ے جو سو سال 
چلے ی زبان میں نظر آنا ے ۔ 
لیکن اِسی دور میں جب ہاری نظر چد امین ایاغی کے کلام ہر جاق ے 
تو جہاں زبان و بیان کی سطح ہر ایک ایسے بدلے ہوۓ رلگ کا احساس ہوتا ے 
جو ولی ہے مل رہا ے ۔ ایاتھی کا کلام غیر مطبوعه ے ۔ بیسموں غزلوں کہ 
علاوہ اس کی مءثنوی 'نبات لادہ'“ بھی قابل_ ذکر ے ۔ ایاغی ء علی عادل شاہ 
ثائی (م ۔ ۰۸۳٠ھ/٢ےہ؛ع)‏ کے دور میں زندہ تھے اور نصرق ؛ ہاشمی ء موسن اور 
سہزا وغبرہ کے معاصر تھے ۔ مذہبی انسان اور شریعت کے سخی ہے ہابند تھے ۔ 
پند و نصا کو موضوع بنا کر علی عادل شاہ انی شابی کے سامنے ایک ثنوی 
پیش کی جس میں بادشاہ کو نیکی اور انسانیت کا درس دے کر عاقبت کا خوف 
دلایا گیا تو 


(۔ نجات نامہ* ایاغی : (قلمی) ؛ انہمن ترق اُردو پاکستان کراچی میں اس کے بایچ 
مخطوطے محفوظ ہیں ۔ 


ے۳ 
ابای کے ذہن میں اپنی مثنوی 'نجات امہ“ لکھتے وقت یہ غیال تھا کم 

اگر بادشاء کو ؛ جو ساری قوتؤں ہ اچھائیوں اور برائیوں کا سرچشمہ ے ؛ یک 
اور دین داری کی طرف راغب کیا.جا سکے قو سارے معاشرے کی اصلاح ہو سکتی 
ہے ۔ على عادل شاہ عیش پرست ہادشاہ تھا اور اس کا اثر سارے معاشرے ہر یم 
پڑ رہا تھا کہ غود معاشرہ بھی اسی رنگ میر رنگ گرا تھا ۔ ایے میں ایامی نے 
سب ہے لے بادشاء کی اصلاح کا یڑا اٹھایا : 

کے جبرئیل یوں علیہ السلام کے دنا میں اچھتا تو میں کوئی کام 

تکرتا بیز پائشہ پاس جا مہم سازی,ر بدانر خدا 
"“نجات نامہ'' میں علی عادل شاہ ثائی کی جس طرح منح کی گئی ے اس میں اس 
کی عیش پرنتی کو جان بوجھ کر نظرانداز کر کے اس بات کا ذکر کیا گیا ے 
کہ وہ ایک ایسا بادشاء ے جو سللّت کو قرض سمجھ کر ادا کرنا ے ۔ نماز کو 
کبھی ترک نہیں کرنا ۔ شب و روز دین پر استوار رہتا ے ۔ برے کو برا کپنے ے 
تفسیاتی طور پر الٹا اثر پڑنا ے ۔ مدح کے چند اشعار میں یھی نکتہ رکھا گیا ے ۔ 
بادشاہ کی یہ مدح پند و اصاخ کے درمیان میں آئی ے اور پھر فوراً پی بعد قیات 
کا احوال بیان کر کے نقسیاق طور پر بادشا وقت کو عاتبت کا خوف دلا کر دین 
کی طرف آنے کی ترغیب دی گی ے ۔ اس نقسیای ء۔ل کو سلیقہ و خوب صورق 
کے ساتھ اس نظم کے تار و ہود میں یوں "بنا گیا ے ٠‏ 

چکوئی یں سیا مد کی بات قیامت میں چاۓ کا حسرت کے ہات 

قیامت کا جس وقت ”دور آۓ گا اجل کا پیالہ بھریا جاۓ کا 


جتے جھاڑ ہور پیاڑ ہوئیں گے کرد 
ککن کا پھرانا بھراویٹکے پھیرں 
دہولارے تے بھر جائیگا سب گگن 
زمیں سربسر ہونگی ہەوار یوں 
ںہ تارے اچھینگے نہ سات آسان 
جتے جہوتے ہیں سو س جائیں گے 
اکیلا اجھے گا اول جیئوں اتھا 
پھ رکیپتا ے : 
عبادت کرو ہور عبادت کرو 
اگر بادشاء ے ؛ اگر ہے قبر 


زمیں پر لب پھرتا اچھے کوئی فرد 
سنارے سٹینکے زمیں پر بکھپر 
سٹک اوڑا ڈونگراں کوں "ہون 
زشرق بمغرب کفر دست جوں 
زسین و زماں کا چھپیکا نشان 
بیز لی و قیوم الہ پائیں گے 
کہ اس باج بھی کوئی دوجا ل تھا 


اجل دور ئیں ذکر طاعت کرو 
دونو بھی اجل کے دندیاں میں اسپر 


وگز سمت ہ وکر بسر جائیں گے 
پشیانی اُس وقت کیا کام آئۓ 


۳٢ 


بزاں ہو کو ہوشیار پشنائیں گے 
جہنڈم طرف مار کر جب لجائۓۓ 


سدا نار ہے جیو اس قن منے_ کم جیوں کل ہے سہان کلشن منے 
اس کے بعد یادشاہ ہے بخاطب ہو کر کہتا سے : 


مسلان متاج کا کام کو 
پریشان لوگاں میں آ جبعم ہو 
نہ جاتوں روا کیوں رکھے کردکار 
اگر توں دئیا میں ہوا یادشاء 
امائت ہے یو سب یئیں جان ہو 
خبر لے بھوکا کون ؛کھانا ے کون 
اگر راسّی سوں کیا عدل بھان 


ادھوراں کو سٹ سرانجام کر 
اونو گر پتنگ ے تو توں شیع ہو 
تو عشرت میں ؛ لوکاں سو در انتظار 
کرم کر ہمیئشمب لق خدا 
قیامت, میں پوچھے کا :سبحان :او 
اہیں کون ے ہور چراتا ے کون 
تے اوستے بڑی بادشاہی ے واں 


۳۴۲ 


ھی درویشانہ مزاج اور ژبان و بیان ک ھی ساد اس کی غزلوں میں بھی 
رنگ جاتی ہے ۔ ایاغی کی غزاوں کا موضوع بھی محبوب ے لیکن یہاں عشق میں 
اہی ؛ نصرتی اور ہاشمی کی طرح بوالہوسی نہیں ے بلکە یوں حسوس ہوتا ے کہ 
٭شق ے شخصیت کی تعەمبر ہو رہی ے ۔ ایاغی کی غزلوں کو پڑھتے ہوۓ کبھی 
ہارا دھیان حسن شوق کی غزلوں کی طرف جاتا ے اورکبھی عراق اور اءپر غسرو 
یاد آۓ لگنے ہیں ۔ یہ غزل دیکھے : 


مطلق العٹان بادشاہ ہے اس طرح خاطب ہوکر اب اس کے اندر غیرت پیدا کرۓء 
لیکی کا جذیہ ابھارۓ اور احساس کو زندہ کرۓ کے لیے فوراً خصوس انداؤ ہیں 


مرے من ہے آج اودھیان ہے 
جداں ۓ ثرا زلف دیکھیا ہوں میں 
ہوا باد و باران سا جیو آج 
تجے جیوۓے میں زیادہ منگوں 
دیا ہوں مب منے جیو میں 
گنہ کیا ہوا ے سو معلوم لی 
ممرچ تللاتا ہے کھاۓ اول 


کے اس ست غوں ریز کا دھیان ے 
تداں ۓ ما من پریثان ے 
ترے عشق کا دل میں طوٹان ے 
ترے پر مرا جیو قربان ہے 
فی رای 1جو فان ے 
محے دیکكہ کے آج اغبان ہے 
جو دیکھیا ترلے“مکہ امن بات 


مدح کرتا ے : 
کروں ہر گھڑی شکر پروردگر 
زے ان عاڈل ڑے: بادعاہ 


کہ اس دور میں ہے علی شہریار 
کرت کو جو رگن رتا اد 


کدھیں ترک ہرگز کیا ئیں نما کم حق سات دھرنا ے راز و نیاؤ 
لیکن اصل مقصد ملح نہیں ؛ فیک کی تلقین تھی ۔ یہ تو لصیحت کو زیادہ موثر بٹاۓ 
کا نفسیاتی حربہ تھا ۔ یہاں ہے قوراً گریز کرتا ہے اور دہتا ے : 
اباغی کیدر توں چلا باٹ چھوڑ سر رشتہٴ بند کوں یوں لم توڑ 
جو کچ بولنا تھا سو بولوں بھی ا قیامت کے احوال اب کھول سب 
اسی تیور ؛ اسی لہجے اور اسی انداز میں پوری مثتوی لکھی گئی ے ۔ اس 
نظم کی زبان ساف ؛ رواں اور بیجاہوری اسلوب ہے بڑی حد تک الگ ہے ۔ اس 
میں ایک ایسے بھاؤء لوچ ؛ مٹھاس اور ترنگ کا احساس ہوتا ے جیسے على الصبح ٭ 
جب ہم نیند میں ہوں ؛ کوئی تقر ناصحالہ کلام ترنم کے ساتھ پڑھنا مارے 
دروازے کے سامنے ہے گزر جاۓ ۔ '”'نجات نامہ'“ میں نہ شاعرانہ رلگینی ے اور 
لم وہ املوب جو نصرق اور باشعی کے ہاں ملتا ے ۔ لیکن ساری نظلم میں ایک 
سادہ و معصوم فضا تائم رہتی ہے جو اس کے ییانیہ انداز میں تاثر کا رنگ اور 
اثر آفرینی کا جادو جکای ے ۔ ”نجات نامہ'' میں مذہبی موضوع کے باوجود ایک 
ادی شان باق رٹی ے ۔ 


زمیں پر سورج کوئی دیکھیا نہیں ایاغشی تے دیکھ حیران ہے 
جی سوثر ساد ایاغی کی شاعری کا مزاج ے ۔ اس کی غزلوں میں ہمیں ایک 
ایسی رچاوٹ مسوس ہوق ے جو اس دور کے غزل گو شعرا میں کم کم 
نظر آتی ے ۔ یہاں غزل میں پیئت کے اعتبار ہے ایک باقدعدی کا بھی احساس 
ہوا ے ۔ قدیج شعرا کی طرح صرف ردیف پر غزل ی زمین قائم نہیں ک کئی ہے 
بلکء قافیہ اور ردیف ے غزل کا آپنگ قائم کیا کیا ہے :ٍ 
دیدار دیکھ تبرا حیران )ہو رہیا: ہوں 
یک یک پلک متماری سورچ مثال دربن 
ایاغی ۓے سنگلاخ زمینوں میں بھی اچھی غزلیں لکھی ہیں ۔ ایک غزل 
میں گال ؛ جال اور بال قایے ہیں اور انکھیاں ردیف ے ۔ ایک اور غزل میں سات ؛ 
کھات ؛ رات ؛ بات قافے ہیں اور چاند ردیف:ے ۔ ایاعی کی غزل میں ایک لئے 
مزاچ کا احساس ہوا ے جو نصرق ہ شاہی اور ہاشمی ہے بالکل ختلف ہے ۔ چاں 
ایک سنجیدگی اور ایک ٹھہراؤ کا تا چلتا ے ۔ یچاں زبان کی اجنبیت اثر و ٹاثر کو 
بردوں میں نہیں چھپا رہی ہے بلکہ سوز و گداز کی ہاکی ہاکی آیچ ہمیں بھی لک 
رہی سے ۔ ایاشغی کے ہاں سادگی کو پاۓ کی کوشش کا احساس ہوتا ے جو یک 
طرف حسن شوق کی غزل کو آگے بڑھا رہی ے اور دوسری طرف ولى دکنی کی 
آداز سے بھی مل رہی ہے ۔ غزل کی روایت میں ٭ امین ایاشی کی چی اہەیت ے ء 


ایت 


مزل اور مرثیہ اس 'دور میں مقبول صافر سخن بن کر ابھرے ہیں ۔مجلدوں 
اور حٹرم کے [مانۓ میں ختلف رسوم کا رواج سارے ملک میں عام تھا ۔ بادشاہ 
ان مڈہبی رسومات کو عقیدت و احترام ے مناتا تھا اور شعرا ان ختلف رسومات 
کے لیے سرئیے لکھتے تھے ۔ اس دور میں کئی مرئیه کویوں کے لام آے ہیں لیکن 
ہاشمی و ایاغی کا معاصر مرزا ایجاہوری ان سب میں متاز حیثیت رکھٹا ے ۔ کہا 
جاتا ے کے وہ صرف ئەت ؛ سنقبت اور مرئثید لکھتا تھا اور دودری کسی 
صنفضر سخن میں ابع آزمائی لہ کرتا تھا ۔ اس کی تصدیق ''منتخب اللباب؟٠‏ ے 
بھی ہوق ہے جس میں علىی عادل شاہ کے ذکر میں خائی خاں نۓ لکھا ہے کم : 
”او از جملہ شعراۓ بیجاپور در آں عِہد مبرڑا تخاص شاعرے بود کہ 
ژبان خود را وق حمد و نعت سیدالمرسلین و منقبتر ائمہ طاہرین ممودہ + 
ہرگز براۓ احدے از شاہ و گدا شعر لہ گفت و مرثیہ ے شار کە در 
ماتم_ شہداے کربلا گفتہ زباں زد, خاص و عام مردم دکن و دیگر بلاد 
گردید ۔ روزے علىی عادل شاہ ٭یرزا را بعضور غود طلبید ء بعد عنایاتِ 
ے پایاں تعلیف نمود کہ در مدحِ پادشاہ زبان آنا سازد ۔ در جواب الناس 
مود زبائۓ کم برائۓے حمد و نعت و سنقبت وف گردیدہ کم من 
مائدہ ؛ بعدہ کہ مکرر سلطان تکلیف نمود یک دو مرئید از زبان, سلطان 
بجاۓ اسم خود تخلص علىی عادل شاہ تسے داغل مود کہ ذومعتین 
واقع قد ۔ا' 
اس اقتباس سے ید بھی معلوم ہوتا ے کہ مرزا کے مرئے لم صرف دکن 
کے غخاص وعام میں مقبول تھے بلکہ دوسرے علاقوں میں بھی پسند کیے جاۓ 
تھے ۔ مرثیوں کے زبان و بیان کے سلسلے میں یہ بات تابل, توجہ ے کہ ان ک 
زبان مثنوی و تصیدہ کی زبان کے مقابلے میں زیادہ ماف اور فارسی اسلوب کے 
زیر اثر ے ۔ ود بیجاہور کے مرئیوں میں ؛ یہاں تک کم شابی و نصرق کے 
ہاں بھی ؛ بیجاپوری اسلوب کا رنگ بھیکا بڑ جاتا ے ۔ زبان کے اسی اسلوب کی 
وجم ہے غود اوراگ زیب عالمگیر کی فوجوں میں بھی مرزا کے سرئیّے مقبول تھے ۔ 
مرا نے اپنے سرثیوں میں واقعاتِکربلا ء شہادتِ امام <سین اور ظلم_ یزید 
کو غم انگیز افداز میں قلم بند کیا سے ۔ ش۔ہادتِ امام حسین ہر رونا چونکہ ثواب 
میں داخل ے اس لیے مرا بھی اپتے مریوں میں شعوری طور ہر روتے رلاۓے کک 


و۔ منتخب اللیاب : ص ےپ ء مططبوعد کاکتم ۔ 


۴۴ 
کوشش کرۓ ہیں : 

ژاری کرو عزیزاں یو ماتم ہے فرضر عین 

نظلوم ہوا جمانٴ نے "لور آئی شض 

آیا عاشور جگ ہیں قیامته بنا ہوا 

پر شے کوں پھر حسین کا ماتم نوا ہوا 

کرو زاری میں یاراں ذو غم پر شے رلایا ے 

اے غم کا قلاہا کر زمیں اسان ہلایا ے 

حسین ابن علی کا غم بًاں دل سوں کرنا ے 

ابس جیو کے گرییاں میں جتم یو داغ دھرنا ہے 

عزیزاں شہ کے ماتم سوں جگر لہ و کر گلانا ے 

لہو کوں گل پانی کر نین سوں تب ہوانا ے 
مرثیے کے وہ سب مودوعات جو بعد ے دور میں جزثیات کی تفصیل کے 
ساتھ آۓ ہیں ؛ مرزا کے مرثیوں ہیں نظر آنۓ لگتے ہیں ؟ مثا5 شر کا ظلم ؛ زینب 
کی آہ و زاری ؛ شاو ٴدلدل سوار ؛ جگ رگوشہٴ رسول ؛ سا رکوثر حسین ؛ حضرت فاطم 
اور حضرت على ۔ مرزا کا ایک طوبل سرئثیہ١‏ جو تقریباً تین سو اشعار پر مشتمل ے 
اور جس کی ردیف ''کرو زاری سسلإناں“ ہے (صرف ردیف پر سرثیے کی پیئت تائم 
یھو وا 

از میں ہے ۔ یہاں پپلی بار مرثیے کا وہ رنگ آبھرتا 
چل رر ےم گویوں کے زاں دسا ا ٌ 

. مرڑا نۓے ختلف موقعوں اور مجالس کی ضرورت کے مطابق مر 7 

متے میں سوز* کا ا ملنا ے اور کسی میں نی کی سک 
077 ار ا یا اس ايے جیسے غزل کی روایت 
۱ رے روپ میں حسن شوق : ہاں چلی بار نظر آنی ہے اسی طرح قدیم مرثیم 
ان وانج خد و خال کے ساتھ مرڑا کے ہاں ابورکا ہے ۔ عترم کا چا دیکھا تو 
عثرم عجب چاند پر سوز ے قیامت کے روزاں میں ایک روز ے 
اسی چالد میں سرور دیں حمین . ہوۓ ہیں پریشان دس دن و رین 


١‏ بنا : (لللی) ؛ انببن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


محمد کدھیں دل دوکھاۓ لہ تھے 
کیئی پرورش فاطمد پیار -آساتہ 
تب اس وقت جد پاک یکدن تام 


کدھیں کچ علی مم بہائۓ لہ تھے 
لہ رورۓ دے تھے کدھیں دیس رات 
مدینے کی سمجد میں رے تھے امام 


'سلام/' کی وہی روایت مرزا کے ہاں ماتی ہے جو آج لک چلی آ ربی سے : 


بادی ‏ رپبر حسین شاہ سلام علیک 
ے تو امام زماں الب کون و مان 
لور_ دل, مصطفی معدنِ صدق و عفا 
سرور ہرغاص وعام مقصد ہر رنگ و نام 
صاحبر صدر یقیں تضتر غلافت نشیں 
ور شہادت توئی تاج سعادت توٹی 


فال عشر حسین شاہ سلام“ علک 
سہٹر پر دو جہاں شاء سلامٴ علیک 
ساحبِ صدر وفا شاہ سلامٴ علیک 
جع ہر صبح و شام شاء سلامٴعلیک 
روزی دنیا و دیں شاء سلامٴ علیک 
شر شجاعت توئی شاہ سلامٴ علیک 


آج جب ہم ان مرئیوں کا مقابلمہ انیس و دبیر کے مرثیوں ے کرے ہیں تو 
یہ کمزور اور پھیکے نظر آتے ہیں ۔ تاہم یہ جدھد مرئثیے کے اولین نقوش ہیں جو 
جدید مرثیہ نکاری ے تقریباً دو سو سال پہلے لکھے گۓ ہیں ۔ یہ عام طور پر غزل 
کی پیئت میں لکھے کئے ہیں ۔ بعض مرئثیے مریع میں ملتے ہیں اور چند سس میں 
لکھے گئے ہیں ۔ ان میں جدید ‏ مرثیے کی طرح موضوع و مزاج وبی ہے کہ 
غخصوص ۔ذپبی جذبات کو دلگداز اور غم انگیز ہیراے میں ابھارا جاۓ ۔ مہزا 
کے سرئیے اورنگ زیب کی فوجوؤں کے ساتھ شبالی بند بھی پہنچے اور یہاں کی مجلسوں 
میں پڑۓ گئے ۔ ایسے میں یہ بات ناممکن نہیں ہے کہ شالی پتد کے لے ادی دور 
کے سرئیوں پر مرزا کے سرئیوں کا اثر پڑا ہو جو چاں کی سرئے ک روایت پر 
اثر انداز ہو کر جذب ہو گیا اور پھر ہماری نظروںد ے اوجھل ہوگیا ۔ اثر اسی طرح 
جذب ہوتا سے اور آۓ وا ی سلیں بھول چاتی ہیں کہ یە الداق فکر ؛ یہ اسلوب ء 
یہ مودوعات جو آج وہ استمال کر رھی ہیں ؛ کہاں ہے او رکب آۓے تھے ۔ 
لیکن اگر ار کو تسلسل کے ساتھ دیکھا جائۓے تو اس کی اسل تک چنچا جا سکتا 
ے اور روایت کی لکیر ایک سرے کو دوسرے سرے ہے ملاتی اف نظر آ سکتی 
ے ۔ سرئثیے کی روایت میں مرزا کی جی تاریضی اہعیت ہے ۔ 


خاتمہ 


على عادل شاہ ثانی شاہی (م/۰/:۰۸٦۱ع)‏ ے اپنے دور_ حکونت ہی 
میں اورنگ زیب ے صاح کر لی تھی اور سلطنتر پیجاپور کا شإالی علاقہ مغلوں 
کو دے دھا تھا ۔ علی کی ونات کے بعد یہ دم لوڑق ساطنت کچھ عرصے تک 
اور ہلکنی سسکتی رہی ۔ سکندر عادل شاہ اس علم پرور سلطتت کا آغری تاجدار تھا 
جس نے ے۰۹:٥/۸۵٦؛ع‏ ہیں قلمے کی کنجیاں اورنگ زیب کے سپرد کر دیں 
اور تخت سلطنت ے دست بردار ہو گیا ۔ سلطنت بیجاپور کا غائجہ بظاہر ے۱۰۹٥/‏ 
۵,"ء میں ہوا لیکن ہما ہءُضنْل برسوں پہلے دکن پر حاوی ہو چکے تھے ۔ 
اس کا اظہار اس دورکی شاعری میں بھی ہو رہا تھا ۔ ہاشمی محبوبہ کی کا ی دھڑی 
میں اپنے جی کے بیٹھۓ کا ذکر کرۓے ہیں تو یہ تشہیہ دیٹے ہیں : 
کال دھڑی میں دھن تری بیٹھا ے میرا جیو سو ہوں 
بیٹھا ے کرناٹک میں چیوں سکٹہ سو عالمگبر کا 
شریف! ء جو اس دور کا ایک اچھا غزل گو اور قصیدہ نکار شاعر ے ء صلح نامم* 
على عادل شاہ کے سوقع پر علی کی شان میں قصیدہ لکھتا ے' تو مادۂ تاریخ ٹکالتے 
وتت یہ شعر اس کی زبان ے نکل جانا ے : 
کہا میں سال تار اس وغا مصراع یو سارا 
ہوا یوں صاح اورنگ زیپ عادل شہ دہاۓ ہے 
۹٠٠٥/۱۹۸ع‏ 
اورنگ زیب کی فتح بیجاپور گے ساتھ پی فتح گولکنڈا (۱۰۹۸ھ/۱۱۸۰ع) 
کا راستە بھی ہعوار ہو گیا اور شال و جنوب مل کر ایک ہی علطنت کا حصہ 
بن گئے ۔ فتح کے ساتھ پی مغلوں کا تہذیبی احساس طوفان کی طرح الا اور آندھی 
کی طرح پھیل کیا۔ شمال اور جنوب کے اس اناد سے جنوب کی ادہی روایت شال کے 


و۔ صیدہ در تعریفر علی عادل شاہ : بیاض (قلمی) الجمن ترق اُردو پاکستانء 
کراچی ۔ 


٦ 


دہ 


اسلوب کے زیر اثر آتی چلی گئی اور ایک لئے معیار, زبان و سخن کے لیے راسۃ 
ہموار ہوئۓ لگا ۔ اس واقعے کے برسوں بعد عد باقر آگہ (١۱٭لے١ع-‏ 
۱۸۰4۰۰۰م) ے''ظگزا رخٹن“ کے دیباچے میں حسرت و یاس کے ساتھ 
لکھا کہ : 

”ہب لگ ریاست سلاطین_ دکن کی قائم تھی ء زبان وی درسیاۓ 

اونکے وا اور طعن و ش|تت ے سالم تھی .... لیکن جب شابانر بند 

اس گل زین جنت نظیر کو تسخبر کے ء طرز روزمہٴ دکٹی نیج 

عاورہ* بند ے تبدیل پاۓ تاآنکہ رفتہ رفتہ اس بات ہے لوگوں کو شرم 

آۓ لی ۔؟“ 

لئے معیار. اسلوب کی بنیادی سفت یہ تھی کہ قدیم اُردو کا مقامی رنگ اس 

میں بای نہ رہا اور سارے ہر عظم کا ادبی اظہار یکساں ہوگیا ۔ اب لە بیجاپوررو 
گولکنڈا ی دکنی اردو رہی تھی اور نہ گجرات ک گجری ء بلکہ فارسی کے زیر اثر 
پروان چڑھنے والی شال کی زبان جدید اسلوب کا معیار بن کر عال مگیر ہوگئی تھی 
مال و جنوب کے ایک ہو جاۓے کے بعد ”نۓ ادب“ کی کیا صورت بی ؟ اس کا 
کیا معیار قائم ہوا ؟ ولی کب او رکیسے ظہور میں آیا ؟ اس کا اصل کارنادہ کیا ہے ؟ 
یم دیکھنے ے پہلے ضروری ے کہ گولکنڈا کے ادب کا ء جو ابھی باق رہ گیا ے٤‏ 
مطالعم کرۓ کے لے بھر الٹے پاؤں واپس چلیں ۔ 


کرو کت 


ر۔ گلزار, عشق : از ٭ باقر آگاہ ء بیاض (قلمی) البمن ترق اردو پاکستان ٭ 
کراچی ۔ لیز ''دیپاچہٴ گلزا رعشق“ از بد باقر آگلہ سر ژبہ ڈاکٹر جعیل جالبی؛ 
مطبوعہ صحیفہ لاہور ء شارہ کجر و ء جنوری ۳ے ۱۹ع “ 


فصلِ پنجم 
قطب شاھی دور 


(۱۵۱۸ع - ۱۱۸۲۰ع) 


چاا ناب 
پس منظر ء روایت اور ادبی و لسانی 
۱۸ع - ۱۰۸۰ع) 


بہمنی سلطنت اپنے ژوال کی اتہا پر تھی کہ بیجاہور کی عادل شاہی سلطنت 
کے بائی ؛ یوسف عاں کی طرح ؛ ”ترک نژاد سلطان لی بھی اپنی جان با کر ایرا 
ے ملکر دکن آیا اور ود شاہ چنی (ے مھ م+۹م/۰ہم۱ع-۱۵۱۸ع) 
کے چیلوں کے ”جرگ میں داغل ہو گیا ۔ سلطان لی ؛ ہمدان کے بادشاء اویس قلی 
کا لڑکا تھا ۔ باپ نے اس کی تعلیم و تربیت کا بہترین انتظام کیا تھا ۔ سخت کوشی, 
اور جانبازی اس کے ون میں شامل تھی ۔ دیکھتے ہی دیکھتے ابنی قاہلیت ٭ 
جانبازی اور وفاداری کی بدولت ٹیزی ہے ترق کے زین چڑھتا چلا گیا ۔ یچاں تک 
کہ ۹۰۱ھ/نہم وع میں تانگالہ کا صوبے دار ینا دیا گیا ۔ اس وقت بہمنی سلطنت آخری 
سالس لے ربی تھی ۔ آٹی سوے خود تار ہو چکے تھے ۔ ۵۱۰/٥۹۱٦‏ ۱ع تکە 
یہ صورتِ حال ہو گئی تھی کہ ود بادشاہ امیر بربد کے قبغے میں نظر بند تھا 
لیکن یار ونادار سلەاان قلی نۓے مود شاہ ہەنی ی زلدی تک اطاعت و وفاداری 
بای رکھی اور اس کی وفات (م۵۱۸/۹۰ع) کے بعد ابی غود غتاری کا اعلان 
کیا اور ایک ایسی سلننت کی بنیاد رکھی جو کم و پیش ایک سو اسّی سال تک 
سرزمینر دکن پر قائم رھی ۔ دکن کی یم پاھوں سلطنتیں ظہیرالدین باہر (م ۔ ے۹۳ھ/ 
۰٣ءع)‏ کے ہندوستان آنۓ ہے پہلے وجود میں آ چکی تھیں ۔ سلطان تلی نۓے 
کونکنڈا کو ”مد نگر“ کا نام دے کر اپنا پاۓ مخت بنایا جو دمشتی تلواروں اور 
پیروں کے شہر کی حیثیت ے دنیا بھر میں مشہور تھا ۔ جس طرح دربار اود اور 
بشرعظیم کے دوسرے چھوۓ بڑے دربار مغليہ دربار کی طرز پر سجاۓ گئے تھے 


۸۱ 


"۲ 


اسی طرح دکن کی ان پانھوں سلطنتوں نے بھی اپنے دربار بہمنی سلطنت کی طرز پر 
آراستہ کیے ۔ بیجاپور کی سلطنت کنڑی اور مربٹی کے علاقوں پر مشتمل تھی اور 
قطب شاہی سلطت تلگو کے بیشتر علاقے کو حیط تھی ۔ جیسا کہ گزر چکا ہے * 
ڈیڑھ سو سال کے عرعے میں اُردو ایک مشترک زبان کی حیثیت ہے ساری بای سلطنت 
میں جڑیں !کڑ چکی تھی اور جب یہ سلطنتیں دکن کے نقشے پر ابھریں تو ان سب 
سلطنتوںہ کے حدود میں اُردو ایک عام بول چال کی زبان کے طور پر بازار ہاٹ میں 
بول جا رہی تھی اور اس میں ادبی روایت کا سلسلہ شروع ہوئۓ ایک زژمالۃ گزر چکا 
تھا ۔ چلے بادشاہوں کی زبان ترکی فارسی تھی لیکن تہذیبی ء معاشرتی اور سیاسی 
سیل جول کی وجہ ے رفتہ رنتہ غود اُردو بادشاہوں کی زبان بن گئی ۔ 

بشرعظیم پاک و بند کے نقشے پر بہت سی سلطنتیں ابھریں اور سٹ گئیں لیکن 
وپی سلطتیں بای رہیں جنھوں نے علم و ادب اور نون و ہئر کی ترق میں حصہ لیا ۔ 
قطب شاہی سلطنت ایسی بڑی سلطنت نہیں تھی کہ دوسری کوئی ساطنت اس کا مقابلہ 
اه کر سکے ؛ لیکن اس سلعلنت نے عام و ادب اور تہذیب و مدن کے چراغ کو اس 
طور پر روشن کیا کہ آج تک تار میں خود اس کا نام روشن ہے ۔ بانی' سلطات 
سلطان قلی قطب شاہ (م ٤>‏ ھ--., ۵۱۸/۸۹۵ ۱ع--۱۵۳ع)ک ساری عمر معرکوں 
اور سلطنت کو مستحکم بنیادوں پر قانم کرۓے کی کوشش میں گزری ۔ اپنے باپ 
کو فتل کر کے جب جشید ٹلی (ن وھسے ۹۵م ٣/‏ ۱۵ع--. ۵۵اع) مت پر 
بیٹھا تو وہ ؛ انی ہدنفسیوں کی وجہ ے ہ زیادہ دن حکوبت تہ کر سکا اور جلد 
پی اس کی جک اس کے چھوئۓ بھائی ابراہیم قطب شاہ ۓ لے لی ۔ جمشید بھی فارسی 
صا قامر رانک ابراہیم قطب شاہ (ےنو فس۸ ۰/۸۹۸ ۵ہ ۱ع-۱۵۸۰ع) کے 
'پر اسن ”دور حکوست میں علم و ادب کو خوب ترق ہوئی ۔ بادشاہ کی زبانوں پر 
قدرت رکھتا تھا اور عربی ؛ فارسی اور دکنی کے علاوہ تلنک بھی روانی ے بول 
سکنا تھا ۔ اس کے دربار میں علا و فضلا کا جع رہٹا تھا جو سفر و حضر میں اُس 
کے ساتھ رہتے تھے ۔ مؤرخوں کا خیال ہے اگر ابرابیم کو مخت نہ ملتا تو قطب شاہی 
خاندان جمشید قلی پر ھی ختم ہو جانا ۔ ابراہیم نۓ علوم و فنون کی ترق میں بڑھ چڑھ 
کر حصمد لیا اور اپنے بیس سالہ دور حکومت میں ایسی قضا پیدا کر دی کہ علم و 
ادب کا پودا تناور درغت بن کر پھل پھول دینے لگا ۔ 

قطب شاہی بادشاہوں کی ایک مشترک غصوصیت وہ تھی کہ وہ سب کے 
سپ اعللی تعلیم سے برہور تھے ۔ انھوں نے اھک طرف اپنے نسلى غعصائل باق 


۴۰'۳۴ 


رکھے اور اسلامی علوم کو ترق دی اور دوسری طرف اپنے ملک کے تہذیب و ممدن 
کو اپنا کر ایک ''تیسرا کلچر“ پیدا کیا جس میں دونوں کاچروں کے صحت مند 
عناصر موجود تھے ۔ ۵۸۰/۸۹۸۸ ۱ع میں اُس کے انتقال کے وقت سلطنت مستحکم 
اور معاشرے میں آگے بڑھنے کی قوتِ موجود تھی اور ایک ایسی فضا قائم تھی کم 
تہذیب کی کیلی بس کیھلنے ہی وا ی تھی ۔ ابراہیم کے "دور میں قاسم طایسی ؛ حاجی 
ابر قوبی اور غور شاء بن تباد الحسینی فارسی زبان کے عالم و شاعرتھے اور نیروڑز* 
مود ؛ مملاٴ خیالی اردو زبان میں داد سخن دے رہے تھے ۔ اُس نے تلگو زبان 
وادب کی بھی سربرستّی کی اور تنگو ش×را نے ابرابیم قطب شاہ کی مدح میں چتہ 
سی نظمیں لکھیں ۔ ممکن ہے اردو فارسی کے اور بھی چت ہے شعرا اس 'دور میں 
موجود ہوں لیکن اس دور کی بیشتر تصائیف ء غبدالقہ قطب شاہ کے دور حکوست 
میں ”غدا داد محل؟ میں آگ لگ جائۓے ے ؛ جہاں ابراپیم کا کتب خائہٴ غاص 
وائم تھا اور جس میں بد قلی قطب شاہ اور چد اب شاہ ے اضافه کیا تھا ؛ جل کو 
خاک ہو گئیں ۔ جو پودا ابرابیم ۓ لگایا تھا اُس کے بھل بد قلی قطب شاہ 
نے کھائۓ ۔ ید قلی اور ابراہیم عادل شاہ ثائی جگت گئرو کا سال, مخت نشینی 
(مہ ۵۸۰/۹ ؛ع) ایک ے۔ علم و ادب کا ذوق دونوں میں مشترک تھا ۔ دونوں 
شاعر تھے ۔ دونوں امن ہسند تھے اور ایک ایسا تہذیبی ماحول پیدا کرۓے کے 
خواہش مند تھے جس میں اہل, عام اپنی صلاحیتوں کو بورے طور پر بروۓ کار 
لا سکیں ۔ تار شاہد ے کہ "پر امن ماحول اور مستحکم معاشرے میں کاچر کا 
پھول کھلتا ے اور غیر مستحکم معاشرے اور عالمر ے یقینی میں فرد و معاشرہ 
کی مخلیقی ملاحیتیں مرجھا کر سوکھ جاتی ہیں ۔ دونوں بادشاہوں کے اسی مزاج کے 
باعث بیجاہور اور گونکنڈا کے درمیان صاح و امن کا معایدہ ہو گیا اور اس معاہدے 

کو پائدار بناۓ کے لیے بد لی تطب شاہ ےۓے ۵۸۹/۸۹۹۵ ۱ع میں ابی جن 
چائد سلطان کی شادی ابراہیم عادل شاہ انی ہے کر دی جس کا ذکر بڑی محبت ے 

اس نے اپنے گیتوں میں کئی جگہ کیا ہے ۔ 

بد قلی قطب شاہ کا تینتیس سالء ”دور ابنی اد سرگرمیوں ؛ علەی کاوشوں اور 

فی و نخفلیقی کاموں کی وجہ ے ہمیشہ یادکار رے کا ۔ قطب شاہی سلطنت کا یہ زرین 

”دور ے جس پر اردو و تلنگی ششاعری کی تاریچ ہمیشہ فخر کرتی رہے کی ۔ اسی کہ 

”دور, سلطنت میں شہر حیدر آباد بساء نی لی عارتیں تعمیر ہوئیں ؛ باغوں کے 

لئے نئے طرز وجود میں آۓ ؛ فوارے اور نہریں لئے تیور سے ز۔ین کے سے پر 

رواں ہوئیں ۔ دریاؤں کے کناروں پر سیرکاہیں بئیں ۔ عبادت خاے ؛ کتب خاۓ 


ات 


اور مدربے فائم ہوۓ ۔ ٹن_ مصّوری اور رقص و موسیتی کو ترق ہوئی ۔ علا و 
فضلا نے معاشرے میں !ہم مقام پایا ۔ عام کی مد مومن استر آبیادی 
وکیل السلطنت مقررہوئۓ ۔ فارسی کے نامی شاعر میرزا مچد امین مبر جملہ کی خدمت 
پر مامور ہوئۓے ۔ نامور وجھی اسی کے دربار کا شاعر سے اور احمد گجراتی نۓ 
اسی کے دربار میں اپٹی دو طوبل مثنویاں ”یوف زایخا' اور ”یی جٹوں؟' پیٹی 
کیں ۔ خود باشادہ نہ صرف اپنے زماۓ کا بڑا شاءر تھا بلک آج بھی ایک اہم اور 
پہلے صاحب_ دیوان ماعر کی حثیت ے مشہور ے ۔ 

اس کے سرنے کے بعد ۸۰۲۰م وع میں اس کا بھتیجا اور داماد بچد قطب 
شا( رھس-وم۱۰م/ررع-۔-ی ۹رع) باشادہ بنا تو اس نے بھی اس 
رواِت کو ژندہ و برترار رکھا ۔ وہ ایک نیک دل ؛ شریف ال:فس اور مذہبی انسان 
تھا ۔ اس نے اپنے چچا کا کایات سرب کیا اور اس پر اھک طویل منظرم دبیاچھ 
بھی لکھا ۔ وہ خود بھی شاعر تھا اور ظل اللہ تخاص کرتا تھا ۔ نارسی داءری اور 
مذہب و تارج کا دل دادہ تھا ۔ کتابیں پڑھنے اور ان ور ابنی راۓ لکھنے کا اے 
خاص شوق تھا۔ اس کا بیٹا عبداقہ قاب شا (دئ ره-عم, ردلورورعیے 
۰۲١ع)‏ بھی اپنے عاندان کی اِسی روایت میں ہلا بڑھا تھا ۔ باپ دادا کی طرح 
وہ خود بھی شاعر تھا ۔ اس کا اُردو فارسی کاہات شالع ہو چکا ے۔ عبدالقہ ک دور 
حکومت میں بہت ہے ناءور شاعر و نثر نکر ھیدا وۓ جن میں غواصی ؛ ابن نشاطی ٭* 
جنیدی ؛ طبعی ؛ میراں جی حسن خدانا ء میراں یعتوب ؛ سید بلاق وغبرہ غاصس 
طور پر قابل_ ذکر ہیی ۔ 

سلطنت گولکنڈا کی دنتری زبان ہمیشہ فارسی رہی اور شیعیّت و تقر جعفریہ ے 
مشنرک عتیدے کی وجہ ے ابران ہے تعاقات و روابط بھی کررے رے ۔ ایرانی علاء 
آتے اور ممٹزز عبدوں پر فائز کیے جاتے ۔ لملا' مد شریف وقوعی ؛ جشید کے 
ڈربار کا ملک الشعرا ؛ ابران ے آیا تھا ۔ خور شاہ بن قبادالحسینی ؛ جو ابراریم کا 
ندیر غاسص تھا . ایران سے آ کردامنر ؛لطنت ے وابستہ ہوا تھا۔ مد لی قطب شاہ 
کے زماۓے میں ءجر بچد مومن استر آبادی ء؛ وکیل, سلطنت ؛ مرڑا مد امین ء میر جملہ 
ابران بی سے آئۓے تھے ۔عبدانقہ کے زماۓ میں شمس الدین هد علامم ابن, مھاتون ؛* 
گلا* جال الدین ؛ ملا" علی بن طیفورء حسین آملی ء 'ملا“ فتح اللہ ۔منانی اور 
"ادا" تظام الدین احمد! بھی ایران ہی سے آۓ تھے ۔ غرضیکہ اس غاندان کے بادشاہوں 


ر.اردوۓ قدع: شس اق ادری ؛ ص ۹۔۵ ۔ 


۴۸۵ 


ے ایرائی تہذیب زبان اور ادب کو اتنی اہمیت دی کہ خود فارسی اسالیب ٥‏ 
آہنگ ؛ لہجہ ؛اعناف اور مذاق, سخن ابتدا ہی میں یہاں کی مشترک زان (اردو) 
پر چھا گئے۔ جس طرح بیجاہوری اسلوبگمُجری کے زبر, اثر پروان جڑھ کر پندوی 
رنگ و آپنگ کا حامل ہو گیا ؛ اسی طرح گولکٹڈا کا اسلوب فارسی کے زیر اثر 
پرورش پا کر فارسی رنگ و آپنگ سے قریب ہو گیا ۔ بھی ان دولوں علاقوں کے 
اسلوب کے مزاج کا بنیادی فرق ہے۔ جائم ابنی زبان کو گُجری کہتے ہیں اور 
پندوی اصناف اور اوزان استمال کرتے ہیں ۔ ابراہیم عادل اہ ثائی کے گیتوں میں 
بھی بندوی اسطور اور اوزان کا استمال ملتاے ؛ لیکن ان کے برخلاف گولکڈا میں 
ان کے معاصر فیروڑء محمود اور خیالی پورے طور ہے فارسی اسلوب ؛ جور اور 
اصاف کی پیروی کر رے ہیں ۔ دسویں دی ہجری میں جب پندوی .امناف کا 
رواج بیجاہور میں عام ے ء گولکڈا میں غزل مقبول صنفر سخن ہے ۔ فارسی 
اسلوب و روایت کے اس اثر کا اندازہ مچد قلی قطي شاہ کے کلیات ے بھی کیا جا 
سکتا ے جہاں '”اردو زبان اوزان و بجور ؛ جذبات و تخیٹل اور تآشبیہ و عاوزہ 
میں فارسی زبان کی تابع بنا دی گی سے اور پندوی جذبات و تخیئلات و اوزان 
ترک کر دے گۓ ہیں!۔“' یم بات بھی واضح رہے کم فارسی اسلوب ؛ اصناف اور 
بجور كا باقاعدہ اور لا اثر گولکنڈا بی سے پیجاہور اس وقت پہنچٹا ے جب مقیعی؛ 
غواصی کے تتیع میں ابنی ٹنوی ''چندر بدن و مہیارا“ لکھتا ے : ع 
تتیع غواصی کا باندیا ہوں میں ((قیی) 
اور پھر اس کی پیردی میں امین ”رام و حن بائو'' تصیف کرتا ے : ع 
قصد یک لکھون میں مقیمی مثال (امین) 
اس کا اثر صلی کے ''قصہ* ے نظیر' پر بھی بڑتا ے اور و: بھی بیجاہوری اسلروب 
کے برخلاف فارسی عرب الفاظ اور بجر کے علاوہ مثنوی کی صنفر سخن کو اپناتا 
ے اور اہنے ژبان و بیان کی خصوصیت یہ بتاتا ے کم : 
رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول آادک بولنے تے رکھیا ہوں امول 
(منمی) 
گولکڈہا کے ان اثرات نے خود پیجاپوری اسلوب کو بھی ٹرم بنا دیا ے ۔ گولکنڈا 
اور بیجاہور کے اسالیب کے مزاج و رنگ کے فرق کو ہم عصبر شعرا کے کلام کے 
تقابلی مطالعے ہے آسانی کے ساتھ سمجھا جا سکتا ہے ۔ پھلے گولکٹڈا کے شعرا کا 


۔ مقالاتر حافظ محمود شیرانی : جلد اول ء ص ., ء ؛ مجلس ترق ادب ء لاہورء 


لح 
رنک و اسلوب دیکھے اور پھر بیجاپوری شعرا کا : 
گولکنڈا 
[ابرایم تطب شاہ (ےن+ھ٭س-۸ ۵٥۰/۸۹‏ ۱ع--, ۱۵۸ع) کے دور کے شاعر] 
(:) فیروز : ''پرت امہ“ قبل ٭ےہھ : 
"نہیں قطبر اقطاب جگ پیر ہے "ہیں غوتر اعظم جہمانگیر ہے 
نہیں چاند ٭ باق ولے تاریئے تو سلطان ٤‏ سردار ہیں 'ساریے 
ولایت سوں جب توں اچایا علام تسلم تہ "ملیں ہیں ولی سب حشم 
"نہیں 'نور دیدا ابی کا بفیں "یں عین ‏ دستا علی کا یں 
کہ باغ_ على کوں تو گلشن کیا جراغ حسن کوں تو روشن کیا 
() کلام چد لی نطب شاء (مم ہے ۸۱.۰ ۱۵۸ع-:۰۱١ع):‏ 
تمہارا حسن سو قدرت تھی رودئی ہایا 
ہوراں کا حسن ترے حسن انگے جیسے چراغ 
شراب پھول کھلے تیرے باغ تو غط میں 
بلا توں ساق' سرمست منچ کوں یک دو اباغ 
یرہ کا با منچے باورا کیا ہے اب 
صبا کا پا معطر کریں توں مپرا دماغ 
معانی شکر, خدا کر ٤‏ ہ کر توں غم ہرگڑ 
یی کے نانوں تھی آنا 'توجھے غوشی کا سراغ 
(م) 'بھوئن : ان تشاطی ء سنہ تصنیف ٦۵۵/۸۱۰۹٦۱ع‏ : 
ہے یکدن +ھیا باف ۓ آواؤز 
پرت کی داسناں کے اے سخن ساز 
سخن کا آج ہے کر تو گئہر سنج 
سخن کا کھواتا نیں کیا سہب گنچ 
سخن کے بھول کی تائیر ے توں 
معطر کر جگ یک دھبر ۓے توں 
سخن کوں فہم ۔وں کرتا ے توں وب 
سلاست بات کا دھرنا ہے توں غوب 
سخن کوں تو ستتارن جانتا ہے 
سخن کوں تیرے حب کوف مانتا ے 


۳۸۷ 

عجب کچہ اس زمائۓ کے ہیں چالے 

کبھی میٹھے کبھی کڑوے کہالے 
بیجاپور 


[على عادل شاء اول (]+۹ھ--۹۸۸م/ء۵۵ ۱ع--۱۵۸۰ع) کے دور کے شاعر] 
)6( ُربان الدین جائ م : 'ارشاد لامہ؟' تعنیف ۹۰ھ : 
اہ سنوروں لیں آج کیتا جن یم تہوت جک کاچ 
کا کیرا توں کرتار سبھوں ‏ کیرا سرجنہار 
کت نرچے اسمریں مل _. نت ہبکھساۓ ہسو تاتل 
ارول اس کے ہے یکین یش -کرین نتر 
قیات لگ بے کریں بھشت ‏ ا نج تدرت ہوۓ گینت 
(ء)یادہراہداہیم عادل شا انی جگت کرد ( 3۸ھ سے ٠×‏ :ھ/. ۸د رع سے ٠۷‏ ع): 
ہردم آوے پیارے تیرے عشق کی باؤ منج 
دیں سلکاۓ جیو کو نہیں تو جاوے کا ”یج 
تح لو ووز .اویل ابوئےایوں رے 
مول راکھیں جیو ساتھ تو اول آہوں دیوں رے 
دوہرا: ریگ کر بھراؤں دم تن “جو کیبٹی شیٹشی تاس 
فال دیکھے جِہُو_ِپیو کب آوے منج پاس 
دوہرا: نورس “ور جلگ جنگ جوق آنڑ سرو گئئی 
کت ری ماتا ابرایم پرساد بتھئی 'دوی 
(م) علی امم : نصرقی ء سنہ تصنیف وے. ۵/۱ ۱۹ع : 


کیا میں بچن پیل کوں یوں بڑی 
سخن میں نہوئی ہو کرات جلگ 
کہ یو شعر میں آج اس دھات سات 
کسی کا بی ا بت الپڑلا مگر 
ران دیکھ لیتے ہیں صاحب نظر 
کہ حق فیض کا کنچ ہے ان گنت 


بدی سو فنک کا چت منلوا چڑی 
کوانا اثہ پرگز سختور تلگ 
کہیا سو بڑے دندے کے ستکات 
رکھیا ہوں بجا طاق_ گردوں پر 
کہ اندلے الگے کیا رتن کیا پتھر 
کیا بھوت کچھ نیٹ پایا سوں پٹ 


ان مثالوں ہے یم بات سامنے آی ہے کہ گولکنڈا کے اسلوب میں ابتدا ہی 


سے فارسی اثرات کی روح بول رہی ے 


اور بیجاپور کے اسلوب میں پندوی اثرات 


سرایت کیے ہوئۓ ہیں ۔ اسی لنے کولکٹڈا کے زبان و ؛بان اس اسلوب ے قریب تر 


۳۸۸ 


ہیں جو وی دکنی کے ہاں انا رنگ جاتا سے اور اسی لیے مد قلی قطب ثشاہ گی 
شاعری ء؛ نصرق بیجاپوری کے مقابلے میں ؛ مارے لیے آج بھی زیادہ قابل, فہم 
جا غوذ ملا وجعی کی ”سب رس ای اعلوب اور نی زان و مان ی 
لکھری ہوئی شکل ے ۔یہ اسلوب چونکه فارسی کے زہر اثر پروان چڑھ رہا ے ؛ جو 
مال کی زبان کے مزاج سے سے حد ممائل ہے ء اسی لے ''سب رس میں ملا“ وچہی 
ہندوستان کی زبان ک ہیروی کرتا ے اور اپنی زبان کو ''زبانر ہندوستان'' ہی 
کہتا ے ۔ گولکنڈا کے اسلوب کا آہنگ اور اُس کی سوسیتی اس لیے بیجاہوری اسلوب 
کے ینگ و وق ے الگ ےا 

اصنافر سخن میں دوہرے اور کبت بھی ملتے ہیں لیکن بیجاہوری ادب کے 
مقابلے میں ان کی حیثیت صرف مہ کا ذائقہ بدلنے ی ے ورلہ گولکٹڈا میں شروع 
پی سے فارسی اصنافر سخن کی ہیروی کی جا ربی ہے ۔ گولکنڈا کے ابتدائی ”دور 
کے شعرا فیروز؛ محمودء “ماا" خیالی ؛ غزل اور مشنوی کی ہیئت میں داد سطن 
دے رہے ہیں ۔ بد قلی قطب شاہ اور تملا” وجہی بھی شعوری طور پر فارسی 
اصنافر سخن کی پیروی کر رے ہیں اور اے ایک جدید تخلبقی عمل کے طور پر 
قبول کے ہوۓ ہیں ۔ غزل ابتدا ہی ے ایک اہم اور مقبول تفر سخن کے 
طور پر گولکنڈا میں ابھر رہی ے ۔ مود بنیادی طور پر غزل کا شاعر ہے ۔ 
فیروز غزل اور ثنوی دونوں کو ذریعہ' اظہار بنا رے ہیں ۔ عد قلی قطب شاہ کے 
ہاں بھی غزل ہی بنیادی درجد رکھٹی ہے ۔ وہ نظمیں بھی ؛ جو مسلسل موضوعات 
پر لکھی کئی ہیں ؛ بیشت کے اعتبار ہے غزلیں ہیں ۔ 

إیجاہور میں شنویوں کی تعداد زیادہ ہے لیکن وہ مشنوہان جٹھوں ۓ خود 
بیجاپور کے ادب کو متاثر کیا اور اس کا رخ سوڑا ء گولکنڈا ہی میں لکھی گئیں ۔ 
وجہی کی ''قطب مشتری'' ۓ غواسی کو ''سیف الملوک و بدیع الجال“ لکیۓے 
پر اکسایا ۔ غواصی کی اس مثنوی نے مقیبی کو متاثر کیا اور مقیمی کی مٹنوی 
''چندر بدن و سہمار'' ے خود بیجاہور کے ادب کے رخ کو موڑ دیا اور وہا 
ہے اسلوب کو ہیروی' فارسی کے رات پر ڈال دیا ۔ اس کے بعد جن ثنوباں 
لکھی گئیں وہ کم و بیش ؛ برام راست یا بالواسطہ مقیمی اور غواصی کا اثر قبول 
کرتی ہیں ۔ غواصی ؛ جس ۓے غزل اور دوسری اصنافر سخن میں بھی طیع آزمائی 
کی ؛ بئیادی طور پر مثنوی کا شاعر ے ۔ اس کی قینوں مثنویاں ۔۔ سیف الملوک و 
بدیع الجال ؛ مینا ستولتی اور طوطی نامہ ۔۔۔ کولکنڈا کے ادب کی اہم شنویاں ہیں > 
وجھی کی مثنوی "لطب مشتری۷دکنئی ادب کی چترین ملنوبوں میں نے ایک ے۔ 


"۰۸۰۹ 


ان لشاطی کی شنوی ''پُھولبن'' ۓ بھی شنوی کی روایت کو آگ, بڑھایا ۔ 

گولکنڈا میں قصیدے کا رواج بھی ملتا ے ۔ اس کی ایک شکل تو ان مث:ویوں 
میں مائی ہے جہاں بادشامِ وقت کی ملح میں اشعار لکھے گۓ ہیں ۔ تصیدے کی یہ 
شکل ہمیں قطب مشٹری اور سیف الملوک میں بھی ملتی ہے اور شیخ احمد کی 
مثنویوں یو۔ف زلیخا اور لیابی مجنوں میں بھی ۔ دوسری شکل آن مدعیہ اشمار کی 
شکل میں ملتی ہے جن میں حمد ء لعت ء منقبت ء مدح چہار یار اور بزرانر دین 
کی شان میں اشعار لکھے گئے ہیں ۔ مد تلی قطب شا کے کلیات میں اہے بارہ 
قصیدے ملتے ہیں ۔ غواصی نے الگ سے بھی قصیدے کی عینف کو استمال کیا 
ہے اور ظہیر فاربابی و کال غجندی کی بیروی میں اٹھی کی ژمینوں میں تصیدے 
لکھے ہیں ۔ لیکن مجیئیت مجموعی گولکنڈا میں قصیدے کی اتنی بڑی روایت ہی 
ملتی جتلی بیجاہور میں شابی اور خعصوصیت کے ساتھ نصری کے ہاں افار آؤ۔ ے ۔ 

اسی طرح یہاں کے ادب میں سرئثیے کی روابت بھی ماتی ہے ۔ بد قلی قطلب شاہ 
نے کئی سای لکھے ۔ غواصی اور عبداللہ قطب شاہ اور دوسرے غعرا نۓ بھی 
سرثیے میں طبع آزمائی کی لیکن قصیدے کی طرح بیجاہور میں سرئثیے کی روایت زیادہ 
پئٹہ ہے ۔ کولکنڈا میں کوئی بھی شاعر ایسا نہیں جو مرثیے میں مرزا بیجاہوری کا 
مقابلہ کر سکے ۔ عام طور پر جو مرثیے ؛ سلام اور سوڑ ملتے ہیں وہ عزل کی ہیئت 
میں لکھے گئۓے ہیں۔ کولکنڈا کے ادب میں لە صرف نارسی اصنافر من کی پیروی 
کی کئی ہے بلکہ فارسی اوزان ء بجور اور سنائع بدائع کو بھی شاعری میں استمال 
کیا گیا ہے اور اسی وجۃ ہے گولکنڈا کے ادب کا زلگ و مزاج بیجاپور کے ادب 
ے الگ ہو جاتا ے ۔ 

ازتہٴ وسعلبی کا یہ معاشرہ عشق و عاشتی کو زلدگ میں سب سے اہم مقام 
دیتا کھا اور حیات و کالنات کے مسائل تک +:ت, ہی کے ذربمے چنچتا تھا ۔ 
اس عشق کے دو بڑے دائرے تھے ؟ ایک عشق_ مجازی اور دوسرا عشق_ حتبق ۔ 
یم دونوں دالرے زلدگی کی ہر سطح پر کبھی ساتھ ساتھ او رکبھی ایک دوسرے 
کو کالنے ہوئۓ نظر آۓے ہیں ۔ یہ تچذیب عشق, مباڑی, ہے عشق حایتی کا سراغ 
ای ے اور یہ دولوں سل کو ایک اکائی بناۓے ہیں ۔ جیاں عشق ہے زندگی کے 
کاکل بھی سنوارے جا رے ہیں اور تہذیبِ ننس کا کام بھی لیا جا رہا ے ۔ عق 
کی اس اہمیت اور معنی کے بغبر اس تہذیب کی تخلیقی قوتوں اور عوامل کو پورے 
طور پر نہیں سمجھا جا سکنا ۔ ''قطب مشتری'' میں "ملا وجہی نۓے عشق و عقل 
پر متعدد اشمار لکھے ہیں اور جم کر عشق و عقل کے تعلق ہے اہنے لقطہٴ نظر کا 


تصف 

اظہار کیا ے ۔ اپنی نثری تصئیف ”سب رس“ میں بھی عشق ہی کے راز کھولے 
ہیں ۔ 'سبب, تالیفر کتاب؟ میں وجہی نۓ لکھا ے کہ ''حضوراہلاۓ ؛ بان 
دۓے ؛ پوت مان دۓ ہور فرساۓ کہ انسان کے وجودچہ میں کچھە عشق کا 
بیان کرنا اپنا لاؤں عیاں کرنا ء کچھ نشان دھرنا“ ۔ ”سیف الملوک و بدیع الجال*“ 
کا موشوع بھی عشق ے جس ہیں غواصی نے بتایا ہے : 

کہ سیف الملوک ہور بدی الال یو دونوں ہیں عالم مٹے ےمشثال 

الن دوۓ کا داستاں بول توں سو دنر انن عشق کا کورل توں 
ابن, نشاطی نے بھی ”'ہُھولّن“ میں عشق ہی کے راز کھولے ہیں : 

سراسر عشق کے ہیں اس میں رازاں ‏ کے سو عشق باڑی عشق :ہازاں 
بھی اس دور کے ادب کا بنیادی موضوع ہے ۔ 

ازمنہٴ وسطلٰی کا معاشرہ ”'بادشاہوں“ کا معاشرہ تھا اور سارا معاشرہ اسی 

''ادارے“ کے اإردگرد گھومتا تھا ۔ اسی لیے اس دور کے ادب میں سارے کردار 
شہزادے شہزادیاں ؛ بادشاہ وزیر ؛ راے سہاراے ملتے ہیں ۔ ایک دلچسپ بات 
یہ ہے کہ سر زسینِ دکن کی تہذیب ہ شرای بند کی طرح ء فارسی تہذیب اور اس 
کے طرز احساس کے زیر اثر بل کر ایک نئۓے قالب میں ڈھل ربی ے ۔ سیاست 
میں ؛ التظام, سلطنت میں ء فوجی قرلیت و تنظم میں ء آدابِ عفل اور آرالشی و 
ژیبائش میں ء لباس ؛ کھائۓ پینے ہ رہن سہنے ؛ اٹھنے بیٹھنے میں امی ترذیب کی 
ہبروی کی جا رہی ہے ۔ یہی عمل ادبی سطح پر بھی ہو رہا ے اور نارسی تصالیف 
کوء ان کے فکر : خرال کو اردو کر الب میں ڈھالا جا رہا ے ۔ اسی لیے یم 
ساوا ”دور اك و ار ػا رر ے ۔ یہ ھی کوئی قابل, ذ کر تصئیف ایسی ہو 
جو فارسی سے ند ی گئی ہو۔ مملا” وجہی کی ”سب رس)؛ فتٌاعی کی تصیف 
'”'دستور عشاق؟' کے نثری غلامے ”ق 


'قصہٴ حسن و دل؟ ہے ماعوڈ ے ۔ غواصی 
کی مثنوی ”سیف الملوک و بدیع الجال' کا موضوع و قصہ فارسی ٭الف لیلہ“' ے 
لیا گیا ے ۔ ''مینا ستونتی'' بھی کسی فارسی رسالے ے ماخوذ ے جیسا کہ غواصی 
نے غود بتایا ے ؛ 
رسالہ اتھا فارسی یو اول کیا نظم دکنی سبتی ےہدل 

''طوطی ناہ'' خشبی کی فارسی نثری تصنیف ''طوطی امہ“ ے ماخوذ ے ۔ اس 
کا اعتراف غواصی نے ان الفاظ میں کیا سے کہ : 

ہوۓے حضرتِ خشبی مچ مدد ‏ دیا میں اسے تو رواج اس سند 

پراگندہ غاطار ئه کر اس بدل کیا ترجع ختصر اس بدل 


۲۲ 


ابن لشاطی کی ”'بُھولن“ بھی ایک فارسی قصے '”'بساتین““ کا ترجب ہے : 

بمائیں جو حایت فاربی ے .. آلطات دیکھنۓے ی آرسی ہے 

بن کے باغ ی لے باغباق. بساتیں کی کئی سو ترجا 
مد قلی قطب شاہ ے حائظ کی غزلیں کی غزلیں اُردو میں ترجمہ کی ہیں ۔ احمد کی 
لیلی عجنوں اور یوسف زلیخا بھی فارسی سے ماخوذ اور ترجمد ہیں ۔ خی کم 
گولکنڈا کے آخری دور میں جب میلاد ناموں ؛ معراج اموں ؛ ونات اموں اور 
واتعات کربلا پرہثنویوں کا رواج بڑھا تو بھی شاعروں کی نظر فارسی زبان کی اسی 
قسم کی تصائیف پر پڑی ۔ عبداللطیف ۓ وفات نامہ لکھا تو سے فارسی سے لے 
کر اُردو کا جامہ پپنایا اور بتایا : 

کیا تزجعد اسکوں دکھٹی زباں ول ہر کے زیب ہوۓے عیاں 

انے سال پیر کە ہجرت کیرا ہوا اوسوقت دکھئی بو ترجُ| 

فارسی تہذیب ترجوں کے ذریعے ہندوی عذیب کو ایک نی توانائی اور 
ایک لیا نکھار دے رہی ے ۔یہ دیکھتے کے لیے کم ترچے کس طارح ایک 
تجذیب اوڑ اس کے ادب کی کایا کاپ کر دیتے ہیں ء دکی ادب کا مطالءم غاص 
دلچسپی کا حامل ہو جانا ے'۔ اس عمل تے اردو ادب کی پہلی زوایت کو ٤‏ جو 
خالص ہندوی روایت تھی ؛ بدل کر فارسی تہذیب اور اس کے طرز احساس و روایت 
ے اس طور ہر پیوست کیا کہ ایک نی ”'بند ایرانی تہذیب؟' وجود میں آ کئی 
چو ''ایرانی؟“؟ رنگ و آہنگ کی حامل ہوۓ ہوۓ بھی ''ہندوی“ تھی ۔ اگر 
فارسی روایت پندوی روایت کو اس طور پر نم بداتی تو اس بشرعظم کی قدیم 
تہذیب گل مڑ کر کبھی کی فنا ہو چکی ہوتی ۔ اس تخلیقی عمل. امتزاج نے خود 
پندوی طرز. احہاس کو نہ یرف فنا ہوۓ ہے با لیا بنکە ”اسلامی ایرانی“ اثرات 
کو اس برعظم کے ماحول و فضا میں رنگ کر ایک طرف پندو تہذیب کو بدل 
دھا اور دوسری طرف یہاں کے مسلإانوں کو بھی ایسی تہذیب دی جس میں بر_ءظیم 
کے طول و عرض میں پھیلے ہوۓ ہر علاتے کے سسلإن یکساں طور ہر شریک تھے 
اور جے آج ہم ''بند مسلم ثقافت“ کے نام ے ٭وسوم کرۓ ہیں ۔ غود اردو ژبان 
اسی تہذیبی عمل کا عظیم لسانی ھر ہے ۔ 
گولکنڈا میں ثر ی بھی بڑی روابت ملتی ے ۔ بیجاہور میں یہ روایت زور 

ے ۔ وہاں نثر عوامی سطح پر صرف تیلیغی مقاصد کے لیے استمال میں آ رہی ہے اور 
اس میں !'ادبیت؟' عنقا ے ۔ جائم کی ''کلمۃ الحقائق“ کو اولیت کا درجہ ضرور 
حاإبل ہے لیکن کولکنڈا کی پہلی نٹری تعمنیف ”سب رس' آج بھی تاریغی اهتبار 


۰۲ 


ے ارت نثر کا شاہکار ے ۔ بہاں ادیت ہەی ہے اور انار کا وہ شعوری عمل بھی 
سے کی تحریر کو ادب بناتا ے ۔ یہاں وجہی قدیم اُردو نٹر کو فارسی لثر کی 
عطح پر لانے ک کوشش کر رہا ےے اور عتصوتی فکر و نتصوآہ ےٴاتھَااپکٰ لیا 
اسلوب بنا رہا ے ۔ وہ جو کچھ کر رہا ے شعەور کے سا ٭ یہاں ابت 
و ای و مو ور کے ساتھ کر رہا ے جہاں اہتام 
'”'آج لگن اس جہان میں ہندوستان میں بندی (اُردو) زبآن سوں ؛ اس 
لطافت اس چھنداں سوں نظلم ہور نثر ملا کر ؛ گلا کر نہیں ہولیا , .۔ 
دالش کے تیشے سوں پھاڑ الٹایا تو یہ شیریں پایا تو یوئی ''لوی پا44 
پیدا ہوئی ۔/“ 

ازمنم' وسطلی کا یہ کاچر شاعرائہ کاچر تھا ۔ شاعری کو نہ صرف زندی میں 
سب ہے اہم مقام حاصل تھا بلکە یہ ایک عام غیال تھا کہ اس ہے تا ابد نام روشن 
راتا سے ۔ اس دور میں نثر ک کوئی غاص اہعیت نہیں تھی ۔ وہ موضوعات بھی جو 

آج نثر اور صرف نثر میں ادا کے جاتے ہیں ؛ اس زمانۓ میں نظم میں بیان 
جاقے تھے ۔ وجہی کی یہ کوش کہ وہ نثر کو نظم میں گھلا کر ملا کرء 
ایک کر رہا ے ء اسی انداز فکر اور غالب تذیبی رجحان کا نتیجم ے ۔ پھلی :ہاو 
خواجہ' زتتی نواز گیسودراز کی فارسی تصنیف ''شرح, تمہیداتر ہمدانی“ کے اردو 
ا میں لثر کے ایک الگ وجود کا احساس ہوتا سے ۔ ترجمه کرۓے وقت غدا ما 
اس مقعبد مذہبی تھا ۔ وجہی کی طرح ''نوی با“ پیدا کرنا ْ : 
لیکن نثر کی یہ روایت اکای سس ںا 
مزاج اور واضح ہو گیا ۔ یہاں عبارت ساد کی طرف آ گئی ے اور اس:میں 'انٹرپی؛4 
0اک ا ہے ۔ !'خمائل الاننیا'“ میں نثر وہ کام کر ربی ہے جو نظم 
تی بس ھا۔ رومیت کے ےپ با ا 
ے‫ وہ فلسفہ* تصتوف جو اب تک جات اور بالخصومن اعللی ہے متسوب کیا 
ج2 انوہ جوسق جامس ار و ا ا جاک ا ا ا ا ا 

جس ہیں امین الدین اعلی ۓ ان عناصر اریعہ کے ساتھ خالی خغ2) پا ہوا 
ایک عنصر تسلم کیا تھاء در ور ا کک ا ا اک وی 
کے خالق بھی۔ خواجم' پندہِ لواز گیسو دراز تھے جز کرتے ہیں کہ ٭بارۓ اپنی 
00 کا عشق بتی رکھ کہ کیا ہوں۔ یا ماٹی ہوں یا ہنی ہوں یا آگ ہوں ہا 
بارا ہوں پا خالىی ہوں یا ننس ہوں یا دل ہوں یا ریع ہوں یا سر ہوں یا 


۴۲۴ 


لور ہوں! ۔ یہاں وہ سارے تصّورات آ جاۓ ہیں جو صدیوں تک تختلف شکلوں 
میں دکن میں مقبول رہے ہیں ۔ اس نقطہ' نظر ے بھی ''شرح؟' کا مطالعم غاص 
دل چسپی کا حامل ہے ۔ 

اس 'دور میں فارسی کے بجاۓ اُردو میں لکھتے کا رواج ء ماسوا آور وجوہ کے > 
اس لے بھی بڑھ گیا تھا, کد فارسی کے ذربعے معاشرے کی اکثریت تک پنچٹا 
اب مکن نہیں رہا تھا ۔ اُردو وہ واحد زبان تھی جو :مہ صرف چاروں طارف بولی جا 
رہی تھی بلک جس کے ذریے عوام و خواسص ء شاہ و گدا سب کو غطاب کیا جا 
سکتا تھا ۔ اسی لیے علی امن الدبن نۓۓ جب میراں یعقوب ے 'ثبائل الاتفیاء“ کو 
اُردو کا جامہ پناے کی فرمائش کی تو ان کے پیش, نظر بھی یہی مقصد تھا ۔ میراں 
یعقوب کے الفاظ یہ ہیں : ''جو کتاب شائل الانقیا کوں بندی زبان میں لیاوے 
تا ہرکس کوں سعجیا جاوے ۔)' اسی وجہ سے ہورے دکن میں فارسی نظم و لثر کے 
قرجے اُردو میں ہو رے ہیں ۔ عبداللطیف کا یہ شعر بھی اسی رجحان کی طرف اشارہ 
کرتا ے : 

کیا ترجعت اسکوں دکھنئی زیاں ولے ہر کسے زیب ہوۓ عیاں 

لسانی نقلہ' نظر سے گولکلا ی زبان میں کم و نیش وبی خصوصیات ہیں 
جو ہمیں بیجاہوری زبان میں ماتی ہیں اور جن کا مطالعہ ہم پچولے صفحات میں 
پیجاپور کے سلسلے میں کر چکے ہیں۔ تذکیر و قائیث ء وامد چیم کے طربقے ؛ 
نعل اور متعلقاتِ فعل کا استمل ؛ اس و صفات میں ”نا۶“ لگا کر مصدر بناۓۓ کا 
طریقہ ؛ 'ج' تا کیدی کا استعال ء متحکرک و ساکن الفاظ میں ے قاعدی ؛ مستقبل 
کے لے "سی کا استعال ؛ حرفر اضافت کا جمع ہونا اور املا وغیرہ کی خصوصیات 
تتریاً یکساں ہیں ۔ ج و کچھ ٹرق ہے وہ در اصل ذغیرۂ الفاظ اور ان الفاظ ے پیدا 
ہوۓ وا ی آوازوں کا ے ۔ گولکنڈا کی زبان میں عرب فارسی کے الفاظ کثرت ے 
استمال میں آ رے ہیں اور یہاں کی زبان کو ایک نیا رنگ روپ دے رنے ہیں ۔ 

ان عفحات کے مطالمے ہے گولکڈا اور اس کے ادب کا ایک خاکہ سامئے 
آ جانا ے ۔ اب رہی ی بات کہ اس ادب کے غد و غال کیا تھے اور اُس کی انفرادی 
و نمایاں خصوصیات کیا تھیں ؟ ان کا سطالءہ ہم آبندہ صفحات میں کریں گے ۔ 


وو رف 


و۔ مترجعد شرح مہیدات بعدانی : از میراں جی خدا ما ء (قلمی) ا من ترق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 


دوسرا با 


فارسی روایت کا آغاز 
(۸ع--۱۵۸۰ع) 


جیسا کہ ہم لکھ آئۓ ہیں ء سلطنتر گولکڈا کے بای سلطان قلی قطب اہ 
کا دور حکومت ۰۰۶ ءع سے شروع ہوتا ے اور اس کے جانشین ابرایم 
قطب اہ کا سیئر حکونت ,/٥۹۸۸‏ ۸ہ ١ع‏ میں عم اہو جاتا ہے ۔ اس چولیٹھ سال 
کے موم می بہت سے فارسی شمرا کے نام سامنے آۓے ہیں۔ تار قطب شاہی ے یہ 
ھی معلوم ہوتا ے کہ ملا حسین طیسی نے جو سلطان تی نطب شاہ کا 
لئ انیو اہر ابرق الم کھا ورانہ رص تمف بی می کی ا کن ار 
حرام جانوروں ى بابت شرعی نقطہٴ نظر ے روشنی ڈالی تھی اور ان سب جائوروں 
اور پرلدوں کا ذکر کیا تھا جو ہندوستان اور ایران ہیں ہاۓے جاتۓے ہیں ۔ اطیسی 
ے‫ جیا ار و ترک میں ان جانوروں اور پرندوں کے تام دے تھے وہاں دکنی 
یا سی نا متا الات کے کو ان نو کر دی یک 7 
یں میں بھی دکئی ایک ابسی زبان تھی جس ک اسیت ؛ کس 
اسی می کی کر دا ما دی روو ماس ام ا کا 
(کی) کو (کیوٹو) :گند (کدھا) ؛ دہ (2ٹ۵) ہ 'ترمیٰ زایک ضعاری پرن) ۷| 
کہ (لائ ڈ کہ ؛ بھوڑیا) اور لوئبری (لومڑی) وغیرہ الفاظ اس کتاپ 


ہیں ۔ جم دم 


بعد کے آنۓ والے ے 
دالے شمرا ۓ اس دور کے چند ُردو شاعروں کا ذکر ا 7 
و کر وارے در رعش کو کر ا پا کا ہم 
۰ ع--۱۰۱۱ع) لوب ناروا اور انوری کے سال اعدرد اح 


لف 


تلفغ 


ذکر کرے ہوۓ کہتا ے ؛ 
اگر مود ہور فیروز ےہوش ہویں عجب کیا ے 
ہوے بخ وصف ا کرسک ظہبر ہور انوری ے ہوش 
ملا" وجہی نے ”قطب مشتری؟ میں انھیں جس طرح یاد کیا ے ؛ اندازہ ہونا ے 
کہ نبروز و مود دونوں شاعری میں ''نادر“ تھے اور شاعری کا وہ غخصوص 
مزاج ؛ جو وحبی کے کلام میں نظر آنا ے ء اس کی داغ بیل اتھی ۓ ڈالی تھی : 
کب پبروڑ عحمود اچھتے جو آج ‏ تواس شعر کوں "بھوت ہوتا رواج 
کہ نادر تھے دونوں بی اس کام میں کیا نیں کیۓے بول اجھوں فام میں 
از“ وجہی ”قطب مشتری'' میں ایک آور جگہ فیروز کو یاد کرتا ے : 
کہ نبروز آ خواب میں رات کوں_ دعا دے کے چوسے مرے ہا ت کوں 
کھیا ے توں یو شعر ایسا 'سرس ‏ کہ بڑۓ کوں عال مٗکرے سب ہوس 
توں ایسی رز دل ۓے پنجا وی کہ 'دسرے کریں سب تری پیروی 
”پُھولن' میں ابن_ نشاطی نۓ ”'استاد فیروز'' کا ذکر إِن الفاظ میں کیا ہے : 
نہیں وہ کیا کروں فبروز أُستاد جو دیتے شاعری کا کچە میری داد 
اور ملا" غیالی کو یوں یاد کیا ے : 
اچجھے تو دیکتے مملاٴ خیالی یوں میں برتیا ہیں سب صاحب کی 
”'داستان, فتج جنگ ١‏ میں سید اعظم نے خیالی کا ذکر یوں کیا : 
خیالل کی قوجاں غواصی کی بجر بلال کے گور پور بجحری کی لہر 
آۓ وا ی ئسلوں کے شعرا ۓے جس انداز اور احترام نے فبروڑء مود اور 
یا ی کا ذکر کیا ے اس ہے یہ بات سامنے آئی ہے کہ یہ لوگ اپنے دور کے 
نامور دعرا تھے اور انووں ۓ اہنے طرز سخن ہے ایک ایسی راہ اتکالی تھی 
جسے آئےۓ وا ی نسلوں نے قبول کیا اور آگے بڑھایا ۔ اسی لیے جب وہ اپنے کلام 
میں ان خصوصیات کو برتتے تو انهیں وہ لوگ یاد آ جاۓے جنھوں ۓے اس 
مخصوص مزاج اور طرز سخن کی داغ پیل ڈالی تھی ۔ فیروز ؛ حمود اور خیا لی کے 
کلام کے مطالعے سے (جو اب تک تایاب تھا) یہ بات سامتے آتی ے کہ انھوں نۓے 
اپنی شاعری میں ارسی اصناف ؛ بجورء اسلوب ؛ لہج ء بندش و تراکیپ اور 
صنعیات و اشارات کی بیروی کر کے دکنی اردو کو ہ ہندوی روایت کے برغلاف ء٤‏ 
فارسی کے سان میں ڈھالنے کی شعوری کوٹشش کی تھی ۔ آج جب ہم مود ؛ 


و۔ داستانر فتح جنگ : از سید اعظم (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان ؛کراچی ۔ 


لف 

میروز اور خیالی کے کلام کا مقابلہ آنۓے والی لسلوں کے شعرا ے کرۓ ہیں تو 
ہمیں ان کے کلام میں کوئی ایسی منفرد خصوصیت نظر نہیں آق جس کی وجہ ے 
آۓے والے شعرا ۓ انھیں یاد کیا تھا ۔ ادب کی تار غاہدے کہ جب زبان و 
پیا کے کسی امکان کو بعد ی نسلیں اپنے تصگرف میں لے آق ہیں تو ایک زمانہ 
گزرۓ کے بعد یہ سمجوٹا دشوار ہو جاتا ے کہ پیش روژں میں آغر ایسی کیا 
غصومہت تھی جس کی بیردی ان لوگوں ٌۓے کی تھی ۔ آج فیروز ء مود اور 
خیالں کی حیثیت اس پووک کی سی رہ جاتی ہے جس کا امت بد قلی ؛ وجہی ؛ غواصی 
اور ابن, نشاطی وغیرہ بی لیتے ہیں ۔ 

لیروڑ بیدری ء جس کا نام قطب دین قادری تھا ؛ ہنی سلطنت کے زوال کے 
بمد گولکڈا چلا آیا ۔ ”پوت نام'' کے ایک شعر میں اس نۓ اپنا نام ؛ غاص > 
سلسلہ اور وطن کو اس طرح ظاہر کیا ہے ٤‏ 

”ہے اؤں ے قطب دیں قادری ‏ خاص آسو ئبروز ے بیدری 
مماا وچہی نے ان اشعار میں ؛ جن کا ڈکر اوھر آ چکا ے ء فیروڑ اور صرد کو 
جس انداز میں یاد کیا کے ؛ اس سے معلوم ہوتا ے کہ ”قطب مشتری'' کے سال 
تصنیف (۱۱۰۹/۰۱۰۱۸ع) سے بہت پہلے ان دونوں کا انعقال ہو چکا تھا اور اك 
کا کلام تی نسل کے شمرا مد تی قطب شاہ اور وجہی وغیرہ کے لہے قابل, تناید 
تھا ۔ فبروز کے ''ہرت امں؟“ اور چند غزلوں کے علاوہ ہنارے پاس کوئی اور چیڑ 
نہیں سے جس سے ان ی وری قدر و قیمت کا الدازہ لگا سکیں ۔ لیکن یہ بات 
یقینی ہے کہ فبروز و مود ۓ ایک تیم پختم ء آدھ کچری ادبی زبان میں فارسی 
زبان کا رس گھول کر جس روایت کو جنم دیا اس نے گولکنڈا میں بالخصوص 
اُردو شاعری کے اسلوب کا رخ ہمیشہ ہمیشہ کے لیے موڑ دیا ۔ قرو ڑ او مود کے 
آبان و بیان ؛ بعد کے اۓ والے شمرا ے بھی زیادہ صاف ہیں اور اس کی زج یں 
ہے کہ انھوں نے شەوری طور پر اس زبان کے مزاج و معیار کو فارسی زبان کے 
مطابق ڈھالنے کی کوشش کی ۔ بمد کے دور میں اسٹاف ؛ بجورء اسلوب و لہجد ے 
رنگ و آپنگ کا معیار و اثر تو تائم رہا لیکن ہندوی ادر مقامی زبانون کے الفا 
کا استمال مقابلۃٴ بڑھ گیا ۔ 

''برت امہ““ ہم اشعار پر مشتمل ایک مدحی۔ نظلم ہے جس میں فیروز ۓ 
حضرت عبدالقادر جملاتل کی ملح کر کے اہنے ویر و مرشد شیخ ابراہیم خدوم جی 


تف 


(م ۹۵/۹۴ رع)' کی مدح میں اشعار کہے ہیں اور اپنے پیر و مرشد کو اس 
طرح دعا دی ہے جس طرح ایک زندہ آدمی دوسرے زلدہ آدمی کو دہتا ے : 
برابیم مخدوم جی جبوٹاا ‏ سے صرف وحدت سدا پیوا 
اس ے قطعی طور پر یہ نتیج ثکاتا ہے کم فیروز نے ”رت نامہە' تخدوم چی 
کی وفات (ءے ۹ھ) ہے پہلے تصنیف کیا تھا ۔ 
ور نے ای متحدانظم کا مطائوم کیا جائۓ تو معلوم "ہنا ے کم اس انلم 
کے لکونے کا مقصد حضرت عبدالفادر جیلانی کی ملح نہیں ے بلکہ یہ ساری پیش ہندی 
اپنے پیر و مرشد تخدوم جی کی مدح کے لیے ک گئی ہے ۔ طریقم یں اختیار کیا گیا 
ہے کە پہلے غوشر اعظم کی تعریف کے انھیں : ع 
علی بعد برحق امام ولی 
اور 
بھی الدین سو پیر میرا اے 
کہا گیا ہے ۔ اور پھر لکھا ے کہ ایک رات وقتر محر ؛ جو قپولر دا کا وقت 
ے ؛ خواب ہیں ایک "ہر لور گھر دیکھا ۔ پوچھۓ پر معلوم ہوا کہ یہ عی‌الدین 5 
کا آستانہ ہے ۔ شاعر گھر کے اندرجاۓ ک آرزو کرتا ے قاکہ غوث, اعغام کے 
دیدار ے مشترف ہو ۔ اتنے میں درمیان کا پردہ اٹھ جاتا ہے اور وہ اندر داغل 
ہو جاتا ے جہاں وہ غوثر اعظم کو دیکھ کر اہنا سر ان کے قدموں ہر رکھ دہتا 
ے اور ہاتھ جوڑ کر سام کھڑا ہو جاتا ے ۔ غوثر اعظم لے بیٹھۓ کا اغارہ 
کرتے ہیں اور مرید ہوۓ کی :ہشارت دیتے ہیں ۔ اس کے بعد فپروڑ یہ کہہ کر 
گری ز کرتا ے کہ عی الدین (غوث, اعظم) تو میرے غواب میں آلۓ تھے لیکن 
بیداری میں "میں نے ”'خدوم جی۶““ کو پا لیا : 
سی الدین ہم سوئۓ میں آئیا . سو میں جاگ مخدوم جی پالیا 
اس کے بعد ساری عصوصیات ؛ جو غوثاعغام کے ساسلے میں بیان کی ہیں ؛ علدوم ہی 
میں دیکھنے لگنا چۓ اور 'عی الدین ثانی؟“ کہہ کر اس طرح ملج کرتا ے : 
بھی الدین انی سو مخدوم جیو' ارے جو اس پٹ پزم لمد پیو 
براہم غلوم' . جیٴ )جوا ے ضرف ودت بنا پونا 
بڑا ہیں غدوم چی چگ نے ..بنگیں انستان ۔معتقد اس کۓے 


و۔ ''در سال نجصد و ہفتادوسم ہجری از دار ٭پرملال بقربر ایزد, متعال پیوست؛4 
خزیت الاہفیا : چلد ارل ؛ ص وی ٤‏ مطبع مجریند ء لکھنؤ ۶ ۱۷۹۰ھ 


وہی بھول جس بھول کی باس توں 
کریماں کی مجلس کرامت تجھے 
لوں سلطان جگ کا و جگ میں نقیر 
عبحاں توں طلب دار کرتار کا 
محبت کے دریا میں عّواص توں 
جے پیر خدوم جی لاک ہے 


"۴'۰۸۶ 


وبی جبو جس جیو کے پاس توں 
امیناں کی صف میں اماست تجھے 
کم سب بادشاہاں کوں توں دستگبر 


کس ہے مست ۔مہوش دیدار کا 


کە سب موتیاں میں رتن غاص توں 
اے دین و دنیا میں کیا باک ے 
وہی دو ہی جگ میں ہوا کارساز 


ہے ہیں توم جی حضق با 
سو خدوم جی بب نبروز کا نگہبان . اردا: ‏ وا امروزا کا 
جو تیری نظر مجە پہ یکبار ہوۓ کہ سب خاک مبری سوۓ کار ہوۓ 
برا میا توں میرے ؛ می الدین کے درمیاں 
مرید ‏ بڑے بخت میرے جو تیرا 'مرید 

اس مدحید نظم کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ فیروز نے مرید ہوۓ 
کے فوراً بعد اہے لکھا تھا ۔ اس نظم میں وہ روانی ؛ سلاست اور لہجہ عسوس 
ہوتا ے جو فارسی زبان کے ساتھ مخنصوسص ہے ۔ فبروز 'اسی اسلوب اور طرز ادا 
کے بانی کی حیثیت رکھتا ہے ۔ آج سے تقریباً سوا چار سو سال پہلے فارسی اساوب 
کو قدیم اردو کے اندر سموۓ کی کوشش میں فیروز اور اس کے معاصر شعرا ۓ 
کتنا خونر جگر صرف کیا ہوگا ؛ اس کا اندازہ وہ لوگ کر سکتے ہیں جٹھوں ۓ 
کسی دومری زبان کے اسلوب و مزاج کو ابنی زبان میں سموتۓ کی کوشش کی 
ہے ۔ جٹھوں نے کسی خصوص اسلوب کے رنگ و آہنگ کو اپنی تخلیقات میں 
اُبھارۓ کا عمل کیا ہے یا انھوں ۓ کھتے جنگل میں ؛ جہاں انسان چلنا بھول 
جاۓے ء نیا رإستد بنائۓ کا کام کیا ہے ۔ فیروز کے ہاں اسلوب و طرز بیان ہی 
بنیادی اہمہت رکھتا ے جس کے ذریے اس ۓے اردو زبان میں ایک نی غان 
اور ایک نی تخلبقی قوت پیدا کرکے آۓ والے شعرا کے لے راستہ ہموار کر 
دیا۔ اگر فیروز ؛ حمود اور خیالی وغیرہ اس ”دور میں یہ کام الام لہ دیتے تو 
8٭د قلی قطب شاہ ء وجہی اور غواسی بھی زبان و بیان کے جنگل میں اسی طرح 
بھٹکتے رہتے جس طرح ان کے بہت سے ہم ععبرء اس روایت ے الگ رہ کر ٭* 
ےلام و نشان رہ گے ۔ 

فارسی زبان : لہجہ ؛ آپنگ و اسلوب کا اور ظہور فیروڑ کی غزل میں بھی 
ہوتا ے لیکن یہ عمل زیادہ چمک دمک کے ساتھ مود اور حسن شوق کے با 
نفار آنا ے ۔ جب فیروز اپنی غزل میں یہ اسلوب اور لمجہ پیدا کرتا ے تو وء 


"۰۹ 


غزل کی اس روایت کی طرفك قدم بڑھاتا ے جس کے فراز پر آج حضرت ولی 
کھڑے ہیں ؛ 
یاقوت تے سرنگی دو لعل پر اآدھر تم 
کیوں کر عقیق ہوں گے اس رنگ کے ین میں 
تیری کمر کی پاوی _سکھ_سکھ ہوا جو دبلا 
جثوں تار پیربن کاء یہ تار پیربن میں 
'' کیوں کر عقبق ہوں گے اس رنگ کے یمن میں؟' یا ''جثوں تار پیرہن کا ء یہ تار 
پیربن میں“ یم وہ لہجہ و طرز ادا ے جو ایک لیا اسلوب ے اور جو بعد میں 
مقبول ہو کر ؛ تبی نسل کے شعرا کے تصرف ہیں آ کر اتنا عام اور پامال ہو 
جاتا ے کہ آج خود اہل, نظ ر کو بھی نظر نہیں آتا کہ ان لوگوں کی کیا 
اہمیت تھی ۔ یہ میز جس پر میں لکھ رہا ہوں اور جو غوب صورت و آرام دہ 
ے ؛ آج سینکڑوں ہزاروں بڑھی تہ صرف اس جیسی بلک اس ے کیہیں بہتر میزیں 
بنا سکتے ہیں ۔ لیکن اس بڑھمی ۓے کتنا عظلیم تخارتی کارنامہ انام دیا ہوکا جی 
نے برسوں کی محنت ؛ جد و جہد اور اینے پورے شعور کے ساتھ پہلی میز بنائی ہوگی 
اور جو آج مجھے نہایت بھونڈی ء بد وفع اور ایک داچسپ عجوبہ سی معلوم ہوق 
سے ۔ فیروز و محمود کے اسلوب کی بھی ہی حیثیت و اہمیت ہے ۔ فیروز کی اسی 
غزل کے چند شعر اور دیکھے : 
سرو قدت سماوے جو نوپار بن میں 
ناڑک نبال پنچیا اس جیو کے چمن میں 
دو نین پر قدم قل میں فرش کر بجچھاؤں 
جوں ہنس چلے اٹک نے سو دھن ہنڈدے انگن میں 
جس بزم میں بھی جھمکے میرا جو چائد سب ٹس 
رونا اچھوں و جلتا جٹوں شیع انن میں 
گوریاں سپیلیاںٴ میں سب جگ کیاں بساریاں 
کت مائرتا کو عو عائق) برا خاکون تچ 
فیروز ے سد کا دیکھنں جال صوری 
پر حال اس سنم کا آکھیں خیاں من میں 
اب فیروز کی ایک غزل اور بڑھے : 
سنگار بن کا سرو ہے سو غط ترا اے شہ پری 
ممکھ بھول تے ازک ‏ دے تو حور ہے پیا امتری 


"٠. 


خوہاں منیں ورساز توں عوش ثکل غرش آواز توں 
ہو رنگ کرتی از توں چنچل سلکّھن چھند بھری 
یہ انگ باون باس کر ابورن مکلتل راس کر 
راتا سرصتع کاس کر کی ری ول زی 
اے ثار سب سار موں پگ پائلاں ‏ جھاکار سوں 
جب سیچ آوے پیار سوں ہوسی بدھاوا ہم گھڑی 
سو دھن کے قفبروزیا اسے ‏ دوانا ی کیا 
تہ کار نئیں تھا ہیا جیو تو اے مہ پاوری 
ان غزلوں کے مزاچ میں ہ اوزان و آپنگ اور قاقیے کے اہتام میں ھی 
رنگر سخن ابھرتا نظر آنا ہے ۔ اس میں کیتوں کی سی مٹھاس کا احساس اس لیے 
ہوتا ے کہ پراکرتی الفاظ ع‌ق کے جذبات کے ساتھ مل کر ءیٹھے ہو جاۓ ہیں ۔ 
قبروز کی غزاوں میں تصور عشق از ہے لیکن اس کا رخ عشقر حقیتی کی طرف 
فی ے ٠‏ جاں ہندوی و فارسی اثرات ایک نئے توازن کے ساتھ گلے مل رے ہیں ۔ 
حبوب ”'حور؛' بھی ے اور 'استری؟' بھی ۔ وہ ''چنچل بلکھٹن چھند بھری؟' بھی 
سے اور ''خوش شکل و خوش آواز'“ بھی۔ ''تار زبرابن ؛ شع انجمن ؛ سروندی؟' کا 
بھی ذکر ہے اور ''سانولی سکھی ؛ کوری سہبلی'“ کا بھی ۔ 
'پرت نامہ'' اور فیروز کی غزلوں کی رہن پر ء جہاں قارسی اسلوب کا اثر انے 
.- آئی ادی شکل دے روا ے ؛ وہاں پنجابی لہج, و الفاظ کا اثر بھی نمایاں ے ۔ 
یہ اثر سارے دکن اور سارے شال میں ومیں شروع پی سے نظر آنا ے اور اس 
کا سیب یں ہے کم اہل_ پنجاب شروع ہی سے اس زبان کی تشکیل و تعمیر میں 
ڈریک رے ہیں اور اس کا بنیادی لہجہ اس زبان کے بولنے والوں کے خون ے ہل 
بڑھ کر جوان ہوا ہے ۔ ''ہرت امہ'' اور غزلوں کے انْ چند مصرعوں ے اندازہ 
لیا جا سکنا ے کہ یہ اثرات کس طرح ایک دوسرے ے گھل مل کر اب اردو 


کے لہج میں پیوست ہو گے ہیں : 
ع۶ میں عین ردستا لی کا یتیں (ورت ٹامم) 
ع ‏ زتعیوج سے سب انت ین ۰ 
ع: خر روشن ‏ دے چندر جوں سورتل' ُ" 
دی چھپایا سو کی منج تھی آکھنا 7 
ج. ‏ با کر سے تر ان سے ُ" 


“۰۰ 


: جیوں ہنس چلے لٹک ۓے سو دەن ہنڈے انگن میں (غزل) 
ع : گوریاں سہیلیاں میں سب جگ کیاں باریاں آ 
بج پر حال اس عتم کا آکھیں غیال ئن میں 0 
ع: سو دھن کے فپروزیا إبے دوانا کی کیا 7 
اس "دوری وبان)إس القطمٴ نظر سے غاص, اہمیت کی حامل ' سے کہ ابھی 
بختاف لسانی اثرات ایک دوسرے کے ساتھ آنکھ بچوٹی سی کویل رے ہیں ۔ وہ 
پیک وقت نظر بھی آ رے ہیں اور چھپ بھی رہے ہیں ۔ 
مود کی شاعری میں یہ رنگ سخن ‏ یہ لہجہ اور یہ آہنگ زیادہ ابھر کر 
ساءنے آتا ے ء اور اس کا ایک سبب دہ ے کہ حمود کا کاف کلام ہارے سامنے 
ہے جس کے ذریمے اس کی شاعری کا مطالەہ ؛ روز کے مقابلے میں ء زیادہ تفصیل 
کے ساتھ کیا جا سکتا ے ۔ جیسا کم ہم ۓ لکھا ے ؛ مود ی استادی اور 
شہرت کا سہب بھی وبی تھا جو آناد قیروز کی شہرت کا تھا ۔ ماود کے کلام 
کو دیکھ کر عسوس ہوتا ہے کہ قدیم اردو ابی اساوب کی سرحد میں داعل 
ہو گئی ہے اور فارسی الوب و لہج ے ابنے مزاج کی تربیت کر ربی ے ۔ فیروز 
کی طرح ممود بھی شال ہے دکن میں گیا تھا ۔ وہ ایک قادر الکلام شاعر تھا 
جس نے اردو کے علاوہ نارسی ء افغانی اور پنجابی میں بھی شاعری کی تھی لیکن 
اس کی اصل شہرت اردو کلام کی وج ے تھی : 


شعر شیریں کا تیرا لے ہے رواج دکھئی منے 

طوطیاں اپنے ہراں کے بند میں دفتر کے (صود) 
مود کے کلام ے ىہ بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ ثشاہ شپماز کا سید تھا عٍ 

کے شاہ. شہباؤ ‏ مود کوں 

قدم رک توں پر فغن میاۓ ئثبوت 


و 
_تن خصلناںکوں چھوڑ جو پاوے وعال کوں 
ایک ''جھولنا/' میں ء جو گُجری کی ایک نف ے ؛ شاہ شہبا زکا اس طرح ذکر 
کرنا ے : 
تیرے ٹین عدا ہیں مست لالہ ءیرے دلکوں مار بیہوش کۓ 
میرے حال کوں دیکہ ہے حال ہوئۓ لوگاں دیکہ کے جم غروش کئے 


۰ 


دیکہو پیر شہباز ٹک دیکہتے میں یاراں سب سگل مدہوش کۓے 

مود دیکپہ نجہاوں دل منیں تیرے ہیو کوں پیو ەےاوش کۓے 

شاہ شہباز ء جن کا اصل نام ملک شرف الدین بن ملک عبدالقدوس تھا + 
شہر احمد آباد میں رہتے تھے اور شاہ علی عطیب (غلینہ* خدوم قطپر عاام بخاری) 
کے مرید تھے ۔ احمد آباد کا حا کم آپ ے :اراض ہو گیا تو بربان ور چلے آے ١‏ 
اور بادشاء, اندیس عینا عادل خان ۓ قلعہ* ا۔پر کے قریب آپ کو رہنے کے لیے 
جگم دی ۔ انھوں نے ٠١‏ ریع الآخر سم ۹ھا/ےءن رع میں وقات پائی ۔ ''مضامیٹر 
حقائق و معارف میں ارشادات ان کے بہت ہیں؟ ۔“' پہلے دو شعروں میں محمود ے 
اپنے پیر کے الھی ارشادات کا ذکر کیا ے ۔ 

”سب رس؟ کے ایک قلمی نسخۓ کے ترقیے ے معاوم ہوتا ے کہ وجھی 
کا سلسله بھی ایک وا۔طے ہے إیر شبیاز ہے ملتا ے ۔ ترقیے میں لکھا ے کم 
''مولانا وجھی چشتی کے ہیر شاہ على مشقی کے پبر میاں شاہ باز ایں ہمہ چشئی 
گزراست٣‏ ۔ اس ترقینے ہے ىٍ۔ بات بھی سامنے آتی ے کم شاہ علی متنقی ملتاق 
(م۔ وے۹ھ/ےہن ,ع)۲ اورےءود کم و بیش ہم عصر تھے اور ملا" وجہی ے ایک 
تر ید ہے۔ 

مود کا بیشت رکلام٥‏ غزلوں پز دشتمل ہے لیکن ساتھ ساتھ اس نے 'جھولناء 
مرئید ؛ تصلّہ ؛ کبت اور دوہرے بھی لکھے ہیں ۔ کلام کے مطالمے سے معلوم 
ہوتا ے کم فارسی ہے اس کا گہرا تعاق ے اور وہ فارسی اسلوب ؛ مضامین ٭ 
رسز و کنابہ کو قادر الکلامی کے ساتھ اردو شاعری میں استمال کر رہا ے اور 
اے ایک لیا رخ دے کر ایک نئے مزاج و لہج ے آئنا کر رہا ے ۔ محمود 
کے کلام کو دیکھ کر اردو زبان کے اظہار بیان ہیں ایک واح ‏ بدیلی کا 
احساس ہوا ے ۔ یہاں غزل ابنی پوری بیثت و خصوصیت کے ساتھ ا۔تمال میں 


و۔ برکات الاولیا : مصّفہٴ امام الدان احمدہ سض مہ 

ہہ تارم, بربان پور : ص ۵, ,۱ء مطبوعم شیخ چٴن کوئر تاجر کتب٭ 
پربان پور ۔ 

۳- تذکرۂ غطوطاتِ ادارۂ ادبیاتِ اردو؛ اص مم ؛ مطبوعہٴ ادارۂ ادبیاتِ اردوء 
حیدر آباد دکن ے جنر۔ 

م. تار برہان پور : صسص ہ۱۱“ 

ی۔ بیاقںر قلمی : انجمن تر اردو پاکسٹان ؛ کراچی ٭ 


ب2 


آ رہی ہے ۔ اِن چند اشعار ہے اردو شاعری کے اس قدیم ”دور کے نئے رجحان ء لئے 
اسلوب اور لئے طرز, ادا کا اندازہ کیا جا سکتا سے : 7 
ف بازیٰ عشق کے ڈایم دکیا سے کھیں ۓے 
محمود عاجز کوں ایٹا حبرٹ منے تشد ر کے 
ج وکوئی تمارے عشق کی ۔الت ستی ماہر ہوا 
چھوڑیا سگل اسلام کوں تجہ زاف میں کاقر ہوا 
ظاہر گنکا کے جل سیتی مہانا سو کمچہ فیں اے من 
حون جگر کے بر سوں نایا سو او طاہر ہوا 
دوجگ سبٹی فارغ ہو اچھے رند و نظر باز 
عمود دبوانہ ہو بیرے تیرے درس کا 
دئی ہوں روشنی دلکوں مدد امداد روۓے سوں 
چراغ_ ےجا روشن کے پانی ستی یاراں 
پرکە مود دنیا میں توں رسم آمیز عالم کوں 
ایتا مکہ موڑ کر بیٹھے جو توے بج جیو کے یاران 
کر کان ہیں تہ کوں ارے اس باغ میں غنچنۓ مگل 
کر ام دی میاں می تادر عبرم ہے 
موسن سبق اول ے ہو .ےتاج کوں مفرور رکھ 
یو طفل دل بچ عشق کے مکتب ہے ہڑتا ہے 
ے ہاٹ بو دو روز کا تودا کر کوں بائد چل 
بفرور ہی ہیلہا کے اواےٴ اطِلا کاری: چیجے 
تیری یرہ کی فوج نے دل شہر کا کیتا اوۓ 
رورو کے بیج محمودکا سینے اپر کرتا ہے 
تیرے مہت مود کوں لے ہنا 
آنٹھے ا ہوسی اس میں ری _بڑاق 
لکڑی ستی حیات ہے دنیا میں آگ کوں 
منصور کوں ملاحضہ کچ نیں ہے دارکا 
میں کفشر تعلق کوں سٹیا نثر ہا من 
دیواۓ کوں پروا نہیں ہے خارزار کا 
مود کی .امٴفت :سی عمود ہے غبر 
اس جگ میں لیں _دسیا مجہے مود سار کا 


م٣‎ 


ایک غزل کے چار عر آور دیکھے :ٍ 
ناکفر بچھاۓ دل حبراں و انب دیں کوں 
از نقش, چپ و راست .غبر نیں ہے نگیں کوں 
آزودہ ا می وں سب ان 
یں زلزلہٴ خاک سوں غم چرخ ہریں کوں 
پرچند بہوس ے تجہے اس جگ میں خوشالل 
زہار ٹکو کھول ابس _. چین, جییں کوں 
ڈرتا ہوں میں اس مستر سیب چشم سوں آغر 
ےے دی کرہیب دی ئا اسان کیل کت 
یہ رنگ سخن اِس طور ہر ء اس شکل میں ؛ اس جاؤ کے ساتھ ہمیں محمود 
کے علاوہ اس دور کے کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آنا ۔چی وہ رنگسخن 
ہے جس کی روائی ؛ سلاست اور شبربنی کو ابی شاءری میں دیکھ کر مد قلی 
قطب شاہ کہہ اُٹھتا ے کہ اگر مود میرے یہ اشعار دیکھتا تو تعجب نہیں وہ 
بھی ےہوش ہو جاتا ۔ ھی وہ رنگر غزل ے جو حن شوق کے ہاں ابھرتا ے ۔ 
اِن منتخب اشعار میں ہمیں تفٹزل کا احساس ہوتا ے ۔ اُردو غزل میں ایک 
نیا رجحان سائس لیتا دکھائی دیتا ے ۔ یہاں لنظوں کی ترکیپ اور بندش ے 
ایک لہجہ بتا ابھرتا نظر آتا ے اور جب وم : ع '”'ظاہر کنا کے جل سبتی نہانا 
سوکچہ نیں اے ہہەن؟' کا مقابلہ : ع ''متصور کوں ملاحضہ کچہ نیں ہے دار کا؟“ 
یا :ع ''از نقش_ چپ و راست خبر ٴنیں ے نگیں کوںە““یا :ع ''رکیے تجد نگه 
سوں حیا آشنائی'“ ے کرے ہیں تو اس نئے لہجے اور نے اساوب کا فرق سامنے 
آ جاتا ے ۔ اب ہندوی اثرات اُردو شاعری ے بھاپ بن کر اڑ رے ہیں اور ان کی 
جگہ فارسی اثرات لے رے ہیں ۔ لیکن یہ بات بھی قابل, توجہ ے کہ فارسی اسلیب 
و لہجہ بندوی اسلوب و اہج ے مل کر ایک ایسی نی ٹکل اور تبدیلی کو 
سامنے لا رہا ے جو نہ خااص فارسی ے اور :ہ غالص پندوی ۔ جس میں نیا پن 
بھی ے اور اپنا بن بھی ۔ محمود کے ہاں یہ دونوں اثرات مل جل کر دو زبائوں 
کی تحلیل کا کام کر رے ہیں ۔ محمود اس "دور میں اِنھی تبدیلیوں کا نمایندہ و 
ترجان ہے ۔ 
وہ بنیادی طور پر غزل کا شاعر ے اور غزل کی پیئت کو ہورے طور ہر 
استمال میں لا رہا ے ۔ اس کے ہاں ہر غزل میں مطلم اور مقطع ملتا ے ۔ پر غزل 


7.2 


میں کم از کم پابچ اشعار ضرور ہوتے ہیں ۔ جہاں اشعار کی تعداد ایک ہی بجر ٤‏ 
ردیف و قافیہ میں زیادہ ے وہاں پابچ اشعار کے بعد نیا مطاع کہە کر اسے فارسی 
روایت کے مطابق دو غزلہ بنا دیتا ے ۔ ایک بھی غزل ایسی نریں ے ؛ جیسا کہم 
ہم ۓ عادل شابی دورکی غزل کے مطالعے میں لکھا ے ء کہ جہاں صرف ردیف 
پر زل کی پیئت قائم کی گئی ہؤ ۔ محمود نۓ ہر غزل میں قائیہ چر صورت تائم 
رکھا ے ۔ زیادہ تر غزلوں میں ردیف و قائیہ دولوں کا التزام ملنا ہے ۔ اس 
کے ہاں فارسی راکیب اور بندشوں ے شعر میں ایک خوب عورت آپہنگ کا 
احساس ہوتا ے اور اس میں روانی ء شیربئی اور برجستی بڑھ جاق ہے۔ 
رند و نظر بازہ چراغ ے ہا ؛ رسم آمیز عالم ء تاتین, خاءوشی ؛ نقش, چپ و رامت ٭ 
بیتابی' عشاق ء چینر جبیں ء سستر سید چشم ء شور جرس ؛کمند عقل ؛ بنگام جار 
غیر از آنتاب ‏ دل ء جیا آشنائی ء ل ەل میگوں ء دثثام یار ء درد عق ٭ 
حمن, عاقبت ؛ لوح_ دل ء کفشر تعلق ؛ زلزاء" غاک ؛ نظارۂ وصفر غدا جیسی 
تراکیب ہے وہ ابی غزلَ میں ایک ایسی تازی اوز لئے بن کو جتم دھتا ے: جو 
اس دوری شاعری میں ہمیں کہہیں نظر نہیں آتا ۔ بھی وہ 'نازگ“ ہے جو اس 
کی شاعری میں ”فرح بخش““ ہے : 
دل تازی ؟چھیکی فرح بخش روح کوں_ سید کا جو غعر عزبزاں ادا کراں 
حمود کے ہاں موضوعاتر غزل میں بھی تبدبلی آئی ے ۔ وہ غزل کو صرف 

و عض عورتوں ے 'باتیں کرۓ یا عشقیہ جذبات کے اظہار کے لیے استمال نہیں 
کرٹا ۔ اس کے ہاں موضوعات میں تنوع ے ۔ ایک غزل کے یہ چار شەر دیکھے : 

جو قدم راکھے سیک ساری کی رہ میں جیوں حباب 

لیں ے لغزش پان وکوں اس کے اگر چلتا بر آب 

آج پور کل پر ابس کی زندہ گی نا گھال توں 

جو توں کرتا ہے ۔و کر لے حق کے کاماں کوں شتاب 

کب تنک بھٹکے کا توں ے بود کاماں کے چھے 

دیکھ توں "نیا “دیق کوں جگ ہیں مائندر سراب 

سرد ۔مہری بس کہ لوکں کی دلاں میں جا کئی 

لمکھ گرم کس کا دسیا نیں مج کوں غیر از آنتاب 
پا یہ دو دعر دیکھے : 

حمن, لیالی کا تماشا دیکیں یٹوں مک مے 
کیوں گزرتا سربسرٴ از آنتاب عافقاں 


“۰ 


کے کھجاتا سر کوں بیٹھا جگ ہے انسوس سو 
کر طلب ممود دلسوں از جنابٴ عائقاں 
یہاں صرف محبوب کے سراہا ء حسن جسانی اور از و انداز کا بیان نہیں ہو 
رہا ے بلکہ غزل اہنے دامن میں زندگی کے ختلف تبربات بھی سەیٹنی حسوس ہوق 
ے۔ اس کے ہاں غزلوں میں جسم کی وہ گرسی محسوس نہیں ہوتی جو ہمد قلی کے 
پاں نظر آئی ے ۔ جو سو سال بعد نصرق ء ہاشمی اور شابی کے ہاں کھل کھیتی 
ے ۔ یہاں ایک طرح کا سوڑ ے ۔ دہا ذہا سا ناصحالہ انداز اور لہجہ دیکھ کر وی 
کی غزل کے امکالات واضح ہو کر پہلی بار محمود کے ہاں ابھرے دکھائی دیے 
ہیں ۔ مثال کے لیے یہ چند اشعار آور دیکھیے : 
شیخ و "میں ہم مشریاں ہیں لیک بنام ار 
وو چھپیا پیوے شراب ہور میں ہیوں پیدا شراب 
جیو جدہاں ہمراہ ہووے باغ سوں جتر ہے دشثت 
بھاں بیڈ ٭ .ہیر پیالے وهاں بھڑے میٹا شراب 
خلفتے رندا میں مود ینان کہول دیکہ 
جیو شراب ے ؛ دل شراب ے ہ سر شراب ے ء پا شراب 
اگر ان اشعار کو ؛ جن کے حوالے ہم نے اوہر دے ہیں ؛ موشوع کے تنشوع 
کے نقطد* نظر ہے دیکھا جاۓ تو یہ وہ موضوعات ہیں جو آیندہ دور کی غزل میں 
ژیادہ ابھر کر سامنے آتے ہیں ۔ مود کی غزل میں جو لہجم بنتا ے وہ آردو 
شاعری کے اسلوب میں ایک ایسا تیکھا پن پیدا کر رہا ے جو ہمیں دلغریب یا 
مود کی زبان میں ''دل نباد““ معلوم ہوتا ے ۔ جب وہ کہتا ے ؛ ع 
''جیر راب ے دل راب ے سر شراب ے پا شراب؟“ 
یا 


ع : ''آسودہ اے عق زے تار عشاق!“ 
یا جب وہ کہتا ے : 
میرا حال دیکہ یک دگر بولتے ہیں عزبزاں ایی سخ ہوقی ‏ جدائی 
7و ہمیں لی بار غزل کے لہجے میں سبھاؤ ؛ تیور اور تیکھے پن کا احساس ہوتا 
ہے ۔ ہہاں اردو شاءعری کے 'سر اور لّے بدل رے ہیں اور ایک ای آواز سٹائی 
دے رہی ہے جو فارسی کی آواز ہے ماثل بھی ے اور الگ بھی ۔۔- بھی وہ تخلیقی 
کل ے جو محمود نے اُردو غزل میں کیا اور جس کے باعث آۓ والے شعرا ہے 


ے٠"‏ 
راج دیتے اور اس کی پیروی کرتے ہوۓ اردو شاعری کی روارت کو آگے 
بڑھاۓ رے۔ 

محمود کی زبان میں قدامت ضرور ے ۔ اس ہیں وہ ساری غصوصیات موجود 
ہیں جو دکئی میں ماتی ہیں ۔ جیے :ع 

”انکھیاں میریاں لگیاں گلنے 'نمارے دکہ میں جئو گاراں؛٤‏ 

میں اسم ء غمیر ؛ قعل کی جع ایک پی طربقے سے بنائی کئی ہے یا اتھا ء اے ء 
ٹاہوسی ؛ نکوء ووء سثٹنا ء ستّی ؛ دسنا ؛ تجہاونا وغیرہ الفاظ کثرت ے استمال 
کے گئۓے ہیں لیکن بیئیت مجموعی اس کے کلام پر غالب رنگ فارسی اسلوب کا 
ہے جو اس دور میں ایک لئے اور دلفریب تحفے کی حیثیت رکھتا ے اور مود کو 
اُردو غزل کی روایت کے معار اول کی کرسی ہر بٹھا دیتا ے ۔ 

ملا" خیالی بھی فیروز و عمود کا ہم عصر ہے جس کی ایک غزل کے علاوہ 
ہمیں کوئی اور چیز نہیں ملی ۔ اس کی بنوائی ہوئی دو منزاء خوب صورت مسجدہ 
قلعہٴ گولکنڈا کے قریب آج بھی موجود ہے جس کے کتے١‏ کے آخری مصرے 
”از برائۓے آں بود تاریخ او رکن بہشت“ کے دو لفظ ''رکن_ بہشت؟' سے سال 
تعمیر ےے۹ھ/۹ہن رع ٹکلتا ے ۔ گویا اس سال تک بوڑھا مملا“ غیای زندہ تھا-ٗ 
این نشاطی اور سید اعظم نے خیالی کے ”'صاحمبر کا یں“ ہوئۓ اور اس کے تخیلل 
کی بلند پروازی کی جس طرح تعریف کی ہے اس کا ذکر اس باب کے شروع میں ہم 
کر چکے ہیں ۔ ایک غزل کو دیکھ کر (اور یہ بھی پہلی بار منظر, عام پر آ رھی ے) 
یا ی کی تاریخی اہمیت کے بارے میں کوئی رائۓے قائم نہیں کی جا سکتی ۔ اس کی 
زل میں وہی مزاج نظر آتا ے جو فیروزء محمود اور حسن شوق کی ممزلوں میں ماتا 
ے ۔ اس میں روانی ء ردیف و قافیہ کا التزام اور فارسی الوب کی دھوپ پندوی 
اسلوب کی چھاؤں سے اسی طرح مل رہی ہے جس طرح اس کے دوسرے ہم عصروں 
کے ہاں ماتی دکھائی وبتی ہے ۔ غزل٢‏ یہ ے : : 

بالل سروپ سودھن جوں ہوتلی نین میں 
صاحب جال ایے سکہی نہ کوئی لنگہن میں 


و۔ سب رس : حیدرآباد دکن ؛ اگست ۹۹ ۱ع ٭ 
ہ۔ قدیم بیاض (قلمی) ؛ ائبمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی۔ 


“۰۰۸ 


سار گے چتارے لکہنے ملیں ہیں مارے 

"کہ دیکہ مد ببارے گم ہو رہے ابن میں 

یہ کیس گمونگر والے بادل پٹیاں ہے کالے 

تس مانگ کے اجالے یلیاں اثبیان گگن میں 

لہاریاں ہہواں اٹل ے کالا سمند کجل ہے 

جل میں نین کمل ہے “بتلیاں چنور ین میں 

ار پول جن تی پل لاف 

دو پول زغفراف ایے ہیں سم تن میں 

اپیے انم رچ سوں دھ لے کھڑے ہیں سچ سوں 

ٹلے ئہ مست گج سوں ہوسی لە کس ہن میں 

سبکنے سو دوۓ گلالاں جھمکے سو جوت کالاں 

کس نورکیاں پلالاں چند سور ہے بدن میں 

یہ بول بولتا ہوں موق سوں رولت ہوں 

اریت گھولنا ہوں کیٹ دودھ کے رین میں 

فارسی میں ے ہلا ترک ہیں ہے جاد 

دکھٹن میں سے خمالی ء ہے شاعری کہ فن میں 

یالی نے اس غزل میں قافیے کا التزام اس طرح رکھا ے کم پر مصرمے 

میں دو قائیے ہیں ۔ تین قانبے ایک ے اور چوتھا قافیہ غزل کے عام قافیے کے 
مطابق ۔ غزل کی ہیشت کا یہ روپ فیروز کی ایک غزل میں بھی ملتا ہے جس کے 
دو شعر یہ ہیں : 3 

لا ے پلک دکہمہ تاب میں یوں رات دیکہیا خواب میں 

تم مکی بھنواں عراب میں دو ئین دیوے لائیا 

چہنکت جییں تاہید ہے تہ ممکد منے کا بھید ہے 

روشن نہ تیوں غوردید ے آنکه بھر تکس دیکہلائیا 
اور یچی عمل حمن شوی کے ہاں بھی ملتا ے جب وہ کہتا سے : 

خوش مانگ لا سنوارے موق دسیں ہو تارے 

جیوں چاند سوں ستارے اوکھے ہیں سیام گہن میں 

راۓے ین سرنگ ہیں وو ست جوں ترنگ ہیں 

کرۓ اہسمیں جنگ ہیں لمکم نور کے صحن میں 


“۹ 


حمن شوق کی یہ غزل یا ی کی زسین میں ہے ۔ اسی زسین میں قیروز ک غزل کا 
حوالہ اوہر آ چکا ے ۔ غزل کا یہ روپ دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ فیروز ؛ 
محمود ؛ غیالی اور حمن شوتقی کی تخلیقی کاوشوں کے زدر اثر دکن میں غزل اہنے 
قدم جا جکی تھی اور ان شعرا ۓ |؛اے ایک ایسا نیا رنگ ء نیا رخ اور نیا اسلوب 
و گی دے دی تھی جس کی وجہ ے ان کی ا۔تادی کی دھوم سارے دکن میں 
مچ گی تھی ۔ لیکن جب ہاری نظریں اس روایت کی تلاش میں اور پیجھے ک 
طرف جاتی ہیں تو وہاں صدیوں کی گُرد تۓ سب کتھ دیا دیا ے ۔ شاید اب ےے 
بچاس سال بعد ہم قدیم ادب کو ؛ نشی کھدائیوں کے بعد ؛ آور زیادہ بہتر طریقے 
پر سمچھنے کے اہل ہو سکیں گے ۔ یہ سب شعرا مد قلی قطب شاہ اور "ملا" وجہی 
کے پیش "رو ہیں اور انھی کی روابت پر آۓ والے شعرا اپنے کلام کی عارت کھڑی 
کرے ہیں ۔ 


۳ك 


تسرا باب 


فارسی روایت کا رواج 
(۱۵۸۰ع-۱۱۸۰۸ع) 


گولکنڈا میں ملا“ خیالمی کی تعمبر مسجد (ےے۹ھ/۱۵۹۹ع) کے وقت مد تی 
قطب شاہ کی عمر چار سال تھی اور ابراہم قطب شاہ کے دور حکوست میں ابھی 
دس سال کا عرمۂ اور باق تھا ۔ بیجاہور میں علی عادل شاہ اول بر حکومت تھا 
اور ہندوستان ہر مغل شہنشاہ جلال الدین اکبر کو حکوست کرے تیرہ سال کا 
عرصہ ہو چکا تھا ۔ دکن کی مشہور جنگ ''جنگر تالیکوٹ'' کو چار سال ہو چکے 
تھے ۔ محمود : فیروز اور مملا خیا لی کی شاعری کی آواز سارے دکن میں گویچ رہی 
تھی ۔ گولکنڈا کی سرکاری زبان نارسی تھی اور فارسی زبان کے شاعر و عالیٍم نم 
صرف قدر و ۔نزلت کی نظر ہے دیکھے جاے تھے بلک اعلی منصبوں پر بھی نائز 
کے جاتے تھے ۔ اردو زبان بازار ہاٹ میں ؛ صوفیاے کرام کی غانقاہوں میں اور 
شعراے کرام کے کلام میں نظر آ ربی تھی ۔ خود بای سلطضتر گولکڈا سلطان 
قلی کی اولاد دکن کی تذیب و معاشرت میں رچ کر اب دکنی ہو گئی تھی ۔ وہ 
محلوں میں زیادہ تر مقامی زبانیں استمال کرق ۔- اردو اور تلگو ان کی زبانیں تھیں 
جن میں وہ عوام و غواص ے بات چیت کرتے ۔ سرکاری امور تحریری طور ہر فارسی 
[بان میں اُسی طرح لکھے جاتے تھے جس طرح آج کل انگریزی میں لکھے جاتۓ ہیں ۔ 
یہ وہ زمالہ ے کہ ئە صرف پورپ بلکہ ایک حد تک ایشیا بھی نشاة الثائیہ کے 
”دور ہے گزر رہا ے ۔ 

آلی نطب شاہ (ہےوھ--, :. م۵١۵‏ :ع--۱ ٦٦۱ع)‏ نے اسی امو 
میں آنکھ کھولی ۔ باپ (اہراویم قطب شا) نۓ اس کی تعلیم کا معقول انتظام کیا 
تھا ۔ حلای ماحول کی وجہ ہے حسن پرستی اس کی گُھٹی میں بڑی تھی اور 
حسین و جعیل عورتوں کی صحبت اے دل و جان ے عزبز تھی ۔ مد فی قطب شاہ 


۰م 


رض 


۱۵۸۰/۸۸۰۸۸ع میں مخت سلطنت پر بیٹھا اور تینٹیس سال ٹگ حکومت کر کے 
اڑتالیس عال کی عمر میں ونات پائی ۔ وہ دکن کا چلا بادشاہ ے جس نے اسی 
برعظم کا 'لباس اغتیار کیا ۔ وہ امن پسند بادشاہ تھاٴ اور اس کا ”دوز حکوست 
ساطنتر گولکنڈا کے عروج کا ”دور ے ۔ اس کے زہائہ' حکوست میں یىی نی 
عارتیں تعمبر ہولیں ۔ ”چہار مینار“ اس کے ذوق تعمیر کا آج بھی زندہ ثبوت ہے ۔ 
حیدرآباد کا شہر اسی ۓے آباد کیا ۔ مدریے ؛ کتب اائے اور نہریں .بتوائیں ۔ 
علم و ادب اور فنون, لطیفہ کو تری ہوٹی ۔ پر ادن حالات نے خوش خا ی کو پیدا 
کیا ۔ اس “دور میں عسوس ہوتا ے کہ مسلائوں کی تمذیبی قوتوں کے سمارے 
دکن کی تہذیب کے غد وغال ایک نئۓے روپ میں ڈھل رے ہیں ۔ وہ تی لی 
و۔ومات و تقریبات ؛ جو مد ةلی تاب شاہ ۓ شروع کیں ء اسک زندی میں ہر 
سال باقاعدگی سے منائی جاتی رہیں ۔ ّرم کی رسومات ؛ مسلانوں کی مڈببی تقریبات 
جیے عید میلادالشی ؛ عید سوری ء عید غدیرء عید مولودے علی ۶ء ۵بر معراج ء 
شب برات ء عید الفطر اور بتر عید کے علاوہ نوروڑ ء بسنت ؛ جشنر برسات اور 
دوسری تقریبات بھی دھوم دھام ے مٹائی جاق تھیں جن میں ساری رعایا دل سے 
دریک ہو کر جشن مثای تھی ۔ نقزیبوں کے موتے ہر یادشاہ غود بھی نظمیں 
لکھتا تھا ۔ مد فی قطب شاہ کا ایسی نظموں ے بھرا بڑا ے ۔ 

مد تلی ایک 'پرگو اور اردو زبان کا ہلا صاحبر دیوان شاعر سے ۔ اُس سے 
لے بھی شعرا کا کلام سلتا ے لیکن اب تک کسی نے اپنا دووان فارسی طرلقے 
ہے ہم اعتبار حروفر تہجی قرتیب نہیں دیا تھا ۔ اُس کا اردو دیوان ء جیسا کہ 
اس کے وارثِ نخقت و تاج ہ داماد اور بھتیجے سلطان مد قطب ٹاہ نے اپنے 
منظوم دیباچے (۰۰۵,ھ/ہ ۹٤ع)‏ میں لکھا سے ؛ پھاس ہار اشعار پر مشتدل تھا : 
مگر ثاہ کے یت اس ہزار ‏ دھرے وعف ابس سو کہن ہہوت عار 

کلیات کے مطالعے ہے معلوم ہوٹا ے کہ اپنی یی صحیتوں ہیں وہ شاعرئ 
کی زبان ہی میں اپنے غیالات و جذبات کا اظہار کرتا تھا ۔ یع ی روا میں کوئی 
چیز اس کے واستے میں حائل نہیں ہو سکتی تھی ) <ت کہ بجر اور وژن کے مطابق 
جیسی ضرورت پڑت تھی وہ اپنا تخاص لے آتا تھا ۔کایات میں اس نے سترہ تخاص 
امتمل کیہ ہیں ۔ ہیں وخ شاو ید فی د تطب ‏ نطیر زان ہ 
قطب شہ ؛ مد تطب شہ ؛ مد تطب شہ غازی تخاص لایا ے اور کہیں بد ثقطب 
جم راجد ؛ بد قطب شہ سلطان؛ قطب شہٴ نواب ؛ تعاق ء قطب معنی ؛ قطب معنا ؛ 


"۰۲۲ 


قطب .ءانی اور ترکان'! باندھا ے ۔ لیکن زیادہ تر معائی ؛ قطب ء قعاب شم اور 
قرکان بطوں فلس اعمال کبرزییت 

جرساکہ ہم نے لکھا ہے ؛ مد قلی قطب شاہ اس "دور کا فرد ہے جب 
ورپ ہی میں نہیں بلکہ ایشیا میں بھی ”'نشاة الثائیء“ کا دروازہ کدُول رہا ے ۔ ہر 
سلطنت میں بر معمولى قابلیت و صلاحیت کے حا کم نظر آ رے ہیں اور ان ے 
پر فن کے صاحبانر کال اور ارباب پر واہستہ ہیں ۔ انگاستان میں ملکہ" ایلزیتھ 
اور شیکپیئر و بیکن اپنے دور کے 'مائندے ہیں ۔ ہندوستان میں اکجر اعظام اور 
ابوالفضل ؛ فیضی ؛ 'عرفی ء اانخاناں اور ملا" ءیدالقادر ہدایوتی مغلیم سلطنت یىی 
عظمتوں میں روشنی پیدا کر رے ہیں ۔ ایران میں عباس صغوی تخت ساطنت پر متمکن 
ے اور عام و ادب اور مذہب کے سامنے نئے نئے راستے کھل رے ہیں ۔ اس "دور 
میں یہ بھی عسوس ہوتا ے کہ ایک نی قسم کی وطنیت وجود میں آ رہی ہے ۔ 
پررعظیم کی سرزمین پر باہر سے آۓ وا ی قومیں بہاں آباد ہو کر ایک نئے کاچر 
میں رنگ رہی ہیں اور ہاں کی تہذیب کو ایک آیا رخ اور نیا روپ دے ربی ہیں ۔ 
پر عظبم کے دیسی کاچر کو ابناۓ میں ے اکبر ہ ابرارم عادل شاہ ائی 
جگت گُرو اور ید قلی تطب شاہ پیش پیش ہیں ۔ اِسی انداز فکر سے جہاں انگلستان 
اور ابران میں ادب ء قلسفہ و دینیات کا عہد زریں وجود میں آتا ے ؛ برعظم میں 
بھی عام و ادب اور مذہب وفلسف۔ کے ایک نۓے ”دور کا آغازہوتا ے ۔یى "دور 
لئے غیالات. کو قبول کررۓ کی طرف مائل سے اور اسی لیے نئے امتزاج کے 
خد و غال اجاگر ہو رے ہس ۔ 

قرون, وسطٰی میں ساجی زندگ دو الگ الگ کروہوں میں بٹی ہوئی تھی ؛ 
ایک اعللٰی طبقہ تھا جس کا تعاق بادشاہ اور اس کے دربار ے تھا ۔ یہ یورپ میں 
لاطینی اور برعفایم پاک و بند میں فارسی زبان و ادب کا دل دادہ تھا ۔ بہان کا 
درباری شاعر ؛ ا'وری و خافائی کے تتّبع میں ؛ قصیدے لکھٹا اور سمدی و حافظ 
کی پیروی میں غزلیں کہتا ۔ دوسری طرف عوام کا طابقہ تھا جو علاقائی زبانوں 
میں گیت ؛ کت اور دوہروں کے ذریعے اپنے خیالات و احساسات کا اظہار کرتا ۔ 
نشاۃ الثائیہ کے “دور کی بنیادی صفت یء ے کم اس میں غوامی رواوت خواص 
کی روایت بے ہم آبنگ ہو جاتی سے ۔ چنانجہ مد قلی قطب کاہ دکن کے عوام کی 


(۔ کلیات سلطان مد قلی قطب شاہ : رس ژبہ ڈاکثر می الدین زور ؛ حیدرآباد دکن ؛ 
۰ء اقلمہ ١‏ ص ٣۳ء‏ 


"۰۱۴ 


مشٹرک زبان میں غواص کی روایت کو ایک ایسی عوامی سطح پر لے آتا ے 
جہاں عوام و غواص دونوں فکر و اظہار میں ہم آبہنگ ہو جاتے ہیں ۔ اس تے 
کثرت ہے ایسی نظمیں لکھیں جو عوامی شاعری سے تعلق رکھی ہیں ۔ مد لی 
قطب شاہ کے گیت آج بھی حیدرآباد دکن کی عورتوں ک زبان ہر جڑے ہوۓ 
ہیں ۔ اسی کے ساتھ فارسی شاعری کی روایت کی پروی میں ؛ جو غواص کی روایت 
تھی ء اُس ۓ نہ صرف فارسی اممنافر سخن ہ بحور و اوزان کو اپنایا بلکە موضوعات ٤‏ 
تلمیحات ؛ منمیات و اشارات کو بھی اپنٔی شاءری میں سو دیا ۔ 

بچد قلی قطب شاہ ے اپنی شاعری کو صرف ادب کے خصوص موضوعات کے 
دائرے تک مدود نہیں رکھا بلک پوری زندگی کی ہر چھوٹی بڑی ؛ اہم و غبر اہم 
بات کو شاعری کا موضوع بنایا۔ اس کی کلیات میں شاید ہی کوئی نف سخن ایسی 
ہو جس پر طبع آزمائی نہ کی کئی ہو ۔ اس میں قصیدے ء مثنوباں ؛ مرثیے ای ہیں 
اور غزلیں ء قطعات ؛ نظءیں اور رباعیات بھی ۔ موضوعات پر نظر ڈالے تو مذہب ٭ 
درباری زندگی ء لات کی رفگ رلیاں ؛ مناظر قدرت ء غریبوں ک ژندی کے واقعاق 
حالات ؛ پندو مسلم رسومات ؛ تقریبات ء کھی لکود ؛ تجارت پیشہ لوگوں ک زندگی ء 
”ہل اور وصل کے نقشے ؛ عشق و حسن کی وارداتیں اس کی شاعری کے داثرے 
میں داغل ہیں ۔ اس کے کلیات کو دیکھ کر یہ کہا جا سکتا ے کہ وہ اس ”دور 
کیا ''نفٹولی معار'“ ہے ۔ 

تاریقی و تہذیبی اہمیت سے رٹ کر مد الی کی شاعری کا مطالعہ کیا جائۓے 
تو ہمیں اس کی داجسبی کے دو سکز نظر آۓ ہیں ؟ ایک رکز ''مذہب“ ہے 
اور دوسرا ”عشق“ ے ۔ مذہب اس لیے ءزبز ہے کہ اس کی مدد سے زادگ ؛ 
حکوست ؛ دولت > عروج اور 'دئیوی اعزاز حاصل ہوا ے اور عق اس لے عزیز 
ے کد اس ہے زندکی میں رنگینی اور لذت حاصل ہوی ہے ۔ اس لیے عنۃ 
مذہب دونوں ساتھ ساتھ چلئے ہیں : 

اسم مد تھی ہے جک میں سو غاتاق ملتے 


اور 


ناک ا شون نی 
صدقے نبی کہ قطب شب جم جم کرو مولود تم 
حیدر کی برکت تھی سدا جگ ابر فرەاں کرو 


ب2 


ہزاراں رحمت ہے 'جّ پر جو حیدر کا دھریا دامن 
قطبشم دو جگت میں سروری ے مج و سرور تھی 

دعاۓ آمامان تھی منج راج قائم خدا زندکی کا بای ہلایا 
مذہب کو دیوی کامیابی کا ذروعم سمجھنے کی بنا ہر ہی اس کی توجہ مذہبی 
رسوم کی طرف ے ۔ یہاں تصڑٌور مذہب میں اخلاق و فکر کا وہ لو نہیں ے جس 
کی بنا ہر رسولر خداء حضرت على اور آل, رسول عاویت کے مماڈندے بن جاۓ ہیں۔ 
مد لی کے لے یہ عظبم ہستیاں اس لیے عظیم ہیں کہ وہ کسی غیبی مدد نے اأے 
کامیاب بنا رھی ہیں ۔ اس کا مذہب ء بندوؤں کی طرح ؛ رسمی درجے کا ے جس میں 
رسوم کی ادائیگ بی اصل مذہب ے ۔ کلیات میں کثرت ے نظمیں مذبی رسوم پر 
ملتی ہیں ۔ ان کے مطالعے ے اندازہ ہوتا ے کہ اسلام ء جو ایک اخلاق مذرب 
تھا ؛ مد قلی کے ”دورمیں ء ہندو مذہب کی طرح ء زندہ دلی اور سرت کوٹی کا ءذہب 
بن گیا ے جس میں مذہبی شخصیتوں کی حیثیت ختاف 'بتوں کی سی ہو کر زہ گئی 
ے ۔ بی الداز فکر اے سرزمینر دکن کی عوامی طرز زندگ کا شاعر بنا: دیتا ے اور 
اسی وجہ ہے مناظر قدرت ء رسومات : عیش و نشاط کی پیجائی کیئیت اور وسل و 
حسن اس کی شاعری کے غاص موضوع بن جاۓ ہیں ۔ مثل5 ان سولہ نظموں کو 
سامنے رکھے جن میں قدرت کے سظاہر کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ ان نظموں 
میں ٭وسم کی حالت وکیفیت کو بوان کیا گیا ے ۔ جچاں نیچرل شاعری کی جھلک بھی 
دکھائی دینی ے ؛ برسات کے موسم کی دلفریبی بھی نظر آنی ے۔ لیکن 'تططب ۵ہ“ کے 
لے یہ سب کچھ کروں دلچپ ے ؟ اس کا اندازہ حسب ذیل نظم ہے ہو سکتا ہے: 

ثروت آیا کایاں کا ہوا راج ہری ڈال سر بھولاں کے تاج 

میٹھوں بُند کا لیو پت پیالا روت اریاں ساجیں ایکس تھی یک ساچ 

تن ٹھنلت لرزت ؛ جوبن گرجت ہیا مکھ دیکھ تکنچکی کس بے آج 

ناری ملمکھ جھمکے جیسے بیلی اقبل پاوک میں “ہے اُس لاج 

کیں بھول _دیے ستارے اما اس زسائے کی پری بدەنی آۓ آج 

چوندھر گرجت ہور مینھوں برست عشق کے چمۓے چمن موراں کا ے راج 

حضرت مصطفلی کےصدتےآتا برش الا قطب شہ عەق کرو دن دن راج 
اس نظمم میں قدرتی منظر کو بیان کیا گیا ے ؛ لیکن بندوی شاعری کی روایت 
کے مطابق ہ یہ بیان عورت کے <سن کے ساتھ ملا ہوا ے ۔ برسات اس لے عزبز 
ے کہ وہ جسی ولولوں کو جگاتی ے اور مذھی جذہم اسی تشکٹر کا اظہار ے 
جس کی طرف مقطع میں اشارہ کیا گیا ے ۔ بسنت کے تبوار والی نظم ہیں بھی 
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مقدرت کا حمن ء عورت کا حسن اور عاشق کا انضطراب مل جل کر سامنے آتے ہی 
اوریہ بھی تبی* کا طفیل ہے : 


بی صدتے قطب شہ تائین جم جم 'سہاوبں رنگ بھرے مستان *سمائی 
”قدرت* ہے برا راست تعلق اور قدرت کا غود اہم ٭وضوع بن جانا مد قلی قطب شاہ 


کی کسی نظم میں نہیں ملتا ۔ 

مد قلی کے لے عورت اور وصل ہم معی الفاظ تھے ۔ اُس کی بیسیوں نبوبالیں 
تھیں ۔ تعلات کے علاوہ نیس کا ذکر اس نے بڑے پیار سے کیا ہے اور ان میں 
بھی ؛ بارہ ااموں کی رعایت ہے ء بارہ ژیادہ عزیز تھیں ۔ 
بی عدقے بارا امامان کرم تھی کرو عیش جم بارا پیاردوں سوں پیارے 
مذہب اور عشق کی اس کے ہاں چی نوعیت ہے ۔ 

”پیاریوں““ ہر جو نظمیں لکھی گئی ہیں ؛ ان ک ایک اہم غخصوعیت یہ ے 
کہ ان میں پر ''پیاری“ کی انفرادی خصوصیات سامنے آتی ہیں ۔ نارسی ؛ عرب اور اردو 
شاعری کی روایت میں ”'عبوب؟“ کے حسن اور خد و ال کی میالفہ آىیز تعریف کی 
جاتی ے ۔ دہن اتنا تنگ کہ نفار نہیں آتا ؛کمر اتنی پتلی گویا ے ہی نہیں ءآنکھیں 
اتی بڑی اوراشیلی جیے شراب کے پیالے ۔ فتیجد یہ ہوا کہ عبوب کی انفرادیت گم 
ہو گئی اور ہر شاعر کا حبوب ایک جیسا ہوگیا جو مثالی حسن کا کامل ممول تھا۔ 
لیکن اس روایت کے برخلاف بد قلی قطپ اہ کی نٹھی ء ساوالی ؛ کدولی ہ؛ پیاری * 
گوری ؛ چھبیلی ؛ لالا ء لالن ؛ مُوزن ؛ محبوب ؛ مشتری ء حیدر حل کے غدوغال 
ایک دوسری ہے اتنے الگ ہیں کہ ان نفلموں کی مدد ے مصّور ہر ایک کی تصویر 
بنا سکتا ے ۔ پیاریوں کی تصویریں سن ظاہر کی تصویراں ہیں اور ان میں 
بد ٹلی قطب شاەی دلچسبی غض ِ_حسّی ے ۔ ان نظموں ے ایک کھبل تمائے * 
چھیڑ چھاڑ اور لذت پرستّی کا احساس ہوتا ہے ۔ مد فلی نے صرف ان کے حسن 
و جال ہی کو موضوع شاعری نہیں بنایا نے بلکہ ان ے اہی ''عشق بازی“ کى 
داستان بھی سنائی ے ۔ ان نظموں ہیں ہجر ؛ ناکامی اور غم کے جذبات کا اظہار 
نہیں ہوا ۔ اضطراب کی نوعیت یہ ے کہ اس ہے عظر وصل بڑھتا ے ۔ یہ نظمیں 
ناڑ و ادا اور اختلاط کے لطف بے ابی بڑتی ہیں ۔ پروفیسر زورۓے کلیات مرتّب 
کرۓے وقت ان نفلموں کو دو دائروں میں رکھا ے ۔ ایک دائرہ ”از“ کا ے 
جس میں ''پیاریوں'' کے عالم, نا کو بیان کیا گیاے اور دو۔را داثرہ ''نیاز'' کا ے 
جس میں عاشق و معشوق کی صحیتر خاص ہیں عاشق کا حال بیان کیا گیا ے ۔ یہ 


لضف 


نظم دیکھیے جس کا عنوان:''انداؤ شباب؟' ہے اور جس میں ایک پیاری کے عالمر 
ناز کی تصوبیر کھینچی گئی ہے ۔ یہاں وصل سے پہلے کھیلنے کودنۓ کے عمل کا 


احساس ہوتا ے : 

یوں سبتی ہت راکھی ہے آپ کمر 
میں اس نور َوں لیدیا ہوں کیا عجب, 
تو دوری ڈرارے منچے دور تھی 
لہ اردھنگ سوں سیس اہر پاۓ انھل 
اچھوں دورا کرنا اچھو فرق نمیں 
کہ لوگ جوکھو سن 'حن موں 
منج ابنا کہم نیں کت آپنا 
تمکر حیلے کی دارو نم بھاوے منے 
معائی کی باتاں ٹھی جھڑتا مک 


سورج چند من جھمکے وو ز رکر 
دو جگ روشنی پایا کس یں غبر 
و وکیا بوجھے مودل میں ہے تو لگر 
کہ جیوں ابر چھاتا ۔ے سور و قمر 
وو صورت ہے میری نظر کا بصر 
جو صراف ہوے کا بوجھے گا گپر 
کہو نا کہو پاجیا تیرے منٹر 
دو لمل لین تھی چڑھیا منچ اثر 
ے چاکھے کے ے مک سوں شکر 


ٹیاز وا ی نظموں میں وہ وصل کی تصویر کھینچتا ے ؛ مثل اس کی ایک نام 
”'نقشہٴ وصال' میں اختلاط جسم کی یہ تصویر دیکھے : 
منچ ناک دھن مج اک تھی دم باس کا دھرنا ہوس 
دم پاس دیکر توں نے دایم| دیۓے آپار عیش 
لچ "رخ سیتی 'منچ اخ ہے نہیں اس تھی رخ فرخ کہیں 
یغ سوں ملا رخ کوں کہ ہے رخسار کوں رغسار عیش 


پھریہ تصریر یوں بیات کی جای ہے : 


بھیٹن کے دو بٹ سیتی دھن کكُج کتچ اپنا طول کر 
ہم دونوں کچ سوں کچ لکا کیچ کُچ کریں پر بار عیش 
چھاق سوں جھان! ایک کر یی ھا ہی ای وت 
بج نکھد سبی نکھد منج کرتنۓے میں ہے تھاوے ٹھار عیش 
میرے ترے روساولن چمنا و کیا جوں مل اہیں 
روں روں سو تچھلی ہوے کر کرتے ہیں یج گنگ دھار عیش 
دونا بھی دو بھوئرے اہیں ستنگرام کے دریا مۓے 
دو من ترا دو تبر تر کرۓے اہیں اس ٹھار عش 
بچ ا منج کمر کے کٹ من پیرت ایکٹ سیڑیا یکٹ 
اس کٹ منے کرتا ا دایم مەن کا بھار عیش 
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تیرے مدے باواں مکی جوں ناگ اگن مل رہے 
عدقے بی کرتا قطب کرتار تھی آپار عیش 

ان اشعار میں جسم ے جمم ملئے کا سارا تاثر موجود ے ۔ کچھ نظمیں 
ایسی ہیں جن کو ”افسانہ* حبت* کے عنوان کے تحت جع کیا گیا ے ۔ ان میں 
عشق ء حسن ء محبت ؛ رقابت ء رشک اور ءشق و عتل کے یارے میں عام باتیں 
بیان کی کی ہیں ۔ جیا مد قلی کے للسفہ' عشق کی ایک بلق سی جھلک دکھائی 
دیتی ہے جو سراسر جذباتی و رعسلیای ہے : 
پرم آپنا چتر جک ہر سو چھایا ‏ جہاں اپنا ہنی چھایا اپی واں دکھایا 
پرم پھول بن میں مگند ہاس سپکا. ہرم آبنے بات ارگج کلایا 
مبھی عالاں آپ پڑٹ جائتے یں :نہیں کون ی وپایا اے پیرت کا نایا 
ہرم کے سو پیاۓے سوں مد ہلاکرں یا طاق ابرو سوں ۔جدا کرایا 
مقل کے مخت پر پرم مخت بیٹھا' عق عقل کے بات اہے لوایا 
نہ عاشق کوں‌کٹتا ے بن عشق یک تل وو عاقل مدا جن پرت سوں گایا 
پیارے سوں گتا بی عدقے قطبا ہرم اس کوں ساجے جنے یوں ایا 

اس عشق میں کمی قسم کا ارلفاع نہیں ے ۔ عیش ایک روہ کی سی بات 
ے ۔ اخلاقی احساس کا اس میں شائیم تک نظر نہیں آتا ء یھاں تک کہ جسانی عیش 
کو نبی و علىی ے متعلق کرے میں بھی أاے کسی قسم کی جھجک مسوس نہیں 
ہو ۔ حواس کی زندگی اس کے لیے رحمت کی زندگی سے اور بھی اس کی شاعری کا 
بنیادی موضوع ے جو طرح طرح ے اس کے ہاں رنگ دکھانا ے ۔ اپنی شاعری 
کی رنگ ولیوں میں بچد* اوو علی ۸ کو اسی انداز سے وابست کو لیا گیا ے جس طرح 
بعدو رسعموں میں کرشن سہاراج کو شامل کر لیا گیا ے ۔ مد قلی قطب شاہ کی 
شاعری ہندوالہ رنگ (3:ذ٥٥ع٥۶)‏ میں رنگی ہوئی ہے ۔ عورت کے حمن اور جسم 
ے وہ کرشن ی طرح کھیلٹا سے ۔ عورت ہے اس کا تعلق غالص جالیاق ے اور یہ 
جالیات اس تعٗور مذہب کا حصہ ے جس کی اہم ترین تصاوی رکرشن اور گوپیوں 
کی رنگ رلیوں میں نظر آتی ہیں ۔ بندوؤں کا عقیدہ ے کەعیش و عشرت ک وہ 
زندکی جو کرشن کے ساتھ وابستہ ے ء دراصل ہندو قوم میں جالیای رجحان کو 
پھیلاۓ اور قرق دینے کے لیے تھی ۔ عام آدمی کے جنسی رجحان کو عض چائمی 
سطح ہر رہے دینے کے بجاۓ اس میں حسن او مسرت کے عناصر کو عسوس 
کراۓ کا یہ کامیاب ترین طریف تھا ۔ اسی لے اجننا اور ایاورا کے مجسے اور تصاویر 
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جنسی تعلق کے مختاف آسنوں کو ظاہر کرۓے ہیں ۔ !کوک شاستر“ بھی جالیاق 
ترھیت کا اہم علم ہے ۔ بد :لی قطب شاہ کی شاعری کے پس منظر میں بھی تمّورات 
کام کر رے ہیں ۔ وطنیت و قوسیت کے لئے زسینی تعسّور کے ساتھ اس دو کے مسلان 
٢‏ ہن بھی مصنسیاتی (لەەن۸ا(04) ہو گیا تھا ۔ ممد تلی اسی مشرب اور طرز ٹکر 
کا ایند ہے ۔ 
بعد نی قطب شاہ کی وہ نظمیں ؛ جن کا ڈکو ہم نے ابھی کیا ے ء صرف اس 
لحاظ ہے نظمیں کہی جا سکتی ہیں کہ وہ غاص موضوعات پر لکھی گئی ہیں ورنہ 
پر لالم فارم کے اعتبار ے غزل ے ۔ خیالات و فضا میں وہ ہندوی کاچر کا مبابندہ 
ے لیکن اعبناف سخن و بجور میں فارسی ادب کی پروی کر رہا ے ۔ اس کے'کلام 
ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ ارسی شاعری ہے ہوری طرح واتف تھا ۔ حائظ شبرازی 
کا اس کی شاعری پر اثر واضح ہے ۔ انوری ہ خاقانی ؛ نظامی ؛ عنصری اور ظہیر 
ناریاپی کے نام بھی اُس کی شاعری میں آے ہیں ۔ مود اور فیروڑ ء جو بنیادی طور 
پر مخزل گو شعرا تھے ء کے تتببع میں وہ غزل کو بنیادی عبنف کے طور پر استمال 
کرٹ ے : 
ہوا سر تھی غزل کہنے ہوس اس ہوتل غاطر 
رآن ہے شعر بوجھو جوبریاں ہم عید و ہم روز 
ایک اور جگہ کپتا ے : 
بی صدنے قطب کو لدیا بجن اچھے ثریا ے 
فنک پر یو غزل سن سن کے ہووے مشتری وش 
مخزل ہے اس کی دل بسٹی کا بب یہ سے کہ غزل کا موضوع عشق ہے اور 
قطب شاہٴکے لیے شاعری کا مرک عشق اور صرف عشق ہے ۔ بای باتیں ذہلی حیثیت 
رکھٹی ہیں یا پھر جذیمٴ عق ے ہی پیدا ہوتی ہیں ۔ وہ بار بار اس بات کا ذکر 
کرتا سے کم : 
عشق سوں بولیا غزل _حضرت لی مدتے تطب 
اق کے اوصاف میں کے صوفق کی مشرب متے 
شعر معانی ان بندے موی ہیں جک ہیں حسن کے 
پر دے عدف موق جیا لپ وار تیرے نام پر 
ہاتاں گہر سیاں ترہلیاں واریا جو تیرے الوں پر 
سو جاۓ کر اسان پر پر اک بیجن تارا ہوا 
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لیکن نظم اور غزل کی ہیثت ایک ہوۓ کے باجود فرق یہ ے کہ حبوب کی 'تعریف 
جب مزل میں آتی ے تو یہاں حبوب مادی و حقیقی نہیں رہتا بلک حمن کا ایک 
ایسا اشارہ بن جاتا ے جو بڑی حد تک مڑرد ے اور جو مؤئشث کے بجائۓ مذکٹر 
بن جاتا ے ۔ نظم میں وہ ایک وص زندہ : جیتی جاکتی ''پیاری؟' ہے جس کے 
حسن و جال کی وہ واتعاتی تصوبر پیش کرتا ے ۔ 
چد قلی تقطب شاہ سن کا شاعر ہے ۔ وہ روایتی پابندی جو تفیشل کے لے 
ضروری ہے ء اس کے ہاں نہیں ہے مگر غزلوں میں ؛ وہ نارسی شاعری اور حافظ 
کے زھرائرء روایت کے جت قریب آ جاتا ے ۔ اس کے عشق میں درد و غم ء 
آۃ و ارہ اتطراب و افاکای نہیں ہے انا ایض کارعشق رب آمین تی - طفیں وصل 
کی خواہش بھی چونکہ جلد پی بوری ہو جاتی ہے اس لیے اُس میں وہ گبرائی'نہیی 
متی جو فراق ہے پیدا ہرق ے ۔ بجاں عشق کی نوعیت دراصل ”عشق بازی“' کی 
ے جس کا اظہار وہ بار بار کرتا سے : 
میں عاشق بیپاک کھیلوں عشق بن آدھار سوں 
پیرت کے لاکاں پر اہن دل جیو کنوں ناوار سوں 
ایک غزل میں وہ اپنے عشق کی تعیبر یوں کرتا ہے : 
سرے مذہب کی ہاتاں کھول کر اب کیا پوچھینگے کو 
ہمیں جاۓے و مذہب اے رقباں کیا غرض ممکو 
پھولاں کی شاخ ہر بیٹھا ہے بھٹورا ٹج سے “جھلتا 
بھرے کا شہد سوں اب لو ہمن اقہ جیو کا جو 
ابر 'روں مروں کا چھایا ے تیرے ممکھ سور کے اوہر 
او ابراں تھی چووے مد “بند اس تھی دل کیا ہے خو 
کے بیاد سی گا غن نکی تاہد او جابل 
کروں کعبم میں سجدہ ہر کدبھر کوئی کہینگے مو 
ازل تھی ہم من میں باری ہے اے پی میخاله 
عجب کیا ہے چھپا کر دیو مث منجکوں پیالی دو 
مموہیں یک بات ودل میں بات یک میری نہیں بمادت 
میں ممنگ دیکھو انگ میراکہ پکڑیا لہ کے مد تھی ہو 
ہار عشق کا مر سو سر تھی روٹنی پایا 
اگر ہور عود عنبر سونگھہ کر دماغاں کوں کروں خوشبو 


۰م" 


کروں تعریف میں کس دھات سوں میویاں کہ رناں کا 

”ون جوین کے مملکیاں کوں لگیا ے میوہ رنگیں ہو 

ہشتی سیوے ارزای ہوئۓے ہیں اب ععاف کود 

رقباں اے برائی دیکهم کر جاتۓے ہیں جگ تھی مہو 
اس غزل میں مد قلی ۓ اپنے مذہبِ عشق ہر روشنی ڈا یىی ہے اور عاشق 
کو بھونرے ہے تذہیه دی ے ۔ بھوٹرا جو ہر پھول پر بیٹھتا ے ء رس چوسنا ے 
اور اُڑ جاتا ے ۔ یہاں عاشق بروائہ نہیں ے جو اہنی جان نثا رکر دیتا ے ۔ عسن 
اس کے لیے ایک کیف ہے ۔ عشق سے اے فرحت حاصل ہوقی ہے ۔ چوتھے ء 
پاغھویں اور ساتویں شعر میں عشقِ حتیتی کا الگّہار بھی کیا گیا ے جو حافظ اور 
فارسی شاعری کا اثر ہے ۔ حافظ سے مہ قلی کے ذپنی قرب کا سبب يہ ے کہ 
دونوں کے ہاں نشاط اور طرب کی کیفیت مشٹرک ے لیکن دونوں کے ہاں سطح 
لف ہے ۔ حانظ کے ہاں عشق آناتیت لیے ہوۓ ہے اورمستی کی مطح 'رٹع؟“ 

ہے۔ مد تلی کے ہاں عشق جسای ہے اورستّی بست درے کی ہے ۔ 
اس کی ہر غزل ایک گیت کی طرح ایک جذے ہ ایک موڈ کی ترجان ے ۔ 
معلوم ہوتا ے جیے ایک چڑھا آئی ء پیڑ پر بیٹھی اور ۓ ساختکی کے ساتھ ایک 
گیت کا کر “پھر ہے ا کئی ۔ اس کی شاعری میں ایک ایسا رق راگ ہے جو آج 
بھی پڑھنے والے کو متاثر کرتا ے ۔ اس کا کلام خالص ترین سچی شاعری کا 
موہ ے جس میں چڑیا کا راگ تو ے لیکن فی غعور نہیں ے ۔ ادب صرف و 
عض ”اہج“ کا ام نہیں ے بلکہ فطری رجحانات ؛ جب ایک غاص توازن کے 
ساتھ شعورکی سطح پر مل جاتے ہیں ؛ تو وقع ادب ظہور میں آتا ے ۔یہ 
تواؤن خواء روابتی. اثر سے بیدا ہوا ہو یا شعور ے وجود میں آیا ہوء چرحال 
ضروری ہے ۔ مد ٹلی قطب شاہ تک اردو شاعری اس توازن تک نہیں پہنچی تھی ۔ 
اس کے ہاں ''امیجری'' کا کوٹی نظام پیدا نہیں ہوتا ۔ اس کی شاعری زیادہ تر 
'”فیٹسی“ کے ذیل میں آتی ہے اور تخیٹّل کا کرشمہ معلوم نہیں ہوتی ۔ اس کا کلیات 
جنگل میں اگےہ ہوۓ پھولوں کا ساں پیش کرتا ے ۔ روایت سے اس کی شاعری 
کا تعلق ضرور ے مکر اس کی طبن. آزاد سطحی اثرات قبول کرکے رہ جاتی ہے ۔ 
بچد قلی قطب شاء ےٗ کم و بیش سب اءنافر سخن ہیں طبع آزمائی کی ے اور 
یہ اصنافر مخن ہ ان کی ور اور نظام, عروض فارسی ہے لیے گے ہیں ۔ بادشاو 
وقت کے اقبال و اقندار ۓ اے سارے معاشرے کے لیے ایک وتع رجحان بنا 
دیا ۔ محمود برای ۓ لکھا ے کہ ''یہ فارسی عروض کی ہندی با میں اشاعت 


"۲۱ 


تھی جس نے اُردو زبان کے ستتبل میں ہمیشہ کے لے ایک بنگام غیز انقلاب 
پیدا کر دیا ۔ یہ انقلاب گیارہویں صدی ہجری (سترھویں صدی عیوی) کے آغاؤز 
میں شروع ہوتا ے اور اس کا لا نتیجہ مد لی قطب اہ کا کلیات ے ۔ اس 
کلیات میں ہم دیکھتے ہیں کہ اردو زبان ‏ اوزان و بجورء جذبات و نیلّل اور 
تشبیہ و عاورے میں فارسی زبان ى تان بنا دیگئی ے اور ہندی جذبات و تیّلات 
واوزان ترک کر دے گے ہیں ۔ اس تمدیلی نے اردو زبان کے داثرے میں ےحاہ 
وسعت پیدا کر دی اور اس میں پر قسم کے مطالب و خیالات کی ادالگی کے لیے 
استعداد آ گئی ۔ دوبروں اور ۔شنوی کے اوزان محدود ہیں ۔ اس ہر طّرہ ان ژبالوں 
کی نی مائکی ۔ چرحال فارسی کے پیوند نے اردو زبان کو پر لحاظ ے مالا مال کر 
دیا' ۔“' یم انقلاب جس کا ذکر پروفیسر شیرانی ۓ کیا ے ؛ دراصل دسویں صدی 
ہجری میں ہی شروع ہو چکا تھا اور حءود ؛ فبروز؛ خیالی اور حسن شوق نے اسے 
ایک رخ ء ایک شکل بھی دے دی تھی ۔ لیکن مد تل ۓ نے اتنی شدت ے 
ابھارا کہ اس کا کایات ان سب رجحانات کا سکز بن گیا ۔ اس کے کلام کی مقدار 
اور نوع بھی قابل_ تعریف سے ۔ 

شاعر کی حیثیت سے وہ حسن کا برستار ے ۔ قدرق ەناظر کا حسن ء عورتوں 
کا حمن و جال اور ختلف رسومات کے حسین پہلو اس کی دلچضبی کا سکز ہیں ۔ 
معلوم ہوتا ے کہ وہ کرشن کٹھیا ے جو جنگ ہے امان پا کر ممرلی بجا رہا 
ے اور ممام جنگل کے درغت اور گوپیاں ! س کے چاروں ضرف ناج رے ہیں ۔ 
وہ جالیاتی پہلو جس کو کرشن نے ند کی بئیاد ٹھہرایا تھا ء مد ٹلی کے کلام میں 
کھل کر سامتے آٹا ہے ۔ بھی وج ہے کہ اس کا کلام ابٔی زندہ دلی کی وج ے 
آج بھی دلچسپ ے ۔ وہ حافظ کا اثر قبول کرتا ے ۔ حائظ کی بہت سی غزلوں 
کو اردو کا چامہ پهناتا ے لیکن تغّزل کی روایت کو اُردو میں منتقل کرۓ میں 
ناکام رہتا ے ۔ ساتھ ساتھ اتی مین ضرور ہموار کر جاتا ے کہ آیندہ لسلیں 
اس پر اپنی ارت کوڑی کر سکیں ۔ وہ ایک ایسی چڑنا کی طرح ہے جسے کائے کے 
سوا کوئی کام نہیں ے ء؛ مگر اس میں وہ فتکارالہ شمور نہیں ہے جو امیر غسرو ٤‏ 
سعدی ؛ حافظ ؛ عرق ؛ انوری ؛ خاقای یا مولانا روم کے ہاں ملتا ے ۔ ٹفکری 


(۔ مقالات حائظ مود شیرانی : جلد اول ء ص , ہم ۔ مجاس ترق ادب لاہور ۱۹ع > 


۲۰۲ 
عنصر اور فنکارالہ شعور کی کمی کے باعث وہ عظبم شاعرالہ سطح تک بہنچئے. میں 
بھی اکام رہتا ے لیکن اس کا کلام ابنے خصوص مزاج ؛ حسن پرستی ء زندہ دی 
اور تقریباً چار سو سال براٹا ہوۓ کی وجہ ے تاریخی و تیڈیبی اغتبار ے آج بھی 
قابل_ توجۃ ے : 

ہاتاں کی ے لزاکت ین شاعرآان لب بوجھیں 

+یتا خنا نطب کوں گ'فتار کا مناع 
وہ میٹھا کلام سے مگر اس کی مثٹھاس راب یا گُڑ کی مٹھاس ہے جنے شکر میں 
تپدیل نہیں کیا جا سا - 

)۲( 
بچد قلی قطب شاہ کی مخت نشہنی ہے آٹھ سال پہلے ہی اکبر تۓ گجرات فتح 

کر لیا تھا اور وہاں کے اہل عام و ادب بڑی تعداد میں کن کی ریاستوں میں چلے 
آے تھے ۔ گجرات بے گرلکنڈا جائے والوں میں نمایاں نام شیخ احمد گجراتق 
کا سلتا ے جس نے بد قلىی قطب شاہ کے دربار میں دو مثنویاں پیش کیں ؛ ایک 
”یی منوں“' جس کے ہوم منتشر اوراق ء جن میں تقریباً پاچ سو چالیس اشعار 
ہیں ؛ پروفیسر محمود شیرانی کو دستیاب ہوۓ تھے اور جو اب تک احمد کے کلام کا 
واحد مود تھے ۔اس مثنوی کا بقیہ حصہ لاپید ے ۔ دوسری مثنوی "بوسف زلیخا4 
جو عجھے دستیاب ہوئی ہے تقریباً ہوے چار ہزار اشعار پر مشتمل ہے اور ہر طرح 
مکمل ے ۔ اس مثٹنوی سے لہ صرف شیخ احمد کے حالات ؛ وطن ہ عللیت ؛ اعلیم ٭ 
خلافت اور فنِشاعری پر روشنی پڑق ے بلکە قدچ 'دور کا ایک "پرگو ؛ قادرالکلام 
شاعر بھی سامنے آنا ے ۔ شیخ احمد گجرات کا رہنے والا تھا جس کا ذ کر اس نے 
اپنی ایک غزل کے مقطع میں بھی کیا ہے : 

احمد دِکھن کے غوباں ہوتیاں ہیں “پر ملاحت 

تو توں دکھن کو اپنا گجرات کر کے سمجیا 
جیسا کہ شنوی ''ھوسف زایخا؛' ے معلوم ہوتا سے ؛ بد قلی ۓ اے ”لوازش نامم* 
نامی؟' لکھ کر بلایا اور اجمد بھی بادشاہ کی سخن پروری اور دکھن کی آب و ہوا کی 
خوبی سن کر چلا آیا ۔ یہ اس کا چلا سفر دکھن تھا ۔ اس نے جیسا سنا تھا اے 
ویسا ہی پایا ۔ ثٹوی ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ احمد شاہ وجیہ الدین علوی 


۲۰۲م" 


کا عرید تھا. اور غلافت! بھی ان سے ملى تھی ۔ ”'یوسف ژلیخا'' میں مم افعار 
ان کی مدح میں لکھے گۓ ہیں اور یہ دعائیہ اشعار اس طور پر لکھے گۓ ہیں کہ 
معلوم ہوتا ے شیخ وجید الدین ابھی ژندہ ہیں : 
الٰبی چھاؤں اس کی جم ٹھنڈی راکھء جو ہیں اس چھاؤں تل عالم سبس لاک 
ام رجہ الدین علوی کا انتخال ۹۹۸ھ/۱۵۸۹ع میں ہوا اور چد هی قطب شاہ 
۸.۸۸ :ع میں مخفتر سلطات پر بیٹھا ۔ اس لیے کہا جا سکتا ےکم احەد قۓۓ 
اپنی شنوی ”بوسف زلیخا“ ۹۸۸م/:۱۵۸ع اور ے۹و۹م/۱۵۸۸ع کے درماتی 
عرسے میں لکھی ۔ اس اعتبار ے لظامی کی مثنوی '”کدم راؤ یدم راؤ'“ کے بعد 
پہ پہلی معلوم مشنوی ے ۔ عبدل کا ”'ابرایم نامہ*““ ۱۷٠ھ‏ مہ رع میں لکھا گیا ۔ 
وجہی کی ”قطب مشتری“' ۰۹/۱۰۱۸٦۱ع‏ کی تصیف ہے ۔ 
”یوسف ژلیخا“ کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ شیخ احمد عربی وفارسی ٭ 

قلنگی و سشسکرت ہے بخوبی وانف تھا اور "یرف و نمو ء علم بیان و معانی ؛ علم کلام 
و اللٰبیات ء حکمت ؛ فقہ اور طب پر پورا عبور رکھتا تھا ۔ ''یوسف (لیخا“ میں 
جہاں احمد نے اپنی شاعری ء معنی آفرینی اور زورکلام کی تعریف میں یه کہا 
ے کہ اکر میں شاعری میں زور و اثر دکھاؤں تو جامی کے اشعار اس کے سامتے 
''لمست* نظر آئیں : 

سو کچ بالدھوں کّوّت پر زور ات بل 

جو دیے سست اس کا نظم اِس تل 
وہاں اہنی شاعری کی ایک بنیادی غصوصیت یہ بتائی ےک وہ اپنی زبان (ہندوی) 
میں عربی و فارسی الفاظ کو کم ے کم ملاتا ے : 
عرب الفاظ اس قصّے میں کم لیاؤں ئن عربی فارسی بھوٹیک میلاؤں 
یہ گُجری اردو کی بنیادی غصوصیت ربی ہے کہ اس ۓ دیسی الفاظ ک وکثرت 
ہے اہنے دامن میں جگہ دی ہے ۔ سارے قدیم گُجری شعرا اسی زبان و بیان کے 
ترجان ہیں ۔ اس اعتبار ہے يد ثنوی گنُجری اردو کے ترق یانتہ زبان و بیان کا 
قابل_ قدر ممونہ ے ۔ یہ رجحان قطب شاہی اسلوب نے بختلف تھا جہاں شروع ہی 
ہے فارسی اثرات اپنا رنگ جاۓ ہوۓ نظر آے ہیں ۔ فیروزء مود اور آملا” 


(۔ روئمۃ الاولیا ؛ صفحہ ۱٣‏ کے حاشیے پر شاہ وجید الدین علوی کہ ہم غلفا کے 
ام درچ ہیں جن میں رم واں نام شیخ احمد کا ے ۔ 


“۰ 


خیالی اسی اسلوب کے پیروکارہیں اور غود مد قلی قطب ٹاہ بھی ارسی زبان و پیان 
کے اثرات کو اپنی شاعری میں تبول کر رہا ے ۔ 

در ال شیخ احمد کا یہ اسلوب پیجاہوری ادبی اساوب ے قریب تھا جہاں 
کی زبان پر ؛ اصنافر سخن اور اوزان پر كُٗجری ژبان و بیان کے اثرات گہرے ہیں ۔ 
مبرانجی شس 'الەشاق ہ پرہان الدین جائم ء شیح داول اور ایراہیم عادل شاہ ثائی 
کی شاعری اسی رنگ و اثر کی نمابندگی کرتی سے ۔ اس اثر ے بیجاہوری اسلوب 
ہے رنگ کو اتنا بدلا ک نصرتی تک ؛ فارسی اثرات کے بڑھ جائے کے باوجود ؛چی 
رنگ و اثر فائم رہنا ے ۔ ملا" وجہی کی '”'قطب مشتری' میں اور قلی قطب شاہ 
کے کلیات میں فاوسی اسلوب ؛ اوزان و بجور ؛ اصناف ؛ تشبید و استعارہ ء صنعیات و 
رمزیات اپنا رنگ جاتۓ نظر آتے ہیں ۔ ایک ایے ادبی ماجول میں جب شیخ احمد 
نے اپنی مثنوی بوسف زلیخا لکھی اور اُس میں عری و فارسی الفاظ ” کم ملاۓ ؛۶ 
کو وصفر بیان جانا تو وہ انی ساری شاعرانہ غوبیوں کے باوجود گولکنڈا 
میں وہ مقبولیت و مرتبہ حاعیل لہ کر سا جو فارسی اثرات والے اسلوب کی وجہ ہے 
وجہی اور دوسرے شعرا کو حاصل تھا ۔ فارسی رنگ سخ کی پروی اس دور 
کا چدید الوب تھا اور احمد ےنم :سؤبد میں بان ازما کی :تھی ۔ ای لے 
”یوسف زلیخا' اور ''لیالی مجنوں'' سے >رناے .ام مین کے ہاوجود اس ک آواز 
آبندہ نسلوں تک نہ پہنچ سی ۔ اور جیے جسے جدید اساوب کی خودبو بھیلتی 
گئی ء شیخ احمد کا نام بھی قابلر ذکر شعرا کی فہرست ہے غارج ہوتا گیا اور 
سواۓ ابن نشاطی کی ”'پُھولبن“ (ہہ. ٥/۸:‏ (ع) کے اس شعر کے : 
نہیں اِس وقت پر وہ شیخ احمد .سن کا دیکھتے باندھیا سو میں سد 
اس کا ذکر کہیں نہیں ملتا ۔ دیکھتے ہی دیکھتے اس جدید اسلوب ۓ ۔ارے 
دکن کو اہی اویٹ میں لے لیا اور پندوی روایت کا زور اسی کے ساتھ ٹوٹ گیا ۔ 
پیجاہور کے مبنعتی نے ''تقصہٴ ے نظبر''(ہ۱۰۰۵/۸۱۰۵ع) لکھا تو اس ابدلے 
ہوئۓ نے سعیار کا اظہار اس طرح کیا : ع 

رکھیا کم سہنسکرت کے اس میں بول 
اور جب یہ تحریک اپنے عروج پر ہنچی تو تصرق ۓ ”علىی ٹاہ“ (ہے,.ھ/ 
اع) میں لکھا کہ :مع 
کیا شعر دکھٹی کوں جیوں فارسی 

شال میں بھی یہی تمریک زور پکڑ چک تھی اسی لیے کببر نۓ نویں دی ہجری 


"۲۵ 


ای می : ع 
سنسکرت ے کوپ جل ؛ بھاشا تا یر 
کہہ کر اسی رجحان کی طرف اشارہ کیا تھا ء 
شیخ احمد کی ”"یوسف زلیخا'“ فکر و احساس کے بڑے دھارے ے الگ 
ہوۓ کی وجہ بے تیزی ے زیت طاق, نسیاں ہوگئی ۔ اس ناقدری کا احساس ہمیں, 
دولوں مشنویوں کے تقابل مطائے ہے ہوتا ے ۔ '”ہوسف زلیخا““ میں وہ ابنی علمیت ؛ 
انی خاندائی شرافت ء معاشی فراغت اور اپنی شان و حیثیت کا ذکر کرتا ے : 
کہیں نمست خدا کا کم نے تھا منج 
کدھیں روڑی کے تیں کچ غم ئہ تھا منج 
نہ کد روزی کے تیں گدڑی ہڈیا میں 
یہ کس دروازے جا ماجب دھنڈیا میں 
سدا منج کوں خدا عٗزت سوں راکھیا 
جوعّزت کوں میری کم کوئی ثاکیا 
ولے میں شاہ کا گن سن لبد کر 
پیارا راکهہ کر شە یىی سد پر 
ہوا پر اس ملک کی بھی ہوس راک 
“ثرت اس مخت کہ لک انیڑیا ٹاکه 
سیا تھا دور تھی کیرت سخن کی 
ادک پایا اھاں سیرت دکھن تھی 
[یو۔ف :لیخا] 
لیکن جب اس نے ”یی مجنوں؟' کو دربار شابی میں بادشاہ کے ارشاد پر پیش 
کیا تو ہرن چوکڑی بھول چکا تھا ۔ پریشیانیٴ روزگار ۓ اے گھیں لیا 'تھا اور اب 
وہ غتلف "شفلّوں'' میں لگ کر اپنا پیٹ پال رہا تھا ۔ 'یوسف زلیخا؛' کے مذکورہ 
اشعار ہے ''لیالی مجنوں“ کے ان اشعار کا مقابلہ کیجے اور دیکھے وہ ہم ہے کیا 
کم رے ہیں : 
جو منج بخت کوں فتح یاور ہوا سو منج بخت کا سیوک انبر ہوا 
جوشہ آپ تھی آپ منچ یاد کر منجہ غم کی بندی تھی آزاد کر 
جو ہیں شاه کا اس سر پر لیتا ترت باغ لاۓے ختابىی کیتا 
پھوٹیک ‏ پریشانیٴ ‏ روزکر اکوجے منچے ے ملامت سو بار 


بھوٹیک شفلاں ستیں رات دن 
ولے آس دھرشہ کے فرمان پر 


"۲۹٦ 


نم تھی منج فرست بھلڑ یک بن 
لگیا تن سنکارن ہو تصد دھر 


[لیلی مجنرں] 
''یوسف زلیخا؟' میں اس نے اپنی خوش حالی پر ناز کیا ے اور شاہ کے گن 
اور دکن کی آب و ہوا کی تعریف سن کر بہاں آنے ہر فخ رکیا ے ؛ لیکن 
”یی مجنوں'' میں وہ شاہ کے فرمان پر آس دھر کر حاضر دربار ہوتا ے۔ 
''لیی مجنوں'' میں ہمیں اسلوب میں تبدیلی کا احساس ہوتا ے ۔ اس میں عری و 
فارسی الفاظ کی تعداد بھی بڑھ جاتی ہے ۔ اب اس کا رنگ یہ ہے : 
جو اس باخ پرشہ کا داغ سے سوبانوں میں یہ باغ شہ باغ ہے 
دھنی باغ کا تشم میں باغباں ‏ بھنور باغ کا کیوں نہوے آماں 
جو اس باغ سبکار تھی جگ بھرے _ سوسرمست کر قدسیاں کو دھرے 
سو کچ شےم کوں یم ػن مبارک رہو جو اس من تھی پر روز وروز ہو 
شہنشہ کے ارکانر دولت جے کوۓ .ارک انوں ہر بھی یہ باغ ہوۓ 
چکوئی باغ کی باغیائیق کرے سو اس باغ تھی شادمائی کرے 
دھنی باغ کا باغیاں کوں نوا .ہو مرحەت سوں کرے مرافراز 
جو احمد کرے آس دھر بن سٹکار ‏ سواب شہ تھی ہاۓ سیتیں اسگار 
[لبی مجئوں] 
اس رنگر سخن اور اسلوب کا مقابلہ ”یوسف زلیخا/' ہے کیجے تو یہ فرق اور نایا 
ہو جاتا ے ۔ ث9 زلیخا کے حسن کی تعریف میں وہ یوں کویا ے : 
لن اس کا روپ کوئی سکے سراوآن 
نس چتتاری سکے پنثر دیکھاون 
سراوٴن ااپڑوں سر تھی چرن لگ 
سکوں یم دیکە کس اس کی لگے ہگ 
بسالں اک سر. کے , بال .. کالے 
گٹھنگر والے کشندل آسان کھالے 
عجب و کیسں عندو سحرثر ہیں 
جو پہروں وو دیسیں دایم تیر ہیں 
جو بالوں ۔مالہ دیسیں مانگ اہلی 
جھمکنی ابر میں تھی چوں کے بلی 


ۓ" 
إشاق چالد آنھا لور لاک ہوۓ 
جو دیسیں اس اللیں چندر وی دوۓ 
بشاق نور کا بر سُھتن ہار 
جو اس میں دو دیسیں ٤راب‏ اندکار 
رہی وہ ناک مماۓ مموکھ۔ کے یوں 
نی انکلی ہئم چند دو کٹۓے جوں 
ادھر دو لال ہوں مرجان جوق 
دسن بیس لیکے ڈھال موق 
دسن موق ادھر چشاں جل امریت 
دیکھو چشے ہے موق لوی ریت 
ادسن ہنستے ادھر میں تھی دیسیں یوں 
کلی جاسوں میں موتیاں کی پھولے جوں 
کمل کی پنکھڑی ہے جیب ا مول 
جو لیاوے ہار است باس کے پھول 
ٹیکے دو گال رودن آرسیاں دوۓ 
جو ان کی چھاؤں پر چندر سورج ہوۓ 
ردیسیں اس ممکھ ابر وہ تل جو کالے 
رہے مبشی بے بن کے لالے 
_دیسیں موتیاں کبریاں سینہیاں سو دوکان 
عجب سیٹہباں جو ے دواوں رآن کھان 
کھڑی گردن چندن کوندن کلا کر 
کلا کنتھی کنتھی کدُو .کل کلا کر 
_دیے خوش معن سینا عاف کوثر 
بڑے دو برئرے ورای اس پر 
بھرے مد رس کے دو تارنک دیٹھے 
پھٹور کب ا اٹھے بُھل کر جو یٹھے 
'ئنک بتلى کمر جوں ہال آدھاک 
جُوات اُس نازکی تھي باد کا دھاک 


۸م 


انک اریت ئرنل پیٹ اجھا 
پڑیا جن اف کے بھتورے لہ ہاتھا 
ولے اب ناف تھی زانوں کی حد تیں 
لہ کچ ایسا نم ویسا گر کہوں میں 

[یوسف زلیخا] 
''بوسف زلیخاە““ کے اسلوب میں بندوی روایت چہک چہک کر بول رہی ے + 
اس لیے یہ اسلوب قطب شاہی 'دور میں قدیم اسلوب کا نمابندہ ے ۔ ''بوسف زلیطا؟“ 
مہم اشعار پر مشتبل ہے ۔ احمد ےۓ اس مثنوی میں جامی اور غسرو کی 
”یوسف زلیخا“ کو سامنے رکھا ے ۔ قصّے کا ڈھاہا بھی کم و پیش وبی ہے ۔ بہت سے 
اشعار ترجمہ ہوکر آۓ ہیں ؛ مثا باغ ؛ مل ء خواب ؛ قید خانہ ؛ تریخ کالئے کے 
وائے کے اکٹر اشعار مشترک ہیں ۔ لیکن اسی کے ساتھ ء زبان کی قدامت کے 
باوجود ؛ اس شٹوی میں زو کلام کا احساس ہوتا ے ۔ جہاں سراپا بیان کیاے ٭ 
منظرکشی کی ے یا جذبات کا اظہار کیا ے ء وہاں شیخ احمد کے قام میں زور اور 
توازن اظہار بیدا ہوگیا ے ۔ طوبل ئغام لکھنا مشکل فن ے ۔ اس میں عارت 
تعب رکرنے کا سا اہتام کرنا پڑتا ے ۔ شاعر کو ختلف موقع و حل کے مطابق شعر 
کہنے ؛ بختلف جذبات و احساسات کو بیان کرئے اوز ‏ ختلف کیفیات و مناظر کے 
اظہار پر قدرت ضروری ے ۔ چھوٹا شاعر طویل نطم لکھنے کی صلاحیت ہے عاری 
ہوتا ے ۔ شیخ احمد نے ”بوسف زلیخا“ میں اپنی شعرکوئی کی استعداد اور صلاحیت 
کا بھرہور مظاہرہ کیا ے اور اس دور میں ہم اے وجہی ؛ غواصی ؛ مقیمی اور 
عبنعتی کے ساتھ کھڑا کر سکتے ہیں۔ اولیت کے اعتبار سے احمد آردو مٹنوی کی چلی 
روایت کا بانی ے ۔ دکن ؛ گجرات اور شرالی بند کی سب معلوم شنویاں ؛ ' کدم راؤ 
پدم را“ کو چھوڑ کر ؛ یوسف ژلیخا کے بعد پی لکھی جا ہیں ۔ یہ مثنوی اگر 
گولکنڈا کے باۓ بیجاپور میں لکھی جاتی تو اے وہی درجہ ملتا جو غواصی اور 
وجہی کی مثنوبوں کو قطب شاہی ”دور میں اور ءقیمی کی مثنوی کو عادل شاہی 
”دور میں ملا تھا ۔ چد تلی نطب شاہ ہے زیادہ اس اسلوب کی داد آے جگت گدرو 
ہے سائی ۔ احمد یہ دیکھ کر کہ اس ہے کمتر درجے کے شعرا داد سخن پا رے 
ہیں ء اپنی ایک غزل میں مدح ملک ور چھوڑ کر مک کھائۓے کے باوجود ء 

شکایتر زالہ کی داستان رقم کرتا ۓے : 

مدح ملک ور چھوڑ کر دل میں ہجو کوئی بھاۓ ہیں 
کیا شعر کے مضەون میں اکارا حجّت ہائۓ ہیں 


"۲۹ 


اچال پر اپی نظر کر عیب 'دسریاں کے چئُولیں 
پی کی سند کے أوہر باندی کوں کوئی بسلاۓ یں 
بی کے ہزاراں کی مناع ا جان کر اصراف سوں 
در عیش و عشرت میں جتا 'لولیاں سوں مل سب کھاۓ ہیں 
کنچن من سب تھا سو تن اسکوں نا کر سک جتن 
پیوستہ قہبایاں سوں ہو علت اپس کوں لاۓ ہیں 
نا بولناں تھا شعر یو کوٹی دن ہی کیسا آۓ کم 
احق اپس کوں جگ مے بەنام کر دکھلاۓ ہیں 
حق متمک کا حق بڑا حق میں کٹا ہوں تیں غاط 
بڑکیاں کا اس مکی بڑے بارے ممک تو کھاۓ ہیں 
احمد توںن چپ . . . . کے تیں اس پند ہبٹی کیا غرضی 
کس کو روکھا کر بولنے تج کوں کنے فرماۓ ہیں+ 
دسویں صدی ہجری تک گجرات میں غزل کا وجود نہیں ملتا لیکن گیارەودر 
سدی ہجری میں غزل ایک اہم منفر سخن کی حیثیت ہے ابھرۓ لکنی ہے اور 
دکن اس کا سر‌کز قرار پاتا ہے ۔ مد قلی قطب شاہ نے نقام کو بھی غزل کی 
پیشت میں استمال کیا رے ۔ غزل کی اس مقیولیت کا اثر نہ صرف ان شعرا پر پڑا 
جو گجرات میں تھے بلکہ ان پر بھی جو گجرات سے دکن یا دوسرے علاقوں میں 
یج احمد بھی غزل کو روشر زسانہ کے ٭طابق ء عورتوں ے باتیں 
کرنۓے کے لیے ؛ استعال کرتا ے اور اس میں محبوب کے حسن و جال اور عشق و 
عاشقی کے مضاءین لاتا ے ۔ حسن شوق کی ژمین میں احمد کی یہ غزل! دیکھے ۔ 
کھنکھٹ جب زرزری ٴمکە پر ۓ موبن دور کر ٹکلے 
مقابل _ ہوۓ ٘ نا پرگڑز اثر سور سحر لے 
عجب کل رات دھن ۔وں نوا یک مەجڑا ‏ دیکھیا 
کہ سارے چاند دو نرمل سو یک چولی ‏ ووٹر ٹکلے 
چنچول کی جب صفت لکھنے قلم میں ہاتھ تیں ینا 
ایک یک ہاتھم میں میرے قام ہو نیشکر آکلے 
موبن کے غم سوں کل گل کر نین سوں ارات دن مہرے 
کہ بای ہو کے مج سارا کایجە پور جگر لے 


ر۔ بیاضس فلمی ؛ انجمن قرتی اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


“٠ 


عجب کجم حق کی قدرت ہے ؛ ہیں دم مارۓے جاگا 
دیکھو حکمت سوں کیوں رب کی ؛ بشر میں ہے بشر لکلے 
شکرلب لپ کوں تج احمد لگے ہے سو مگر اس نے 
یو پر یک بیت تہ 'مکہ تے میٹھی ہو خوبٹر لکلے 
غزل میں احمد قارسی روابیت کی ہبروی کر وہا ے ۔ اس کی غزل کا مزاج 
وہی ہے جو دکن کے دوسرے شعرا کے ہاں عام طور پر ملنا ے ۔ یہ وہی روایت ے 
جو محمود ؛ ٹیروز ؛ خیالی ؛ فلىی نطب شاہ اور حسن شوق کے ہاں رنگ جا رہی ہے 
اور فارسی غزل کے زیر اثر ہروان چڑھ رہی ے ۔ اس سطح پر احمد اور دوسرے 
دکنی شمرا ایک ہو جائۓ ہیں ۔ احمد کی ٹنوی ''لیالی بمنوں'' کے .بن اشعاد کے 
علاوہ چونکہ اب تک کوئی اور چیز مامنے نہیں آئی تھی لہلٰڈا یں بات بالکل نی سے 
کید وہ نہ صرف مزلیں کہتا تھا بلکہ عید ناے اور قصیدے بھی اس ۓ لکھے ہیں : 
کھیا یو عید نانے ہور قصیدے 
جو ہیں وہ عب کّوت ملوگٴ میق مہدی 
[یوسف زلیخا ؛ قلمی] 
اس کی ایک اور غزل بھی ہارے لیے دلچسپی کا باعث ہوگ : 
سیٹھے بن ترے سن نا بات کر کے سچجا 
شیریں لباں ہو تیرے جوں شات کرکے سجیا 
والا پریا جوبن پر دا ی ... . دیک کر میں 
اسرت پھلاں پہ کویا ے بات کرکے سجیا 
بستاں میں ہے لال سر پر ہے زرکا انل 
جھلکاٹ دیک کہ کا قب برات کر سج 
دشمن کے بولئے کا نیں اعتبار جم کن 
یک بات میں دو تن کے کے کھات کر کے سجیا 
گملاں اہر سوبن کے بکھرے گئے سو زلفاں 
آبر حیات اوبر ظلات کر کے سمجا 
احمد دکن کے خوباں ہوتیاں ے بُر ملاحت 
تو توں دکن کو اپنا گجرات کرک سجیا 
احمد کی زبان کے سلسلے میں ھە بات بھی قابل, ذکر ے کہ "یوسف ژلیخا؟* 
اور 'لیلٰی جنوں'' دونوں میں روزےە ؛ عاورے اور ربالامثال اسی طرح کثرت 
ہے استمال ہوۓ ہیں جس طرح نظامی کی مشنوی ''کدم راؤ ہدم را میں دکھائی 


۲ 
دی ہیں ۔ ''یوسف زلیخا؟“ اور ''”کدم راؤ ہدم راؤ“' کے تقابلی مطالعے ے مغاوم ہوتا 
ے کہ یہ دونوں مثنویاں زبان و بیان کی ایک ہی روایت ہے تعاق رکھٹی ہیں ۔ 
زبان و بیان کے اس مطالمے ہے یہ بات بھی سام آنی ے کہ وہ ژبان جس میں 
لظامی یا احمد شاعری کر رے ہیں ؛ ایسی زبان نہیں ے جو صرف سو پچاس مال 
پی پرانی ہو بلکہ اس میں صمدیوں کے لسانی عمل کی تخلبتی قوتیں شامل ہیں ۔ 
”یوسف زلیخا'' ے یہ چند مثالیں دیکھے : 
زلیخا جلبل یوسف کن آوے ولے یوسف الد آگ اسکی بجھاوے 
(آگ بھانا) 
شرم گن کا اگر خطرا کدہیں آئۓ ...تو جوں چکنے کھڑے پر نبر ڈھل جاے' 
(چکنے گھڑے پر پائی ڈھلنا) 
سو جوں نکلی یکایک بات پر بات تسہّْن لاکی کچ اپنا دکھ بی اُس سات 
/ (بات پر بات) 
چی ہیں بلکە فارسی امثال بھی ترجمہ ہ وکر آئی ہیں ۔ جسے : 
بڑے لوکاں تھی ایسی سچ خبر ے کہ دیکھے ہور سن کوں ہہو انٹر ے 
اس میں ''شنیدہ کے بود ماد دیدہ'“ کا ترجەہ کیا گیا ہے ۔ 
یں سی 
جسے یس چڑ رھیا ہوۓ جدُو ادھر مانہ 
دیساور .لیس آرے لگ رے انہ 
'نا تریاق از عراق آوردہ ‏ ز شود'' کی طرف ا 
میں ''نا تریاق از عراق آوردہ شود مارگزیدہ مردہ شود“ کی طرف اغارہ ے ۔ 
غرض کہ ختلف اثرات کے شبر و شکر ہونۓ سے پلے زبان و بیان کی کیا 
حالت و کیفیت ہوتی ہے ؛ اس کے لیے بھی لظامی کی مثنوی '٭کدم راؤ پدم راؤا“ 
کی طرح ؛ احمد کی شنویوں غصوصاً ''یودف و زلیخا/' کا مطالعہ ماہران لسانیات 
کے لیے غاص داچسپی کا سامان فراہم کرتا سے ۔ 
گجرات اور دکن کی ادبی زوایت کے پس منظر میں شیخ احمد کی دوئوں 
مثنویوں ۔۔۔۔ یوسف زلیخا ء لیائی جنوں ۔۔۔ اور اس کی غزاوں کو دیکھے تو وہ قدی۴ 
اردو ادب میں ایک دوراے ہر کھڑا نظر آنا ے جہاں قدیم اسلوب (زندوی اسلوب) 
کا ڈوبتا ہوا ستارہ اور جدید اسلوب (فارسی اسلوب) کا طلوع ہوتا ہوا سورجع 
ایک ساتھ نظر آ رے ہیں ۔ اُس کے ہاں گُجری اور دکنی ادب کی روابت و املوب 
بیک وقت ایک دوسرے ہے الگ اور ملتے ہوۓے دکھائی دیئے ہیں ۔- لیکن و 
پورے طور پر لہ ادھر کا رہتا ہے اور نہ ]دھر کا ۔ 
و" وف 


چوٹھا باب 


فارسی روایت کا عروج نظم اور نٹر میں 
(۱۵۸۰ع-۰٤٦۱ع)‏ 


شیخ احمد کی حیثیت گولکٹڈا کے ادب میں ایک جزیرے کک سی ے ؛ لیکن 
ملا وجہی تطب شاہی ماحول کا پروردہ اور اسی تجذیب میں ہلا بڑھا تھا ۔ 
قطب شاہی تہذیب کے اسی ماحول میں 'ماد" اسدالقہ وجہی! (م- ۰ے۱۰۵۹/۸۱۰ع) 
کی آوازگولکنڈا کی فضاؤں میں گونیتی سنائی دیتی ے ۔ ملا وجپی ہد تلی 
قطب 'شاء کے دربار کا ملک الشعرا بھی تھا اور بادشاء کی طرح 'پرگو و ونٹر 
شاہد باز بھی ۔ وہ فارسی کا شاعر بھی تھا اور اردو شاعری اور نثر میں بھی اس 
ے اپنے کمال, فن کا اظہار کیا ہے ۔ فارسی کلام میں اس کا خلص ''وجھی' بھی 
آیا ے اور ''وجہی+“' و ”وجیہ/' بھی ۔ ''قطب مشنری؟' میں پر جگہ خاص وجھی 
آیا ے لیکن ”سب رس' میں پر جگه وجہی لکھا ہے ۔ ''حدیقۃ السلاطین٢‏ میں 
بھی اے ”ملا وجھی شاعر دکنی لکھا ے ۔ مولوی عبدالحق٣‏ کا بیان ے ک٭ 
”'حدیقہ* قطب شاہی“ میں لے ”'وجبی“' لکھا گیا ے ۔ اُس زمائے میں ایک ہی 
لنظ کا الا مختلف طریتے ے لکھا جاتا تھا ۔ کبھی غود شاغر ضرورت شەری سے 


ر۔ دیوانر وجیہ ء فارسی خطوطہ کتمہ خائہٴ عالار جنگ میں یہ شعر اُس کے تام 
و قاس ہر ریمی ڈاتا ے: 
اسمم اسداللہ و وجیم امت اُخاص _ آرائش و کالہ بازارکلام استہ 

ج۔ حدیقد السلاطین :صن سم ء ملا“ نظام الدین احمد ء ادارة ادبیاتِ اُردو ء 
حیدر آباد دکن وو رع + 

پہ مقدسہ' ”اقطب مشتری''  :‏ م ۔ ی ء مطبوعد البمن ترقر اردو کراچی ہ 
۵۶۳۲ء۴ 


بای 


اور کبھی كاتب جس طرح چاہتے تھے لکھ دہتے تھے ۔ ''نطب مشتری)“ اور 
”سب رس؟' کے مطالمے ہے یہ بات پایہٴ ثبوت کو پہنچ جاق ے کہ یں دونوں 
تصائیف ایک پی شخض کی ہیں جے آپ وجیبیکہیں یا وجہی کے نام نے پکاریں ۔ 
وجہی کے مچین میں مم مود ء فبروز اور خیالل کی شہرت ؛ نئے طرز, سخن کے 
ژاعث ؛ سارے گولکنڈا میں پھول چکی تھی ۔ ”سب رس؟ کے ایک قلمی نسخے کے 
ترتیے میں لکھا ے کہ ”مولانا وجہی چشتی کے پبر شاہ علی متقی کے ہیر میاں 
شاہ باز ایں عمہ چشتی گزرامت١‏ ۔' علی معقی ملتانی دے۹ھ/ےہن ؛ع میں وفات 
پاۓ ہیں اور مود کے پیر میاں اہ باز م۰۹۳/ے ٥ع‏ میں ۔ کویا وجھی 
شاعروں کی اس لسل و روایت ے تعلق رکھتا ہے جو محمود اور فیروڑ کے فورآ 
بعد ابھری ۔ یہ روایت ”'پیرویر فارسی“ کی روایت تھی جس میں فارسی اسالیب ٭ 
اصنافر سخن اور بجور کو اپناۓ کے ساتھ ساتھ اس بات پر بھی زور دیا جا رہا 
تھا کہ شاعری میں سلاست ہوٹی چاہہے ۔ شعر میں ربط ہوا چاہے اور ایسے الفاظ 
شاعری میں استمال کرنے پاپییں جنھیں اساتذہ استمال کر چکے ہیں ۔ لفظ و مەنی 
کا باہمی رشتہ شاعری کی خوبی ے ۔ الفاظ منتخب اور معنی بلند ہوۓ چاہییں۔ 
وجھی نے ''قطب مشتری؛' میں اٹھی باتوں کو داعری کی جان بتایا ے ۔ ایک 
دلچمپ بات یہ ے کہ وجہی دوسرے دکنی شعرا کی طرح ؛ صرف دکنی معاصرین 
ہے اپنا مقابلہ نہیں کرتا ؛ بلکہ سارے ”'پندوستان' کے شعرا ہے کرتا ے : 
ند نپچے نہ نپچا ے گن گیاں میں سو طوطی 'منچ ایسا ہندوستان میں 
'”'سب زس“ میں بھی وہ ابنی زبان کوٴ ''زبانر ہندوستان' کہتا ے۔ اس کا عیب 
ہہ ے کہ وجہی شالی بند ک زبان کی اس روایت ک ہیروی کر رہا تھا جو فیروزو 
محمود کے ہاتھوں (یہ دونوں انی بند کے رہنے والے اور اسی زبان کے ہبروکار 
تھے) دکن میں بروان چڑھی تھی ۔ 
ابر نشالی نے ''لُهولین؟' ہ, /٥۱‏ ہن رع میں لکھی اور ان اساتذۂ کرام 
کا ذکر کیا جو اُس وقت ونات پا چکے تھے ۔ 'بُھولین'' میں وجھی کا نام نہیں ملتا 
لیکن ۱۰۸۸ےہ مع میں جب طیعی ''بہرام و گل اندام“ لکھتا ے تو وہ 
وجہی کو آسی طرح خواب میں دیکھتا ے جس بارح وجہی نے فیروز کو غواب 


(۔تذکر؛ غطوطات اداره ادبیاتِارەں ص مہم ؛ ادارۂ ادبیات اردو؛ حیدر آباد 
دکن ءجتر۳۔ 


"۴َ 


میں دیکھا تھا اور اُس کے کلام کی داد دی تھی ۔ اس ہے یم نتیجب لکلتا ے کە 
وجہی ٦٠٥٥٭/۱۱۵۵ع‏ کے بعد اور ۸ہ ھےے+رع ے پلے وفات ہا چکا 
تھا ۔ پروفیسر زور نے وجہی کا سال وفات ے۱۰٥'/۹ث۰٦۱ع‏ کے قرببْ متعشین 
ران 
وجہی ے کئی تصائیف ئادگار ہیں ۔ ''دیوانر وجیہ“ (فارسی) کا تخطوطء 
کتب غالہٴ سر سالار جنگ میں عفوظ ے ۔ ثنوی ”قطاب مشتری“ /۸۱۰٦۸(‏ 
۴)۹ اور نثر میں ”سب رس“ (وم .۱مہ ء۱۰ع) شائع ہو چک ہیں ان کے 
علاوہ قدیم بیاضغوں میں چند غزلیں بھی ہاری نظر ہے گزریں جو 'قطب مشتری؟“ 
اور ”سب رس؟ کی غزلوں کے علاوہ٣‏ ہیں ۔ ایک اور تعبئیف ''تاج ااحقاث' بھی 
وجہی ہے منسوب کی جاتی ے جو اتیناً وجھی کی تصلیف نہیں ے ۔ کہیں کہیں 
سب رس اور تاج الحثائق کے موضوعات ایک دوسرے ہے ضرور ٹکرا جاۓ ہیں 
لیکن یں وہ موضوعات ہیں جو اس زماۓ میں عام تھے اور ان کی تاویل ہر شخصس 
اپنے اپنے الداز میں کرتا تھا ۔ ”تاج ااحقائق؟' کے ممڈف ''وجیہ الدین چد'' ہیں 
جن کی بات کو ''خدا کی بات ۶ کہا گیا ے ۔ ''تاج الحقائق/۶ کی ابتدا ہی میں 
کا کی ِ 
”کلام مولانا وجی الدین مد . .۔ جنوکی بات خدا کی بات میں سد ۔ 
”تناب تاج الحقائق ؛ رواج الحقائق ء سراج الحقائق ء معرلج الحتائق ء 
جس کتاب کوں مطالعے کرۓ تے خدا بیگ پایا جاۓ ؛ وبی کتاب 
کو سب کتایاں پر فائق ۔ عشق نر ذات ے ؛ عشق خلامہ' موجودات 
ے ء عشق نساحب کائنات ہے ۔ جان بی عشق ے ہور عشق کی بات ے 
.. , عاشق کوں اس سات چیز نے مٹا (منع) کرے ہ؛ خداۓ تعاللی اے 
اس دثیا میں تے فنا کرے ۔؟؛ 
اس کتاب (تاج الحقائق) کو ےو ہے نہ وع میں سید ابصار على شاہ ؛ ابزر سید 


۔ على گڑھ تارخ, ادبِ اردو : جلد اول ء ص .پرء ؛ مطروءم علی کڑھ بولیورسٹی 
۱ع 

٭۔ از کے و مرحوم ۓے مجھے بتایا تھا کہ ”'کلیاتِ وجہی“ کے ام ے ایکە 
ۓطوطہ یشنل میوزم کراچی پاکستان میں موجود ے جو باوجود کوشش کے 
فو لا مل یکا اض احالیا 

پ۔ تاج الحقائق : (قمی) ؛ ائبمن ترق اردو ہا کستان ؛ کراچی ۔ 


۳۵" 
اکپ علی شاہ قادری ۓ غام فہم انان بندی میں لکھا اور اس کا سببر تالیق 
آخر میں یوں بیان کیا :ٍ ات 
"ایم کتاب حضرت مولانا وجیہ الدین صاحب قدس سرہ*“ ۓ دکئی زبان 
میں کہی تھی ؛ سو اس کے الفاظ دکھنی ہر دخ یىی سمجھ میں براہر 
نہیں آۓے تھے ۔ سو اس فقیر الحقبر نے ہرتو نے بزرگوں کے اس زسالہٌ 
دکوئی کو پتدی زبان میں ؛ جو رواج خلی اللہ کا ے ؛ سو لکھا کہ اس 
ژناثر پندی نے پڑھ کر سمجھیں اورزض پاویں ۔٢٢٠‏ 
ان غواہد کی رومنی میں ''تاج العقائق'' کو مملا* وجہی ے منسوب کرنا 
”تقیقی اندھیر؟“ ے ۔ 
وجہی ک ”'تطب مشتری؟ (۱۰۱۸م/۱۹۰۹ع) اردو کی قدم ترین مثنویوں 
میں سے ایک پد نظامی کی !!کدم اق ہەم راو“ چمی دوراگی تصیف ہے جی 
کا زمالد* تعنیف دم .۳۹ 0۸ ۵۴۲٣م‏ ۱ع کا درمیاق زمائد سے 
احمد گجراتی کی ”'یوسف ڑا جو مد قلی قطب اہ کے سامنے ویش کی کی تھیء 
۰۰۶۸ ۲ء سے چلے ک تصنیف ہے ۔ بیجاپور کے عبدل کا ''ابرایم نایم“ 
٣۳‏ ۱۰ع ک تصنیف ے۔ لیکن ان سب شنوبوں کو سام رکھ کر جب 
ہم یا ا کا مطااعہ کرے ہیں تو وہ زبان و بیان کے ا:بار ے زیادہ 
اکھری ہیف اور جدیاد اسلوب کی روابت نے قریب تر افار آی ے ۔ 
'”'تطب مشتری؟' بد قلی قطب شاہ اور ''مشتری)؛ کے عشق کی داستان ے 
اور اسی مناسیت ہے اس کا ام ”ثطب مشتری“ رکھا گیا ے ۔ معلوم ہوتا ے یہ 
مشتری وی ہے جو بواگ سی کے نام ے مشہور تھی اور اانے رتص و موسیقی 
اور حسن و جال کی وجہ سے شہرت رکھتی تھی ۔ مد ای زمانہ*ٴ شہزادی میں اس 
پر عاشق ہوا اور چوئکہ یہ ایک رقاصہ تھی اس لیے بدناءی کے ڈرے چھپ چھپ 
کر ملتا تھا ۔ لیکن عشق کہپاں چاہتا ہے ؟ غوشبو کی طرح سارے غالم میں پھیل 
جاتا ‏ ؟ 
جداں ۓے جو پیدا ہوا ے یو جہمگ پرت کوئی چھپا یں سکیا آج لگ 
محبت لگیا ے جسے ہیو کا نیں کوچ بروا لے جمو کا 
انا ' بادشابیٴ غلانی ' آے بیو بدنامیٴ لین ء لیک انی لے 


١۔‏ تاج الحقائق : (نلمی) ء ائجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہ. غخطوطات, انجمن ترق اردو : جلد اول ؛ مرژبہ المر امروہوی ؛ سض رےمء 


۳۴٦ 


سو باق ہے رسوای یاری مے_ کہعاش قکوں عزت ے غواری نے 
عبت میں ہوتا جہاں جگ اسبر ‏ برابر ے واں بادشا پور نقبر 
[تطب مشتری] 
ابرایم قطب شاہ کو معلوم ہوا تو یۓ کو سجھایا لیکن جب جنون عشق 
کی یں یر لی طغیائی کے ولا ۓے میں بھی ء جب دریاۓ موسلی کے اُس ہار 
جاۓ کے تمام راسۓ مسدود تھے ؛ ش۔ہزادے ۓ اپئی عبوبم سے ملنے کے لیے درہا 
میں کھوڑا ڈال دیا ے ء تو اس نے نہ صرف دریاے موسلی پر "پل بنوادیا بلک 
خاموش بھی ہو رہا ۔ رابرد رع میں مد قلی نطب شا مخت پر بٹھا تو 
بھاگ متی کے بھاگ اور پھرے ۔ ان کے معاصر فرشتہ ۓ لکھا ے کہ 'بادشاے 
ہر فاحشہ بھاگ می عاشق شدہ ہزار سوار ملازم او گردانیدہ!؟ ۔'' کچھ عرمے 
کے بعد بھاک می کو اپنے حرم میں داغل کر لیا اور ''مشتری' کے نام سے واڑا 
اور پھر ''حیدر محل؟' کا خطاب عطا کیا ۔ کلیاتر مد قی: میں مشتری پر دو نظموں 
کے علاوہ کئی اور اشعار میں بھی اس کی طرف اشارے مل ہیں٣‏ ۔ وجہی نے 
اسی قصے کو داستان کا رنگ دے کر انی شوی ”'تطب مشتری“' کا موضوع 
بنایا ے ۔ 
پروفیسر زور ۓ مشتری کا سالر وفات ہہ ,۳۸۰ .ہرمع قیاس کیا ہے ۔ 
وجہی ے اپنے ایک شعر میں واضح کیا ے کہ اس ۓ شنوی کو صرف بارہ دن 
میں ۱۰۱۸ھ۹/۸.٦رمع‏ میں مکمل کیا ہے : 
مام اس کیا دیس بارا منے سنہ یک ہزار ہور اٹھارا مے 
یہ بات قابل_ توجہ ے کہ غود بادشاہ کو اس عثقیہ مثنوی کا بیزو بنانا بادشاء 
کی اجازت با عکم کے بغبر ممکن نہیں ہو سکنا تھا ۔ غالب گان یہ ے کہ کسی 
انٹھائی جذبای عالم میں باذشاہ ۓ اپنے دربار کے ملک الشەرا ے فرمائش ک ہوگ 
کہ اس کے اور مشتری کے عشق کو مثنوی کے پیراے میں اس طور پر لکھے کم 
قطب ؛ مشتری اور ان کا عشق اس ہو جائۓ ۔ ظاہر ے کہ جب بھاک می 
؛رفتری؟' اور ''حیدر ل'' بن کئی تی اور بادشاء کے جنونر عشق کا یہ عالم 
کہ ایک نیا شہر بسا کر اس کا نام پہلے بھاک نگر اور حیدر حل کے غطاب کے بعد 


ر۔ تارغخ فرشتہ : (فارسی) ؛ ص سے ء مطبوعہ نو لکشور پریس ؛ لکھنؤ ۔ 
چ۔ مقدہہ' کایاتِ سلطان خد قلىی تطب شا س وےسیہ۔ 
و ابضا ص۸م۔ 


ۓ۳" 


حیدرآباد رکھ دیا تو وجھی کے لیے اے رقاصہ کے روپ میں دکھانا مناسب ہیو 
تھا۔ اس لیے وجھی ۓے مشتری کوبنگالہ کی شہزادی بنا دیا جے خواب میں دیکو 
کر مد قلی عاشق ہو جاتا ے ۔ لیکن ساتھ ساتھ مشتری کی چھوٹی بن کی آواز کی 
اتی تعریف کی گئی ہے کہ لحزر داؤدی بھی اس کے سامنے پیچ ہے ۔ تبلکہ* دریا 
کا مم بھی مشنوی میں موجود ہے جو دویاۓ موسلی کو طغباق کے زمائۓے میں 
پار کرۓ کا داستانی روپ ے ۔ مثنوی میں اس کھوڑے کا بھی ذکر ہے جس پر 
بیٹھ کر بادشاہ درہا کو پار کرتا ے ؛ لیکن یہاں یہ گھوڑا ”نرنگر بادھا* بن کر 
سامئے آتا ے ۔ غرض کہ وجہی نے سنوی میں داستان کے وہ سارے عناصر 
یک جا کر کے انھیں ایک ایسی شکل دے دی سے جو ازمنہ وسطلی کے داستائی 
ونگ ہے مل کئی ہے ۔ اس طح بادشاہ کے عشق کا تمہ بھی بیان ہو گیا اور 
داحان کی روایت بھی اپنے سارے عناصر ترکیبی کے ساتھ باق رہی ۔ مثٹا9 قدیم 
داستائوں میں کم و بیش یہ عناصر ضرور ملیں گے : 

() اکاوتا شہزادہ کسی دور دراز ملک کی شہزادی کے حسن و جال 
کی تعریف ۔ن کر ء یا خواب میں دیکھ کر ؛ عاشق ہو جاتا ے ۔ 
یہ عشق مجنوں و فرباد کے ءشق ہے کسی طرح کم نہیں ہوتا۔ 

(:) عشق کی آگ میں جل جل کر جب شہزادے کی حالت بر ہو جاق 
ے تو بادشاہ ہے اجازت لے کر وہ شہزادی کی تلاش میں نکل 
کھڑا ہوتا ے - 

(ء) راستے میں طرح طرح کی مشکلات ؛ آفات ؛ مصالب ے دوچار ہوتا 
ہے ۔ دیو زادوں ہے جنگیں ہوتی ہیں ء جادوگروں کے طلسم میں 
گرفتار ہوتا ے لیکن شہزادہ اپنی بہادری ء استقاست ؛ غیبی امداد 
اور جذہہٴ عشق ے ان سب کا مقاہلہ کرتا شہزادی کے ملک میں 
جا پھتا ہے ۔ 

(م) کسی ہ کسی طرح شہزادی تک اُس کی رسائی ہوق ے ۔ شہزادی 
بھی اس پر فریفتہ ہو جاق ے ۔ 

(م) پھر دونوں کی شادی ہو جاتی ے اور شہزادہ کامیاب و کامکار اپنے 
ملف کو لوقا ۓے ‏ 

داستان کا بیرونی ڈھالھا کم و بیش ھی ہوتا ے لیکن جزلیات میں فرق 
ہوتا ے جس سے ہر داستان کا رنگ دوسری داسنان سے الگ ہو جاتا ے ۔ جی 


۴۲۸ 


سب عناصر ”'قطب مشتری؟“ میں موجود ہیں ۔ ”'قطب مشتری“ کا قصه بھی یوں 
شروع ہوتا ہے کہ ابرابیم قطب شاہ کے کوئی بیٹا نہیں تھا ۔ دعاؤں کے بعد ایک 
چاند سا بیٹا پیدا ہوا ۔ جوان ہوا تو اس کے حسن اور پہادری کی دھوم مچ گئی ۔ 
ایک رات خواب میں اُس ۓے ایک پری رو کو دیکھا اور ہزار جان ے غوابوں 
کی شہزادی پر عاشق ہوگیا ۔ اب جو آنکھ کھلی تو عجب عالم تھا ۔ سواۓۓ 
روۓ کے آسے کوئی چیز نہیں بھاتی تھی ۔ بادشاہ کو معلوم ہوا تو بت بریشان 
ہوا ۔ شہزادے کے لیے کرناٹک ؛ گجرات ؛ چین و ماچین اور ایران کی دوشمزاؤں 
کو جع کیا اور کہا : 
قطب شہ کوں جیکوئی ریجھاۓ گی بڑا مرتبم سب میں وو ہاۓ کی 

لیکن شہزادے پر کسی کا جادو ئہ چلا ۔ بادشاہ ۓ شہزادے ے کرید کرید کر 
پوچھا تو اس ۓ اپنے خواب کا واقعہ سنایا ۔ اب تو بادشاہ کو آور فکر دامن گیر 
ہوئی ۔ اس نے مشورے کے لیے ''عطاردٴ““ کو طلب کیا ۔ عطارد اپتے زمائۓ کا 
لاانی مصٗور اور ساری دلیا کا سفر کے ہوئۓ تھا ۔ بادشاہ کی بات سن کر عطارد ۓ 
کہا کم اس وقت دنیا ی حسین ترین دوشیزہ بنگالے کی شہزادی مشتری ے ۔ اس 
کی ایک بہن زہرہ ے جو حضرت داؤد ے زیادہ خوش الحان ہے ۔ اُس ےۓ کہا کہ 
مشتری کی ایک تصویر بھی اس کے پاس ے ۔ تصویر لا کر بادشاہ کو دکھلائی۔ 
بادشاء ۓ شہزادے کو دکھائی ۔ تصوبر دیکھ کر شہزادہ چچان گیا کەه بچی وہ 
خوابوں کی ہری ہے ۔ اب شہزادہ اور عطارد سوداگر بن کر سفر پر روائہ ہوۓ 
ہیں ۔ دوران سفر میں مصائب جھیلتے ہیں ۔ کبھی طوفانر بلا خیز میں پھنس جاۓ 
ہیں ؛ کہیں پہاڑ جیسے اژدہوں ہے مقابلہ ہوتا ے ء ہیں عامل وعاہد ے ملاقات 
ہوی ے اور کہیں بادشام مغرب کی بیٹی ے ۔ چلئے چلئے ایک ایے مقام ے 
بھی گزرے ہیں جہاں ایک راکسس رہتا تھا ۔ شہزادہ اس کے قلعے ک طرف جاتا 
ے تو وہاں اے ایکہ آدم زاد ملتا ے ۔ وہ اے بتاتا ے کہ یە راکسس جہاں بھی 
آدم زاد کو دیکھتا ے ہ پکڑ لیتا ے ۔ أے بھی اسی ۓ قید کر رکھا ے اور وہ 
حلب کے بادشاہ سرطان خاں کے وزیراعظم اسدد خاں کا بیٹا سے ۔ سریخ خاں ثام 
ے ۔ خواب میں ایک پری "رو کو دیکھ کر عاشق و دیوانہ ہو گیا سے اور اسی 
پری “روک تلاش میں ء جس کا ام زہرہ ے اور جو بنگالہ کی شہزادی ے ء نکلا 
ے ۔ جو لوگ ساتھ تھے وہ دغا دے گۓ ۔ اب میں اکیلا اس خراے میں قید ہوں ۔ 
پوچھنے پر مد قلی ۓ اپنا حال بیان کیا او ر کہا کہ اب ہم دولوں دوست ہیں 
اور ]ن دو بچھلیوں کی طزح ہیں جو ایک ہی جال میں پھنس گئی ہوں ۔ ابھی یہ 


و۲۹" 


بائیں ہو ہی رہی تھیں کە ساسئے ے راکسس آنا دکھائی دیتا ٴے ۔ شہزادہ 
آھۃ الکرسی کا حصار باندھتاڑے اور جنگ کر کے راکس کو قتل کر دیتا ے ۔ 
اب یہ پھر سفر پر روانہ ہوتے ہیں اور ”قطمہٴ گلستان“ میں پہنچتے ہیں جو 

پریوں کا علاقہ:ے ۔ یہاں سیتاب پری شہزادے پر عاق ہو جا ے اور ش۔ہزادے 
کو محل میں بلواق ے ۔ شہزادہ دورانر ملاقات راکسس کو ہلاک کرۓ کا واقعم 
بیان کرتا ے ۔ یہ سن کر سپتاب پری خوش ہوتی ہے اور کہتی سے کہ آج وہ 
بھی آزاد ہوگئی ے ۔ اس ہر عفل عیش کا حکم دیا جاتا ہے اور شراب کا دور 
چلتا ے ۔ شنوی میں وجہی یہ شعر لکھتا ہے : 

کم معشوق جاں ئیں وہاں بھاۓ کیوں 

پمالا پیا بن پیا جاۓ کیوں 
مد قلی قطب شاء کی مشہور غزل کا یہ شعر بھی نظر میں رہے : 

پیا باج پیالا پیا جاۓ نا پیا باج ایک "پل جیا جاۓ نا 
شہزادہ مہاب پری کے ساتھ عیش و عشرت میں مشغول ہوتا ے تو عطارد ء 
قطب شاہ سے بنگالہ جائۓ کی اجازت طلب کرتا ے او رکہتا ے کہ وہ جلد 
شہزادے کو وہاں بلوا لے کا ۔ عطارد بنگالہ پہنچتا ہے اور شہزادی کے بل کے 
قریب ایک جگہ لے کر مصوری شروع کر دیتا ے ۔ اس کے کالر فن کی شہرت 
سارے ملک میں پھیل جاتی ہے اور مشتری اے ہلوا کر محل کو آراستہ کرنےۓ کا 
حکم دیتی ے ۔ عطارد دن رات لگ کر محل کو آراستہ کرتا ے ‏ مشتری دیکھتی 
ے تو دنگ رہ جائی ے ۔ اتنے میں اس کی نظر ایک تصربر پر بڑق ے جے 
دیکھ کر تشتری دیوانی سی ہو کر پوچھتی ے کہ یہ کس کی تصویر ے ؟ عطارد 
پٹاتا ے کہ قطب شاہ کی تصوبر ہے لیکن ایک بزی اس ہر عاشق ہو گئی ے۔ 
مشتری ید سن کر رونۓ لگنی ہے ۔ عطارد یہ دیکھ کر کہتا ے کہ وہ آے جلدد 
بلوا دے گا اور شہزادے کو بلواۓ کے لے آدمی بھیجتا ے ۔ جیے ہی شہزادے 
کو اطلاع ملتی ے وہ ۔۔ہتاب پری ے اجازت لے کر روانہ ہو جاتا ے ۔ سہتاب 
آے بطور نشانی ''ٹرنگِ بادھا/“ دیتی ہے ۔ بنگالہ پہنچ کر مشتری ہے ملاقات ہوتی 
ہے ۔ شراب کا "دور:چلتا ے اور دونوں اتنے مست ہو جاۓ ہیں کہ عطارد کو 
کہنا بڑتا ے کہ اے شہزادے : ع 
تیرا مال ہے توں ٴتاول نہ کر 

شہزادہ ریخ خاں کا حال بھی بیان کرتا ہے اور طے ہوتا ے کہ زہرہ سے شادی 
کر کے بٹکالہ کيی بادشابی سرچ خاں کو دے دی جاۓ ۔ اس کے بعد قطپ شاہ 


۰ 


مشتری کے ہمراہ دکن روانہ ہوتا ے اور وہاں ان دونوں کی دھوم دھام ے 
شادی ہوق ے اور باپ اہی سلطنت قطب شا کؾدے دیتا ے ۔ وجمی لے 
وسال کا جو بھرہور نقشہ رمزبہ انداز میں کھینچا ے وہ اُردو شاعری میں یکتا اور 
ے مثال ہے ۔ 

اب اس قصے کو دا۔تانوں کے عام مزاج و ہیٹت ے ملا کر دیکھے تو اس 
میں سوائۓ جزثیات کے کوئی فرق نظر نہیں آۓ کا ۔ یہ غمل قرونر و-عالی کے 
سارے ادبیات میں ء تہڈیبی فرق کے ساتھ ء یکساں ملے گا ۔ 

یہ مشنوی موجودہ شکل میں امکەل ے اس لیے قصے کے ؟تار چڑھاؤ ء تیور اور 
ارتقاکا ہورا رنگ سامءنے نہیں آتا لیکن اس کے باوجود ''قطب مشتری'' شاءعری کے 
اس معیار ہر پوری اقرق ہے جس کا اظہار مشنوی کے ابتدائی حصے میں ''در شرحر 
شعر گوید'' اور ''وجہی تعریفر ڈھر ود گوید' کے تحت کرتا ے ۔ اس مشنوی 
کی سب ہے اہم خصوصیت روانی و ربط ے ۔ ایک شعر دوسرے شعر میں اس طرح 
پیوست ہے جیسے ایک زغیبر کی ختلف کڑیاں ۔ امی وہ ے انے روانی اور تیزی کے 
ساتھ پڑھا جا سکتا ے ۔ داستانی موی میں روانی اور بہاؤ کا تخلیقی عمل مشنوی کی 
کامیای و اثر آفرینی کے لے ازس ضروری ہوتا ہے ۔ جب ہم ۓ مشثنوی کے چند 
حمصوں کو ایک ایے شخص ے پڑھوا کر سنا جس کی مادری زبان دکنی تھی ء 
تو وجہی کے لہجے کے سبھاؤ اور تیور کے اتار چڑھاؤ ے تہ صرف ثعے میں داچسہی, 
پڑھ گئی بلک شعر کی مو۔یقی و آپنگ نے بھی ہمیں متاث رکیا ۔ زبان کی قدامت اور 
اجنبیت کے پردے اٹھ گۓ ؛ شعربت کا احساس گہرا ہو گیا اور زبان و بیان ۔ایی 
نظر آۓ لگے۔ ''قطب مشتری؟ کی سلاست کا احساس اس وقت اور ہو سکتا ے جبە 
سے اس 'دور کے دوسرے شعرا کے کلام کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ اُس وقت یہ بات 
عسوس ہوگ کہ جاں زہان و بیان لکھر رے ہیں ء زبان "مجھ کر صاف ہو ربی 
ے ۔ الفاظ میں جذیں و معنی کو سمیٹنے کی قوت بڑھ ری ے اور ”پروی فارسی!٤‏ 
کی روایت تیزی ے فاصلے طے کر رہی ہے ۔ 

''قطب مشتری؟' میں ایک فنکارانه شعور کا بھی احساس ہوتا ے ۔ معاوم ہوتا 
ے کہ شاعرتخلیق کرتے ہے پہلے جائٹا ے کہ أے کیا کرنا ے اور کیے کرنا 
ے ؟ یہ شەور ہمیں مد قلی قطب شاہ کی شاعری میں نہیں ملنا ۔ وہ ایک چڑیا کی 
طرح کاتا چلا جاتا ے لیکن وجہی کے ہاں یە شعور ؛ شعر کو بناۓ ستوارۓ پر 


"۲۰۱ 


ژور دینے کے عمل میں ؛ نظر آتا ے ۔ ایک جگہ خود بھی کہتا ہے : 
گر غوب محبوب جیوں سور ے سوارے تو ور علی اور سے 
تخارتی عمل کے اسی شعور نے وجہی کے ہاں سلامت 0 گے 
آج اافطاپ مشتری'' صرف تارطی اہمیت کی حادل ہے لیکن جب اہے آج سے تقوب 
5 سو سال لے کے ”دور میں رکھ کر دیکھۓ ہیں اور اس کا مقابلہ اس ”دورکى 
وی ہیں تو وجہی قدیم ”دور میں عفر او کا شاعر اور یہ مث:وی اس 
”دور میں ایک کازنادہ معلوم ہوق ے ۔ یہ ”دور گولکنڈا میں فارسی رنگ و ال 
کی جذب بڈیری کا ”دور ے ۔ تہذیب کا بیروٹی ڈھاتا اور اس کا باطن دونوں 
قارسی طرز. احہاس کو تیزی ہے قبول کر رہے ہیں ۔ 3ا ججی فارسی طرز احساس گا 
اہی روایت کے ایک سنگ میل ی حیثیت رکھتاٴ ے جو آگے چل کر وان دکٹی 
۳۷00ی : 
1 کو یہ بل نئی روایت ؛ شنوی کی ہیئت ہ قرونِ وسعلی کہ 
داستالوی مزاج ء نئے رلنگر سخن اور زبان و بیان کے جدید اسلوب بلک کے 
اعتبار ہے بھی قابل_ قدر تصٹیف ے ۔ اس میں جذبات و احسامات کو موزون الف: 
انآ غرت صورت تشیہات کے ذریعے پیش کرے کا عمل ماتا ے ۔ <سبر ضرورت 
منظرکشی بھی ہے اور بات کو اثر آفریخنی کے ساتھ بیان کرۓ کا اتد بھی ۔ 
جذبات کے رنگا رنگ بھلوؤں کو وہ اپنے بیائیه انداز میں اس عوب صورق سے 
ان کرتا ے کہ پڑھنے والے میں شاعرالہ مسرت کا جذہہ بیدار ہو جاتا ے ۔مشتری 
قطاب: کی مت دیکھٹی ے اور عاشق ہو جاق ے ۔آنسو آنکھوں ے جاری 
جاے ہیں ۔ اس کیفیت کو وجہی یوں بیان کرتا ے : : 1 
ہو تم سو تن پر انکارے ہوۓ_ کہا مکھ چاند انجھو سو تارے ہوۓ 
ا ول کات لگے داۓ جھڑتے سو آنار کہ 
ا بادم کہنا اور آنسوؤں کے جھڑۓے کو انار کے دانوں ے تشبیہ دینا 
کتنا غوب رت غیال ے ۔ قطب شاہ ء مب خاں سے ملا تو معلوم ہوا کم وہ 
99 و زرہ کے عق میں دیوانہ ے اور دوتوں ایک بی کی میں 
ظ تا ہے : 
ا کی ا و کا یپاریاں کوں یک جال ہے 
تبرا ہور میا تل وک 
قطب شاء راکس پر تیر چلاتا ے اور وہ زمین پر گر پڑتا ے ۔ دجہی اس منظر 
کو ہوں بیان کرتا سے ؛ 


کشش کر جو شہ تیر مارے سوا دد پڑیا بھیں پہ تل سبر ابر ہانوں ہھ 


۲م 


لٹ یوں _دے زعم کھا عیر میں کہ جیوں عکس اچھے جھاڑ کا نبر میں 
ٹرنگ میاں تے کاڑی شہ جان یوں ثکلتا ہے کنچلی میں ہے سانپ جیوں 
قطب شاہ سہتاب پری ہے ملافات کے لیے جات ے تو وجھی :مہتاب کے حسن کی 
یہ تصریر بناتا ے : 
اچھیں لین اس کس کالیے ‏ منے_ کہ نعھلیاں دو سنپڑیاں ہیں جالے مۓے 
اچھلتیاں ہیں بیلیاں ابھالاں تلیں کد ئیناں جھمکتے ہیں بالاں تلیں 
دس لالک اس ئن نچ ووں متور ‏ کم مرخی می کی قد آب آپو 
سے لال ڈوریاں سوں بتلی کجل کم سریج کے گھر ہیں آیا آزعل 
سر دھن کے ان اریں نے اون گر کے شوہ ہیں ہہ مس مراوئی سے 
پون عمش نے بھول جیوں کھیل کر ہانگ پر وہ بیٹھے دونوں ٭یل کر 
پلنگ شاہ کے تیں جو واں لیاۓ تھے سورج چالد جیے اے ہاۓ تھے 
سو اس سات مل یوں وو شہ جان تھے کم بٹٹیس سو جیوں سلمان تھے 
سی شاہ سوں ایک ہو یوں اچھے_ کہ میٹھائی سوں مل شکر جیوں اچھے 
رد یوں تل اس مکھ بیدان میں رد کی وق سے کے ناو ہک 
اوجہی ۓے سہتاب بری کے حسن کی تصویر کو ہر شعر میں ایک ائی تکییم 
کے ذریے ابھارا سے اور مثنوی میں جس مقام پرایہ تصویر آئی ے وہاں یم 
رنگرسخن مشنوی کے حسن و ائر میں غیر‌معمولی اضافہ کرتا ے ۔ وجہی کا ٹیل ء 
احساس ؛ جڈے اور کیفیت کی تصموبر اتنی صفائی کے ساتھ آتارتا ے اور اس تصوبر 
میں لففاوں کے مناسب رنگوں ے ایک ایسا ”'زندہ بن“ پیدا کرتا ے کم 
شاعری ابی دا سے ہمیں حور کر دیتی ہے ۔ قطعہ* کلستان کی تع وی را بھی ء 
تچو یناب بزی کا مقام تہ ائن لوق پں لنتلوں ھ' ردان ار کے تعکر مو اقنم 
سے اسے کاغذ پر منتقل کر سکتا ے ۔ یہ بات واضع رے کہ اُردو'“ ابھی 
”دکنی؛“ کی مغزل ے گزر رہی ہے اور ''ریختہٴ“ ی منزل ابھی تتقریباً ایک صدی 
کی سات ار ے ۔ لیکن 5جہی روایت کی اسی شاہراء پر چل رہا ے جس ہر ہم 
آج بھی رواں ہیں ۔ ادھر ادھر ے سنتخب کے ہوۓ یم چند شر دیکھے کی 
يَ ظہار ےئن سانچوں ؛ طرز فکر اور اسلوب کی کس روایت ک نشان دہی کر 
رے یں : 


جو عائل ہے ہو بات ما وی ہیں اس 0ی اہ 
عجب تل ندرت نے آاے لگے کہ دیک اس 'ملک رھک کھاۓ لگے 


"۰۲۰۴ 


عجب ایک اس وقت پر مرد تھا پٹروند عاقل جہاں گرد تھا 
کدھیں روم میں تھا کدہیں شام ہیں کم استاد تھا ووھر یک کام میں 
پر یک ملک اوپر گذر تھا اے - پر یک شہر کا سب عبں تھا اے 
اگر يار ۔دلدار ہور اہل ے تو یو كام کرنا چوت ۔بل ہے 
کے شاہ جو پىی "مازی خوشی ‏ مھاری خوثٹی سو ہاری خوئی 
× وہی فیروز و محمود والى روایت ے جسے وجہی نے ابنی طوبل مثتوی 
میں آگے بڑھایا ے ۔ لسانی نقطہٴ نظر ے بھی یہاں ریتہ کی شہزادی غتلف زانوں 
کے ساتھ آنکھ بچولی کھیلتی نظر آ ربی ے ۔ رن 5 
''پیروی* فارسی؟' کی روایت وجہی کی دوسری تصتیف ''سب رس" میں 
اور زیادہ اجاگر ہو ے ۔ ”قطب مشتری'' کی طرح ''سب وس“ بھی قصد کوئی 
کے دائرے میں آق ہے اور یہ دونوں تصائیفر نغام وئثر اُردو ژبان کے ارتقا 
ی ایک ہی منزل پر لکھی گئی ہیں اور دونوں اپنے ”دورک نظم و نثر کی نمایندہ 
تصائیف ہیں ۔ ”سب رس“ (م, رہ +۹رع) اردو میں ''ادبی“ نثر کا چلا ونم 
ے ۔ اس سے پہلے کا جو نثری تصانیف اتی ہیں وہ مذہبی لوعیت ک ہیں ارر 
ان میں وہ ادبی شان نہیں ے جو '۔ب رس“ کا طرۂ امتیاز ے ۔ ''نطب مشتری'“ 
چد قلی تب شاہ (م - ٤/٥٥٠۰٠‏ ٦رع)‏ کی وفات ے دو سال چلے لکھی کئی اور 
٣ب‏ رسں؟ اس کے ستائیس سال بعد عبدالہ قطب شاہ (و٭٭.,ھ- ۰٥۰۸۳‏ 
۵ہ رع۔- ۲ے ٤ع)‏ ک فرمائش پر لکھی کی ۔ ''سب رس؟' کے زمالم' تصنیف ہیں 
غواصی ؛ :س کی ذہانت و شاعرائہ صلاحیتیں ''قطب ؛شتری'' کے زمائہٴ تصنیف ہی 
میں وجہی کو پریشان کرے لگی تھیں اور جس ہر اس ۓ دربردہ ”'قطب مشتری'" 
میں چوٹیں بھی کی تھیں ء اپنی شہرت کے بام عروج ہر پنچ کر عیداللہ قطب شاء 
کے دربار 4 ملک الشعرا بن چکا تھا اور ے چارہ وجہی بد تلی کی وفات کے بمد 
ے قعر گم اسی میں زندگی بعر کز رہا تھا ۔ برسوں بعد یہ لا موتع تھا کہ 
پادشاءر وقت نے اس ہے بیان, عدق میں کتاب لکھنے کی فرمائش ک تھی ۔ وجھی 
سیب تالیفر کتاب و ملح بادشاہ“' میں غود اس بات کا ذکر ان الفاظ میں 
کرتا ے ؛ 
'"صباح کے وقت ء بیٹھے مخت ؛ یکایک غیب تے رمز پا کر ؛ دل میں 
اپنے کچھ لیا کر وجہی ادر فن کوں ء دربا دل گوہر سخن کوں ٭ 
حغور بلاۓ ؛ بان دے ہ بہوت مان دے ہور فرماۓ کہ انسان کے 
وجودیچہ میں کچھ عشق کا بیان کرٹا ‏ اپنا ناؤں عیاں کرا ؛ کچھ نشان 


مم 


دھرلا ؛ وجہی بہوگنی ؛ گن بھریا ء تسلیم ک رکر مر پر پات دھریا ۔ بھوت 
پڑا کام اندیشا ء ب‌وت بڑی فکر کریا ۔ بلند ہعتی کے بادل تے دالش کے 
میدان میں گفتاراں برساھا ۔ پادشاہ کے فرماۓ پر چنیتیا ء وی تقطیع بیتیا 
کہ انگے کے آن بارے ؛ ہمیں بھی کچھ تھے کر سچیں بارے ۔ 
پہارے گن کوں دیکھے سو ہمنا دیکھے ء گنا دیکھے سو جمنا دیکھے ۔)؟ 
"''ہمیں بھی کچھ تھے کر سمجیں بارے“ کے الفاظ سے ظاور ہوتا ے کہ وجہی 
ت ہاتھ یہ ایک ایسا ادر موقع آیا تھا کہ وہ انی صلاحیتوں کا اظما زکر کے 
بادشاء کو سوچنے سمجھنے پر بجبر رکرے کیروہ بھی کجھ ے ۔ یم غود پری 
وجھی کی گدیئی میں بڑی تھی ۔ ''قطب مشتری؟' میں اور ”سب رس؟ میں بھی 
اس نے اپنی تعریف میں کوئی کسر اٹھا نہیں رکھی ے ۔ 
”سب رس؟' بچد بحلی ابن سیبک فتاحی ایشاروری کی تصٹیف 'دستورعشاق4 
(۰م۸ہ/ءمع) کے نثری خلاصے ۷قصٴ حمن و دل' سے ماخوڈ ے ۔ فتاحی 
کی اس تصنیف ادر اس کے موضوع کی شہرت انی پھیل گئی تھی کد اس نے 
اسی قصے کو سسجتع و مقدی نثر میں ؛ جو ٭ دم سطروں پر مشتەل ے ء دوبارہ 
لکھا اور مم ۹/٥۸‏ م ع میں ابنی دوسری تعبنیف ”'شیستائ غیال/ میں بھی 
پی کیا ۔ دہ تعائیف اتنی مقبول ہویں کہ سروری (م - ۹۹۹٥/۱۵۰۱ع)‏ ے 'ترکی 
زبان میں ''شبستانر غیال'' کی شرح لکھی ۔ “ترک زبان کے دوسرے شاعروں بثا 
عمری ؛ لالعی ۰۰۸ ۵ع ؛ آبی ۰۹۱۳ء ٥۱‏ ۱ع اور والی ۓے بھی دسویں 
صدی ہجری کے اواغر میں اس کی تقلید میں تصالیف کیں ۔ آرتھر براؤن (ڈبان 
۱۰ع) اور ولم برائس ۓ ۸۲۸ ۱ع میں اے الگریزی زبان میں شائع کیا ۔ 
جرمئی زبان میں ڈاکٹر روڈولف ڈوراک نے ۱۸۸۹ع میں اہے شائع کیا اور اسی 
کے ساتھ فتتاحی کی ۔واغ عمری ؛ ممثیلیہ کے بارے میں ایک ۔ضمون اور !قصم* 
حسن و دل“' کی ممثرل کا خلاصہ بھی شائع کیا ۔ ادھر آر ۔ ایس ۔ کرین شیڈ نے 
''دستور عذاق'““ کو تب کر کے اصل من کو اپنے مختمبر انگریزی ۔ندے کے 
ساتھ ,۱۹ع میں لندن ے شائع کیا ۔ عہد عال مگیری میں خواجہ بچد عبدل ۓ 
۸۵ع ہیں مرمئع نر فارسی میں آے لکھا' ۔ ۵ :ھ/ممہ۱ع میں 


۔ یہ سب معلومات آر ۔ ایس ۔ گرین یڈ نے ڈاکثر روڈولف اور ڈاکٹر براؤن 


کے مقدموں سے حاصل کر کے اپنے انگریزی متدہے میں درچ کی ہیں ۔ دیکھے 
''دمتور, عشاق؟' مطبوعہ لیوزک اینڈ کمپٹی لندن ؛ مطبوعہ ۱۹۲ع ۔ 


"۲۴۵ 


داؤد ایلچی ئۓ اے فارسی میں لکھا اور بجرالعرفان حسین ذوق ۓے ۸۱۱۰۹/ء۱۰۹غ 
میں ”'وصال العاشقین“ کے نام ہے دکئی اردو میں نظم کیا ۔ ٭۱۱۱٭/۰۰۷١ع‏ 
میں مجرمی بیجاہوری نے بھی اے اپٔی مشتوی کا موضوع بنایا ۔ غرض کہ اپٹی 
تاریخ تصئیف ہے تتقریباً تین سو سال تک یہ کتاب ایران ؛ ترک اور برعظیم کے 
اہل_ عام و ادب کو دعوتِ کر و نظر دیتی رہی اور اُنیسویں اور یسویں صدی 
کے اوائل تک یورپ کے ماہرین_ ادب کو متاثر کرتی بی ۔ 

قربنِ قیاس ے کہ یم مشہور و معروف تصنیف عبدالقہ قطب شاہ کی نظر 
سے وی گزری ہوگی اور اس ۓ '”'دقایق_ عق باڑی+' کو ”سن و دل“ ے 
انداؤ میں دکنی ہیں لکھنۓ کی م مل“ وجہی ہے فرمائش کی ہوگ ۔ ''عشق'' اس 
تہذیب کا عبوب قرین موضوع تھا جس کے ہزار پچلو اور ہر پہلو کے ہزار لکتے تھے۔ 
وجہی ۓ یہ کہیں نہیں لکھا کد ”سب رس؛؟' اس نے ''حسن و دل۶!؛ کو سامنے 
رکھ کر لکھی ے۔ لیکن موضوع کی یکسائیت ؛ رنگر تمثیل ہ انداز تم اھ ؛خود 
قصمٴ حسن و دل کی اس دور میں مقبولیت اور تقالی مطالعے ہے یہ بات وثرق کے 
ساتھ کہی جا سکتی ہے کہ ”سب رس؟ ”تصہ* حسن و دل“ ہی کا مر اُردو ے ۔ 
”'سب رس ایک ممثیل ے جس کی طرف خود وجہی نے بھی ان الفاظ میں اشارہ 
کیا ے کہ ''ناموس بولیا کە اس تازڑے آبر حیات کا قصم ایک تاوبل دھرتا 
ے ؛ ایک تمثیل دھرتا ے١‏ ۔)؛ 

اس ہے پہلے کم ہم ”'سب وس؟“ کا بجیثیتر مثیل ؛ داستان و نثر جائڑہ لیں؛ 
ضروری ے یہ دیکھ لیا جاۓ کد تتثیل کیا سے ؟ اے اتنی ءقبولیت اس دور میں 
کمیوں حاصل ہوئی اور اس کے بعد اُردو میں محثیل کا کوئی اور قابل_ قدر نمواہ کیوں 
نہیں ملنا ؟ اس بات کے جواب کے لے ہاری نظر پروفیسر عزبز احمد٣‏ کے اس 
فاضلائہ مضمون کی طرف جاتی ہے جس میں انھوں نے تقصیل نے اس موضوع پر 
روشنی ڈالی ے ۔ عزیز احمد ۓ لکھا ے کہ ''بیائیم ادب کی ایک قسم وہ ہویق 
ے جس میں حکایت یا بیان بوقتر واحد دو سطحوں پر حرکت کرتا ے ۔ بیان 
سے 
و سب رس : از ملا“ وجہی ء مر ؾتہہ عبدالحق ء ص مم ؛ مطبوعہ امن ترق اردو 


کراچی ؛ ۹۵۳ ۱ع ۔ 
وی 0 ا و ماثلات“ : مطبوعم رسالم اردو کراچی ؛ جنوری اور 
اہریل ۱۹۵۰ع ٭ 


لس 

کے ایک حقیقی معنی ہوۓے ہیں اور ایک نمجازی ۔ حقیقی معبی کے ختلف پھلوؤں کو 
جازی اجسام دے دے جانۓے ہیں اور ان اجسام کے تعلق ء حرکت یا تصادم ے 
حتیقی معنی پیدا ہوۓ ہیں ۔ اس قسم کے بیازہ ادب کو مثاایم (تمٹیل) کہتے 
ہیں! ۔؟' نمثیل کی ایک قسم وہ ے جس میں ظاہری کرداز حیوانات ہوۓ ہی 
لیکن پر حیوان کسی افسائی صفت کا مظلہر ہوتا ے۔ ''کایل دمنہا+ ٤‏ 'اوار سہل ی4“ 
اور یورپ کے وہ تمام تصّے جو 019ہ٥‏ ٥ء‏ اور ٭ نا٥‏ کے دائرے میں آسچ 
ہیں ؛ اسی طرح کے ہیں ۔ مولانا روم کی شنوی میں جانوروں والی حکایات' کو بھی 
اسی زمرے میں ار کیا جا سکتا ے ۔ فرید الدین عطار ی مشہور زمانم تمنیف 
''متطق الطیر* اور مولانا عبدالرحٰن جامی کی مثنوٰی "سلامان و ایسال“ اور 
چاسر کی تصنیف ''پارلیمنٹ آوف فاؤلز'' (9[ ٥٤٥٥٥‏ 20۶80606) بھں تئیل کى 
مثالیں ہیں ۔ ایسے قمصّوں اور تمثیل میں ایک مشترک بات یہ ے کم یہاں بھی 
قصّے کی ایک ظاہری اور ایک باانی سطح ہوتی ہے ۔ ظاہری معنی بجازی ہوۓے 
ہیں اور باطی معّی حتیقی ہوۓے ہیں اور کردار ان معنی کی علامت بن جاے 
ہیں ۔ ان قصوں کا تعلق افلاطوی نلہنے ے واضیح ے کیونکہ یہ تعے عین؛٤‏ 
(ا1468) ک ایک ناقس شکل کو پیش کرے ہیں جس ہے اصل ''عین؟' کی طرف ڈہن 
سنتقل ہو جاتا ے ۔ 

کسی زبان یا حندن کا ادی تسلسل دلیا بور کے ادب کے تےا۔ل کا عض 
ایک حصہ ے اور اس لحاظ ے ''دستو_ عشاق“ یا اسب رس'' کا تم" غاص 
اہمیت رکھتا ے کیونکہ 'سب رس' کے قصوں کا انسالوں کے ایک ایسے عال مگیر 
ساحلے ے تماق ے جو 'ھران ے آئرتان تک پھبلا ہوا ہے ۔ یم سلسام تلاش و 
کی کے انسانوں کا ہے ۔ کبھی یہ تلاش کسی پھول ک ہوق ے جر بھول بھی 
ہے اور کوئی بڑی ہی ے۔شل حسیئہ بھی جیسے ”گل بکاولی'' یا ''رومن ڈی لا روڑ4“ 
کا گلاب ۔ یہ ایک طرح ے راز عشق یا راز حیات یا راز حسن کی تلاش بھی 
ے ۔ کبھی تلاش کے قصّوں میں پبرو کا مقصود کوئی ظرفر مقلدس یا نایاب پتھر 
ہے جو اعاٰی ترین شوکت و شانر شاہانہ کا رمڑ ہے ۔ قدیم( فارسی دامتانوں مین 
5108605 یا ''ٹے خاہاالہ“ کی تلاش ے ۔ تلاش کے ةصوں کا ایک گروہ وہ ے 
جس میں چشمہ'ٴ آبر حیات کی قلاش ے ۔ ید خضبر اور سکندر کے ئعّوں کے علاوم 
١‏ سب رس کے مآغذ و عائلات : مطبوعہ رسالہ اُردو کراچی ٤‏ جنوری ء اہربل 

ع۶ ص۳۔ 


مم 


عہرانی اور اسلامی ادب میں بھی ا5 
یقینا تعلق ے ۔ تمام علامات کی تلاش یقیناً ایک حد تک مر بوط ہے ۔ ہاو بھول 
بھی ے ؛ چشعہ بھی ے اور عورت بھی ۔ ''سب رس'' کے قعے میں چشمہ' آب, حیوان 
چشمہ* دہن ے ۔ مغربی ادب میں بھی اسی طرح کا چشمہ اکثر ملتا ہے جس کے 
بڑے طلماق غصائص ہیں جیے ”رومن ڈی لاروز“ میں "'پول اینڈ _مرر اوف 
ٹرسی سس'' کے چشے اور آئینے ۔ دواوں کا مشرق دا۔تانوں کے چشممٴ آبر حیوات 
اور آئینہٴ اسکندری ے تعلق معلوم ہوتا ے سکندری کے وہی خماصس 
ہیں جو جشید کے جام, جہاں ما کے ہیں! ۔““ 'مثالیہ دراصل قرونر وسالی ک 
ذہنیت ہے واہمتہ ہے ۔ اسی لیے ”سپ رس“ کے بعد اُردو میں مثاليم (مٹیل) کے 
اور ممونۓے تو ملتے ہیں مگر وہ اس صنفر ادب کا امحطاط ظاہر کرتۓے ہیں ۔ مثالیہ 
عشق کی حد تک تو یہ کہا جا سکتا ے کم صرف اردو میں بلکە فارسی میں 
بھی یم ''قصمٴ حسن و دل* اتفاق پی ے لکھا گیا ۔ لیکن فارسی اور اُردو غزل 
کے ایک ایک شعر میں اس روداد عق کے تختلف واقعات دبرائۓ جاۓ ہیں ۔ 
اس لیے تعجب کی بات نہیں کہ پھر الگ سے اس قسم کے اور مثاليه لکھنے کا 
کسی کو خیال نہیں آھا٣۶ء‏ ''اہہام اور اشاریت نے غزل کے ذربمے رنہ رفتہ انا 
فروغ حاصل کر لیا کم بیائیه ادب میں مثا ی رجحان کھٹتا چلا گیا اور ادھر خود 
بیائیں ادب ہیں طلساتی داستان کو اتنا روغ ہوا کم مثالیہ کے لیے گنجائش بی 
بای نہیں:زہی.۔ اس لیے ''گازار لمسیم* میں ہمیں بیائیہ کے ایسے ءقامات ملتے ہیی 
جو دراصل علامات و رسوز ہیں ؛ مث خود کل بکاولی کی رمزیت یا رەزبت سے چلے کە 
مثالی غصوصیات سب بالکل و ہو چی ہیں اور طلسم اور داستان کا جزو بن چک 
ہیں ۔ اس طرز مثالیہ اور داستان میں رشتہ عرور ے مگر یہ 
کیونکم رفتہ زفتہ مثالید کی جگہ طلسبات نے لے ی٣“‏ ''مشرق آ 
۔قصود بالذات بن گۓے ۔ یہ ایک طرح لے زندگی ہے فرار تھا ۔ طاسات کی بتیاد 
حہرت پر تھی ء لیکن رفٹہ رفدہ اس حیرت کدے کی تععیر میں وپی خد و خال ابھر 
آےۓے جو مشرق فن تعمیر ؛ مشرق مصلّوری اور مشرق غزل میں نمایاں ہیں ؛ یەعنی 
متعیٹن روایات اور اشکال کی بار بار تکرار ۔ جب اسلامی تمنّدن پر زوال آیا اور 


1ءء سب وس کے مآغذ و ماثلات : ص ۱۹-۸ ص ۱۰۹ اص ہے 
واو ر نو ریس یلو 


"۸ 


مغربی ممندن کی فتح سے پہلے اس کی جگہ لینے وا ی کرئی اور ژندہ تمدتی اساس ہاتق 
تہ ربی تو مەلیم کا تو ے مہ ہو گیا اور قلاش کا موضوع طلات کی نظر ہو گیا جو 
اصطاط کا انتائی درجم تھا١ٴ‏ یں عمل ”سب رس“ میں نہیں سے ۔ بہان تمثیل اوو 
اس کا رلگ ڈھنگ غالص رہتا ے ۔ 
تیل کی نوعیت ؛ غصوصرت اور ''سب رس'' کو آفاق روایت کے ساتھ ملا 
کر دیکھنے کے بعد ''سب رس'' میں بیان کے ہوئۓ قعے کا غلایہ ضروری ہو جاتا 
ہے تاکہ اُس کی ممثیل اور صفات وافح ہو جائیں ۔ قصے کا مقام سیستان ے۔یں 
تمثیلی مقام نہیں ہے ۔ یہ وبی جگہ ہے جو رستم کی جاۓ بیدائش ہوۓ کی وجہ ے 
مشرور ہے ۔ مگر ”سب رس'' میں جماں کے بادشاہ کا نام ''عقل'' بتاھا جاتا ے > 
کالنات کے ذرے ذرے کا اس کے قازیر فرماں ہوتا ؛ جو ہارے قصّوں کی عام بات 
ہے ؛ عقل کے سلسلے میں اہەیت رکھتا ے ۔ اس بادشاء کا ایک لڑکا ”دل؟' ہے جس 
کا نام تمثیلی ہو بھی سکنا ے اور نہیں بھی ۔ لیکن اس نام میں اس وقت تمثیلی 
رنگ پیدا ہو جاتا ے جب بتایا جاتا ے کہ عقل نے دل کو تن کی مملکت بی 
دی ے ۔ اس ابتدائیے کے بعد تصٌء شروع ہو جاتا ے اور بتایا جانا ے کہ 
''عفل؛“ کے دربار میں پر قسم کے لوگ موجود ہیں اور شراب کا "دور چل رہا ے 
که ''آبر حیات'' کا ذکر آ جاتا ے اور بتانا جات زے کە جو شخص آپر عبات 
لے وہ حضرت غضر کی طرح تا ابد زندہ و قائم رے۔ یہ سن کر دل آب حیات 
حامل: کرۓ سے ےج چبن ہو جاتا سے اور یھاں ہے تلاش کا وہ عادام شروع 
ہو جاتا ے جو مئیٹی قصوں میں بنیادی اہمیت رکھتا ے ۔ 
دل کا جاسوس نظر ے :جو پر جگہ پھرتا ےا اور پر "پل کی غبر لا کر 
دیتا ے ۔ ء قصّے کا دوسرا منظر یہ ے کہا دل نظر نے آب:خیات کا آڈکز 
کرتا ہے اور نظر وعدہ کرتا ے کم اس کا پت لگاۓے میں کوئی دتیقد اٹھا تم 
رکھے کا ۔ دل کو نظر ی باتوں ہے بڑا سکون ۔لنا ے۔ وہ اس کے عزم و حوصلء 
کی داد دیتا ے اور آے آبر حیات کی قلاش میں روانہ کر دیتا ے ۔ 
اب نظر کا سفر شروع ہوتا ے ۔ چلتے چلنے وہ ایک نبابت غوب صورت 
شہر میں پہنچتا ے جس کا نام ''عافیت'' ہے اور جس کے بادشاہ کو ”ناموس؛“ 
رتے ہیں ۔ یہ بادشاہ بڑا سہان نواز ے ۔ نظر اس ی غدمت ہیں حاضر ہ و کو 


وہ سب رس کے ماغذ و عاثلات بس ہی ےہ 


"۴۰۹ 


اپنا قصہ بیان کرتا ے اور کہتا ے کہ بغیر آب, حیات لے اہنے ملک "تن میں 
واپس نہیں جاؤں گا۔ ناموس اس کے عزم ے متاتر ہو کر آبر حیات کی لہہبی چوڑی 
تعریف تو ضرور کرتا ے لیکن أے حاصل کرے کا کوئی طریقہ نہیں بناتا ۔ نظر 
اس سے رخغصت لے کر ابی راہ لیتا سے ۔ چلتے چلت وہ ایک اوتچے چاڑ کے پاس چنچتا 
ے۔ دوبافت کرے پر معلوم ہوتا ے کہ اس پہاڑ کا نام 'زھد ے اور اس ہر رزق 
نام کا ایک بوڑھا رہتا ے ۔ نظر اس بوڑے کے باس جا کر آبر حیات کا پتا دریافت 
کرتا ے ۔ رزق کہتا ے کہ آبر حیات کا چشمہ تو جننّت میں ہے اورتم آے 
ژمین پر تلاش کر رہے ہو ۔ اگر تم اس کا پتا لگانا چاہتے ہو تو اس کی نشانیاں 
عاعقوں کے آنسوؤں میں دیکھو ۔ نظر رزق کی بات مانتا تو ضرور ے لیکن یہ بھی 
کہتا ے کہ وہ اے تلاش کر کے دے گا ۔ 
ت0 و 
قلس, نثار آنا ے ۔ اس قلمے کا نام ہدایت ے اور اس کا باداء ہمت ہے ۔ 
نظر ایک مدت تک ہمّت کی غدمت کرتا رہٹا ے اور ایک دن مؤقع پا کر اس سے 
ا مل و دک درہ ہے ظر ریت سان بام چے داب ہے 
ہمت اظر کی ہنسی اڑاتے ہوۓ کہتا ہے کہ آبِ حیات کا پتا بتاۓے کی مھ میں 
طافت نہیں ے ۔ جو شخص بھی انے حاصل کرے کا غیال رکھتا ہو ء انے منم 
کرو ۔ مجنوں ؛ یوسف ء زلیخا ۓ اس کی تلاش کی او رکچھ ئ پایا ۔ میں ہمت 
ہوں لیکن میں بھی اس کا سراغ نہ لگا سکا ۔ نظر ان باتوں ے مایوس نہیں ہوتا 
بلکہ کہتا ے آپ ''ہمت'' ہیں ۔ میری مدد کیجے ؛ شاید آپ میرا امتحان لے رے 
ہیں ۔ دنیا میں کوئی ایسا کام نہیں ے جو آپ ند کر سکیں ۔ نظر کی بات ے خوش 
ہو کر ہمت بناتا ے کہ مشرق میں ایک ملک ہے ۔ اس کا بادشاہ عدق سے جو 
پر دل میں رہتا ے اور جو انسان کو غدا ے بھی ملوا سکتا ے ۔ اس کے ایک 
بیشی ے جس کا نام حسن ہے ۔ ہمت حسن کے اوصاف بیان کرتے میں بالکل شاعر 
ہو جانا سے ۔ جیاں تنثیل نگارحسن کی مفات کو بھی اٹخاص میں تبدیل کر 
دیٹا ے ۔ ناز ء غمزہ ء عشوہ ء ادا ء دلربائی ؛ خوش بھائی اور لطافت کو حسن کی 
سہیلیاں بتایا گیا سے ۔ حسن شر دیدار میں رہتی ہے ۔ یہاں ایک باغ ے جس کا نام 
رخسارے جس میں دہن نام کا ایک چثە ے۔ اسی میں آبر حیات ہے جے حسن 
روز بی ے ۔ ہمت شہر دیدار تک چنچنئے کی دشواریوں کا بھی ذکر کرتا ے اور 
بتاتا ے کہ راستے میں تمھیں سبکسار ام کا ایک شہر ملے کا ۔ اس شر کا حافظ 
رقیب ہے ہو عشق بادشاہ کا تاج_ فرمان ے اور کسی کو ملکر عق کی طرفه 


"۵٠ 


جائے نہیں دھتا ۔ لیکن اگر تم سبکسار کو پا رکر لو گے تو تجھیں میرا بھائی 
قامت ملے کا جو تمھاری مدد کرے کا ۔ ہمت ابنے بھائی قامت کے ام ایک ط 
بھی دیٹا ے ۔ 

نظر وہاں ے مشرق کی طرف روانہ ہوتا ے اور جب شہر سیکسارکی سرحدہ 
پر چنچنا ے تو پکڑ لیا جانا ے اور رقیب کے سامنے پیش کیا جاتا سے ۔ چان 
نظر عقل ے کام لینا ے اور غقل ے پتھ رکو بھی موم بنایا جا سکتا سے ۔ اس 
موقع ہر تئیل میں ایک الجھاؤ پیدا ہو جاتا ے ۔ شروع میں عقل کو بادشاء بتایا 
گیا ے ۔ اکر وہ کسی پاتفر غیبی کی طرح یہاں آقا تو تمثیل قائم رہتی مگر نظر ود 
کو عقل کا مپتلا بتا کر کہتا ہے کہ وہ حکیم ہے ۔ سرتاپا علم ہے اور مردہ میں 
جان ڈال سکتا ے ؛ مئی ے سونا بنا سکتا ے ۔ رقیب جے سوتۓ کا بڑا لالچ 
ے ؛ یہ سنتے ہی کہقا ے کہ مجھے بہت سا سونا بٹا دو ۔ اب تظر کو انا متصد 
حاصل کرۓ کا سوتغ مل جاتا ے:اور ککہتا ے کہ سونا بناۓ کے لیے دواؤں کی 
ضرورت ہے جو دیدار نامی شہر کے رخسار نامی باغ میں مل ۔کتی ہیں ۔ رقیب 
اس کے ساتھ چل کر دوائیں جع کرۓ کا وعدہ کرتا ے ۔ نظر اور ریب دونوں 
شہر دیدار پپنچتے ہیں ۔ یہاں لغار کی قامت ے ملاقات ہوتی ہے جو اے رقیب کے 
ساتھ دیکھ کر تعجب کرتا ے ۔ نظر اپٹا سارا قصہ بیان کرتا ے اور ہمت کا عط 
چیکے سے قامت کو دے دھتا ے ۔ غط پڑھ کر قاست سم ساق کو حکم دیتا ےکم 
وہ رقیب کی آنکھ بچا کر نظر کو چھپا دے ۔ سیم ساق نظر کو فرشرر فرح بش کے 
پیجھے چھبا دینا ے ۔ رقیب نظر کو ہر جگە تلاش کرتا ے اور آخر کار ماپوس 
ہو کر اپنے شہر واپس ہو جاتا ے ۔ 

نظر اب شہر دیدار کی سبر کو لکلتا سے ۔ شہر کا حمن اے ےو حبرت کر 
دیتا ے ۔ قامت ارر نظر ابھی سبر میں محو ہیں کہ شہزادی حسن ابی سپبلی لٹ 
کے ہعمراہ دکھائی دیشی ے ۔ لٹ نظر کو دیکھ کر پوچھتی ہے کہ تم کون ہو 
اور اس طرح کھبرا گھبرا کر کیوں دیکھ رے ہو؟ نظر آے اپتے مقصد ے آکم 
کرتا ے تو وہ کہتی ہے '' گھبرائۓ کی بات نہیں ہے ۔ خدا نے چاہا تو مراد 
پر آۓ کی ۔؟' وہ نظر کو اپنے بال بھی دبتی ہے او رکہتی ہے کہ اگر ہمھیں 
میری مدد کی ضرورت پڑے تو ان کو جلانا ء میں بھاری مدد کو آ جاؤں گی ۔ 
شہزادی حمن کے ساتھ ایک غادم غمزہ بھی ے جو تفار کو دیکھ کر اس پر 
جھیٹنا ے۔ تلوا رکھینچ کر أے'نارۓ ہی والا ہوتا ۓ کہ نظٹر کے (آزواپر نڈے 
پوٹۓ لعل پر اس کی نظر (ڑتی ہے ۔ نمزہ کو یاد آنا ے کم اس کی ماں نے اس کے 


۸۵۱ 


اور اس کے بھائی کے بازوژں ہر ایک ہی رنگ کے لعل باندے تھے ۔ وہ اپئے بھائی 
کو پہچان لینا ے ۔ دولوں بھائی ؛ جو بچپن سے جدا ہو گۓے تھے ؛ ایک دوسرے 
ہے بغلگیر ہو کر روۓ ہیں ۔ شہزادی حسن غءزہ کو بلا کر نظر کے بارے میں 
پوجھتی ہے ۔ غءزہ اس کا تعارف کراتا سے اور بتاتا ے کہ اس کا بھائی جواہرات 
پرکھنے میں اپنا جواب نہیں رکھتا ۔ 

شہزادی سن نظر کو اپے پاس بلا کر اس ے ایک ا نول ہیرا ہرکھواق 
ے ۔ اس پیرے میں ایک تصویر ہے جس کے بارے میں کوئی نہیں جالتا ہ مگر 
نظر اہے دیکھ کر کہپتا ے کە یہ دل بادشاہ کی تصویر ہے اوریہ سمنتے بی حسن 
دل پر قدا ہو جا سے ۔ پھر و نظر سے ننہائی میں اہنے عشی کا حال بیان کرق ے 
او رکہتی ہے جس طرح بھی ہو مجھے دل ے ملا دو ۔ نظر کے لیے اپئے مقعاد کے 
اظہا رکا موقع ہاتھ آتا ے اور وہ کہتا ہے کہ دل کو جہاں لاا عحال ہے۔ اُس کے 
اذ غقل نے آۓ تن کے قلقے میں قید کر رکھا ہے ۔ اس کوابلاۓ کی بس ایک 
پی ترکیب ے ۔ بادشاہ آب حیات کی تلاش میں ے ۔ اگر آپ آبر حیات کا پٹا 
پائیں تو وہ آے حاصل کرے یہاں ضرور آۓ گا۔ شہزادی وعدہ کرق ے کہ 
اگر دل یہاں آ جاۓ کا تو وہ ے آب حیات تک ضرور پہنچا دے گی ۔ اس کہ 
ہمد وہ اپنے غلام غیال کو نظر کے ہەراہ دل کے پاس روانہ کرق ہے اور نظر 
کو اپنی ایک انگوٹھی بھی دے دی ے ۔ 

عیال اور نظر ش۔بر تن میں آۓ ہیں ۔ نظر دل سے اپنے سفر کا حال 
پیا کرتا ے ۔ دل کو معلوم ہوتا ے کہ خیال مصّور بھی ے اور اس ے 
حمن کی تصویر بنواتا ے ۔ تصویر دیکھتا ے تو دل حسن ہر عاشق ہو جاتا ہے 
اور حمن کو حاصل کرتے کے لیے شہر, تن ہے روااہ ہوۓ کی تیاری کرتا ے ۔ 
اس وقت عقل بادشاہ کا وزبر وہم یہ سوچ کر کہ اگر دل نظر اور خیال کے کہنے 
پر چلا تو اس کی ابعیت ختم ہو جاۓ تر ؛عقل ہے کہتا ے کہ شہزادہ دلء 
نظر جادوس کے ساتھ کہہیں جا نٴ ے ۔ اس کے ہمراہ ایک اجنبی بھی ہے جو 
جادوگر معلوم ہوتا ے ۔ کہیں ایسائم ہو کی وہ دھوکا دے ۔ میں آپ کا 
مک خوار ہوں اس _ لے مناسب سمجھتا ہوں کہ آپ شہزادے کو ابی ے پناہ 
قوت ے روک دیں ۔ بادشاء یہ سن کر خوش ہوتا ے اور وہم کو کلے لکا کر 
کہتا ے کہ ''میں ممھاری وفاداری ہے بہت خوش ہوں - تم وج بھیچ کر دل 
اور نظر کو قید کر لو'“ ۔ اور وہ سب لوگ قید کر لیے جاۓ ہیں ۔ 


بر یس 
اس قد ہے نظر کے لکلنے کی ایک صورت سامنے آتی ے ؟ اس کے پاس وہ 
انگوٹھی ے جو شہزادی حسن ۓ اے دی تھی اور جس کی خسوصیت یہ ے 
کە جو شذطص اے منہ میں رکھ لے ؛ وہ کسی کو نظر نہیں آتا ۔ نظر اس انگوٹوی 
کو مثہ میں رکھ کر قید ہے ؛اہر آنا ے اور شہر دیدار پہنچتا ے ۔گووتا بھرتا 


ایک باغ میں پہنچتا ے اور وہاں چشہہٴ آبر حیات دیکھتا ے ۔ اس کے دل میں 
آب حیات 'پینے ک غواہش پیدا ہوتی ے ۔ وہ وانی بینے کے لے جیسے ہی مثہ کوولٹا 
ے ؛ انگوٹھی چشے میں گر جاتی ے اور چشمہ غائب ہو جاتا ے۔اب وہ سب کو 
اظر اۓ لگا ے ۔ ریب جوالی ای اتلاش ہی پور وا کے آغاکاان ہے 
خوب مارٹا ے اور قید کر دیتا ے ۔ اس قید میں وہ لٹ کے بال جلاتا ے اور اۓ 
آ کر أے قید سے ثکال لی ے اور شہر دیدار وارس لے جاق ے ۔ وہاں شہزادی 
حسن ے وہ اپنا سارا حال بیان کرتا ے ۔شہزادی افسردہ ہ وک رکہٹی ہے کہ وھ 
کو دل ۓ ملئے کے لے ایک ایک دن کن رہی تھی۔ پھر وہ غزہ کو بلاق ے اور 
اے اپنے عشق کا راز بتاتی ے ء اور اے کہتی ہے کم تم غمزہ کے ساتھ جاؤ اور 
جلد ے جلد دل کو میرے ہاس لے کر آؤ ۔ 

ادھر عقل بادشاہ ۓ نظر کے فرار ہوئۓ کے بعد قلعے پر سخت پرہ لگوا 
دیا ے اور حکم دیا ے کہ نظر جہاں بھی ہو اے فوراً قید کر لیا جاۓ ۔ عقل تا 
دستر راست جہد اپنے بیۓ توبہ کو نظر بند رکھنے اور گرنتا رکرۓ پر مقرر کرتا 
ہے ۔ ادھر غمزہ اور نظر ؛ جو مسلسل سفر میں :ہیں ؛ جب پل چلتے تھک جاۓ 
ہیں تو ایک جگد آرام کرتے ہیں اور وہیں سو جاۓ ہیں ۔ یہ جگہ توبں کے گھو 
ہے قریب ے ۔ صبح کو ان کی مُوجودگ کی غبر آوإہ کو ہوق ے اور وہ ابنی 
فوج کے ذریے مءزہ و نظر کا ےاصرہ کر لیتا ے ۔ جنگ ہوق ے ۔ غمزہ اور 
نظر توبہ کی فوج کو شکست دبتے ہیں اور اس کا قلعہ بھی لوٹ لتے ہیں ۔ اس 
کے بعد دونوں قلندروں کا بھیس بدل کر شہر عاقیت پہنچتے ہیں ۔ یہاں کا بادشاہ 
ناموس غمزہ کے آگے پتھیار ڈال دیٹا ے ۔ دونوں فا اب شہر تن کی طرف بڑھتے 
اۓ سیئی اپنے لشکر پر بھونک دیٹا ے اور سارا لشکر ہرنوں میں 
تبٹھل ہر جاتا ے۔ 

ادھر توبہ شکست کے بد بادشاہ عقل کے پاس پہنچتاءدے اور اس سے مزہ 
کی بہادری کا ذکر کرتا ے۔ عقل دل کو قید ے رہا کرےۓ ہوۓ کہٹا ے کہ شہزادی 
حسن کی فوج بہت زبردست ے ۔ تم اس ے کیے جیت سکتے ہو ۔ شہزادہ دل 
اس لصیحت کو نہیں سنتا اور چبور ہ وکر عقل کو فوج دے کر أے شہزادی حسن 


"۵۳۴ 


کے شہر کا عحاصرہ کرئےۓ کی ہدایت کرتا سے ۔ بہاں سے قصّے کا سکز نار کے بائۓ 
دل ہو جاتا ے ۔ وہ حسن کے باپ عشق کی فوج پر ح۔لہ کرٹے کے لیے نکاتا ے ۔ 
اس کی نوج عقل کی فوج ے اور اس کا سردار صبر ے ۔ یہ فوج ابھی تھوڑی 
دور پی جاتی سے کہ غمزہ کی فوج ء جو پرلیوں کی صورت میں ہے ؛ سامنے آتی ہے ۔ 
دل عقل کے حکم ہے ان پرنروں کا پیچھا کرتا ے اور دھوکا کھا کر جنگل میں پہنچ 
جاتا ے ۔ اس وقت نظر اور ءزہ ء جو دل کو حسن کے پاس لے جانۓ کے لیے 
آ رے ہیں ؛ آپس میں صلاح مشورہ کر کے یہ طے کرتے ہیں کہ انھیں شہر دیدار 
واپس چلا جانا چاہے اور وہاں دل کا التظار کرنا چایے ۔ 

عقل ء دل اور ان کی فوچیں پرنوں کا پیچھا کرے کرتے شہر دیدار کے 
قریب پہنچ جاے ہیں ۔ اس وقت غمزہ اور نظر حمن کے پاس نچ کر مشورہ کرے 
ہیں اور طے ہانا ے کہ حسن اپنے باپ عشق کو اطلاع دے ۔ وہ عشق کو خط 
لکھتی ے اور عقل ک قوج کشی کا حال بیان کرتی ہے ۔عشق غط بڑھکر آگ بگواء 
ہو جاتا ے او رکمہتا سے کە عقل کی یم ہمت کہ میری بیٹی کے ملک پر حملہ کرے 1 
اور اپنے سیہ سالاز سب رکو حکم دیتا ے کہ وہ جفا ء مثت اور درد کو ساتھ لے 
جاۓے اور ایسا حملہ کرے کم عقل کے ہوش ٹھکاۓ آ جائیں ۔ دونوں فوجوں 
کا مقابلہ ہوتا ے ۔ سہر ی فوج کثیر ے ۔ عقل. نے دیکھ کر پریشان ہو جاتا 
ے ۔ غمزہ ء قامت ؛ زلف عشق کی طرف ہے لڑے ہیں ۔ دل بت پریشان نظر آتا ے۔ 
آے غوف ے کہ اس جنگ کی وج ے وہ حسن ے آور بھی دور ہو جاۓ کا۔ 
مگر خوشبونی نام کی عورت اس ہے آ کر کہتی ہے کہ ''پرنشان مت ہو ۔ میں 
ممھاری مدد کروں ک ۔'“ 

جنگ ہوتے چار دن گزر جاۓ ہیں ۔ دونوں طرف کی فرجیں جمی ہو ہیں ۔ 
حسن اب ہریشان ہوتی ے اور اپنے خادم خال سے مشورہ کرق ے ۔ وہ کہتا 
ے کہ اپنی چن کو کوہ قافٴ ے بلوائے ۔ وہ ہہادر بھی ے اور عقل مند بھی ۔ 
وہ عاقوں پر ظلم کرنا جانتی ے ۔ آپ دونوں مل کر عقل کو یقیناً شکستر اش 
دے سکتی ہیں ۔ ال عنہں کا ایک دائہ آگ پر رکھتا ے اور حەن کی بن آ موجود 
ہوق ہے ۔ حسن اپنی بہن ہے اپنے عشق کا حال بیان کرق ے او رکہتی کہ وہ 
دل کو دل سے چاہتی ے مگر اس کا باپ عقل ہارے درمیان حائل سے ۔ حسن کی 
بن کمہتی ے کہ اس کے پاس ایک قیر انداز ہلاک نامی ے ۔ وہ یہ جنگ فتح 
ہیں 

اپ سہر اور ہلاک مل کر حملء کرۓے ہیں ۔ ہلاک زغم پر زخم کھاتاء 


"۴۵۴ 


عقل کی قوجوں کو چیرتا چلا جاتا ے ۔ وہ دل کے بھی تبر مارتا ے: اور دل زغمی 
ہو کر گر بڑتا ے ۔ وہ !سی عالت میں دل کو اٹھا کر میدان, جنگ ے باہر لے آتا 
ے ۔ عقل یہ دیکھ کر پریشان ہو جانا ہے اور اس کی فوج بھاگ کھڑی ہوق ہے > 
عقل بھی الب ہو جاتا ے اور قلاش کرۓ ‏ پر بھی نہیں ملتا ن حسدن کی فتج ہوقا 
ے اور دل اس کے قبضے میں آ جاتا ہے ۔ وہ ے بوشن ہے ۔ حسن کے سامنے ہوش 
میں آنا ے ۔ زخغموں نے "پور اور تکلیف ے نڈعال ے ۔ دل کو اس عالم میں 
دیکھ کر حسن ابی راز داں دائی از سے کہتی ے کہ وہ دل سے غادیٴ :کرنا 
چاتتی سے ۔ دل کو بجائے کی کوئی ترکی 


اھر جنگ کے بعد مبہراعك 


کرو ۔ ناز جواب دیتی ے کہ فکر 


شاہ کے اس پنچتا اچ اوز چنگ کا 
کرتا ے کہ بادشاء عقل فرار ہو گیا ے:اور اس کا بیٹا:دل گرفٹار کر لیا 
گیا ے ۔عشق یہ سن کر بہت خوش ہوا ے او رکہتا ے کہ بیوٹوف عقل ے جو 
تھاء وہ آے کرے چلا تھا ۔ اچھا ہوا اپتے کے کی عزا وائی ۔ 
اور حکم دینا ے کہ دل کے کلے میں طوق ڈال کر ٤ے‏ فید کر لیا جاۓ اور غقل 
جہماں بھی ہو ؛ گرفتا رکیا جاۓ ۔ ناڑ؛ مءزہ اور عشوہ دل کی کڑی نگراتی کریں ۔ 

سہر حسن کے پاس آ کر بادشاء عشق کا'فرتان 'عناتا ے ۔ ثاؤ حنن کو 
مشورہ دبتی ے کی صبر کرو ؛ سب کام ٹھیک ہو جاۓ کا ۔ دل کو کہیں 
چھپا دیا جاۓ ۔ چنائیہ دل کو چامر ذقن میں چھپا دیا جاتا ے ۔ اسی کنویں میں 
آپر حیات کا چشمہ بھی ہے ۔ اب حسن اور دل کے ملئے کی صورتیں سامتے آق 
ہیں ۔ سید سالار سہر کی بی ساحرہ ہے ۔ وہ دل کو آبر حیات کے چشے کے 
بنس کے چھجہ پر نے کا وعدم کری ےڈ ہی ا ا 0اا 
کنویں سے اتی ے ۔ وا بھی وہاں آ جاق ے اور دل کو سمجھاق ے کہ 
حسن نے محبور ہو کر تمھیں کنویں میں چھپایا ے ۔ اگر وہ ایسا نب کرتی تو 
عشق ممھیں مروا دیتا۔ حسن مم کو جان ے زیادہ عزیز رکھتی ے ۔ اور پھر زافف 
اور ونا دل کو دلکش باغ میں لا کر چ٤وڑ‏ جاتی ہیں ۔ جہاں کی فضا کا دل پر یہ 
اثر ہوتا ے کہ وہ ے غبر سو جانا ے ۔ 

ونا حسن کو بتای ہے کہ دل باغ میں ے ۔ وہ دوڑ کر اس کے پاس آنی 
ے اور خوشی ہے رونے لگنی ے ۔ اس کے آنسو دل کے چہرے پر گرۓے ہیں 
اور اس کی آنکھ کھل جانی ے ۔ دونوں ایک دوسرے ہے بغلگیر ہو جاۓ ہیں۔ 
دل کو چھجے میں لا کر رکھا جانا ے اور حسن اس ہے روز ماتی ے ۔ غمال + 


ه۵" 


وقا اور لبعٌم اس کا دل بہلاۓ رہتے ہیں ۔ 

یہاں ایک آور قعت کھڑا ہو جاتا ے ۔ رقیب کی بد ذات بی بر ؛ جو حسن 
کے پاس رہتی ہے ء دل پر عاشق ہو جاتی ے ۔ وہ سحر بھی جاتی ے لہلڈا روپ 
بدل کر حسن کی صورت میں آ جاتی ے اور عیال ء ونا اور تبمٹم کو حکم دے 
کر دل کو وصال کے چھجے میں بلواق ے اور اس ہے ہم آغوش ہو جاق ے ۔ 
غمال یہ خبر حسن کو پپنچانی ہے ۔ حسن یہ سن کر زار و قطار روۓ لگتی ے۔ 
وسال کے چھجے میں آ کر غبر کو دل ے ہم آغوش دیکھٹی ے اور غیر کو 
سخت سمت کی ہے ۔ یر سحر کے زور ے نفاروں ے اوجھل ہو جاق ے ۔ 
حسن کو دل کی ے وفائی پر بھی غمتہ آگا سے اور حکم دبٹی ہے کد اۓے غضب 
کے قید خاۓ میں ڈال دو اور سخت نگرانی کرو ۔ ادھر غیر اپنے والد رتہب کے 
پاس پہنچ کر اپنا حال بیان کرت ہے ۔ وہ سحر کے ذریے دل کو آڑا لانا ے اور 
ہجراں ام کے قلعے میں قید کر دیتا ے ۔ یہاں دل چھتاتا ے ۔ کبھی اپنے باپ 
عقل کو یاد کرتا ے اور کبھی حسن کے حکم ہر تعجب کرتا ہے ۔ غیر اس کی 
حالت غیر دیکھ کر آادم ہوتی ے اور حسن کو غط لکھتی ہے ۔ اہی غلطی کا 
اعتراف کرق ہے اور دل کو معصوم بتاق ے۔ حسن غط پڑھ کر شرمندہ ہوق ے 
اور اس طرح حسن و دل میں صفائی ہو جایق ہے ۔ 

پھر قصّے کا خاص پلاٹ سامتے آتا ے جوعقل ار عشق کی جنگ ہے تماق 
رکھتا ے ۔ عقل کی فوج شکست کھا چکی تھی لیکن اس کا مہ سالار مبر شھے 
ہدایت میں چلا جاتا ے ۔ اس کی فوج کا ایک سباہی ہمت فوج لے کر پھر شہر 
دیدار کی طرف بڑھتا ہے لیکن مشورے کے بعد یہ طے ہاتا ے کہ جنگ ہے صلح 
پہتر ے ۔ اب:ہمت ‏ عشق بادشاہ ے ملاقات بڑھاتا ے ۔ اُس کو چت سی کہائیان 
سناتا ے اور عقل بادشاہ کا ذکر بھی کرتا ے ۔ عشق ہمت کی باتوں ے خوش 
ہو کر کہتا ے کہ وہ عقل کو اپنا وزیر بناۓ کا ۔ عشق جیے بادشاہ کے پاس 
عقل جیسا وزیر ہونا چاپے ۔ ہمت کہتا ے کہ وہم ۓ عقل کو گەراہ کر دیا تھا 
وزلہ یہ سب کچھ نہ ہوتا ۔ چنائچہ ِسہر عقل کے پاس جاتا ے ۔ عقل بھی عشق 
ے صلح مناسب سمجھتا ے اور عشق کے پاس آنا ے ۔ عق اس کی بڑی قدرو 
منزلت کرٹا ے ۔ اب حسن و دل کی شادی میں کوئی رکاوٹ نہیں رہ جاتی ۔ رہا 
آبر حیات کی تلاش کا سئلہ تو ایک دن نظر ء ہمت اور دل شراب کے لئے میں 
مست با میں آتے ہیں تو انھیں آبر حیات کا چشعہ نظر آتا ے ۔ جشے کے پاس 
ایک بزرک بھی نظر آے ہیں ۔ ہمت دل ے کہتا ے کم یہ حضرت خضر ہیں ۔ 


اس 


دل ان کی قدم بوسی کرتا ے . غضر اے دعائیں دیتے ہیں ۔ آنب حمن ودل 
پنسی غوشی ایک ساتھ رہتے ہیں ۔ ”ایکس پر ایک مدتے ایکس ہر ایک بلہار“'۔ 
پھر وجسی بناۓ ہیں کہ ان کے ہاں کئی بیۓ پیدا ہوۓ ۔ ان بیٹوں میں سے 
سب ے پڑا بیٹا ہم !اکتاب“ ے ۔ ''لابق قارل مسۃند“ جس کا پر باب ہے < 
غالص اور ےمیل تمثیل کی حیثیت ے ”سب رس؟“ ایک منفرد اور ے .ثال 
تصیف ے لیکن قصے کی حیثیت ہے اس میں کئی خامیاں نمایاں ہیں ۔ سب رس میں 
قعتہ بنیادی اہمیت ضرور رکھتا ے لیکن جس عارح اہے پیش کیا گیا سے اس میں 
پند و موعظت نے اتنا غلبہ حاصل کر لیا ے کہ قصد ڈیلی حیثیت اختیار کر لیتا 
ے ۔ اگر عشق کا ذکر آ گیا تو وجہی صنحے کے صفحے اس کی تشریج میں لکھتا 
چلا جانا ے ۔ اگر ''مانگے“ کی بات آ گئی تو اس موضوع پر وجہی جو کچھ 
لکھ سکنا ے لکھ دیتا ے ۔ غرض کہ وہ فنی توازن جو قصے اور بند و لصا کہ 
درسیان ہونا چاہہے تھا ''سب رس“ میں مفقود ے ۔ اسی لی فی اعتباے قمصے 
کا کوئی سکز باق نہیں رہتا ۔ سب رس میں ”'آب ۔یات“ کی تلاش ایک ایسا 
سکز بن سکتا تھا جس ے قمے میں اتحاد پیدا کیا جا سکتا تھا مگر یں سکز 
بھی ء حمن و دل کے معاشقے میں ؛ جو آپر حیات کی تلاش کا عض ذریعہ ‏ تھاء 
غائب ہو جانا ے ء؛ یہاں تک کہ نظر وہ انگوٹھی بھی کھو بیٹھتا ے جس ے 
'اے آب_ حیات دکھائی دیا تھا ۔ پھر ہی نہیں ؛ اس انگوٹھی کو خود مصاف بھی 
بھول جاتا ے ۔ اس کے بعد تمام رژسیہ و بزمیہ وافعات میں آبز حیات کا پھر 
کہیں ذکر نہیں آتا ۔جس چیزڑ کی تلاش کے لے قصہ لکھا جا رہا ے ء وہ غیر اہم 
ہو کر حسن و؛دل کے معاشقے اورعشق و عقل کی جنگ میں کم ہو جاتی ہے ۔ 
پہ ''سب رس“ ی بنیادی کمزوری ہے ۔ قصے کے اختتام ہر جب حسن و دل کک 
شادی ہو جاتی ے ؛ مصلاف کو آب حیات کا خیال آتا ے اور صتّف ے دلىی سے 
اے ہوں بیان کرتا ے کہ ہمت ؛ نظر اور دل اتفاق سے وہاں پرنج جاۓ ہیں ۔ 
لیکن حسن و دل کے وصال کے بعد آبِ حیات کی لہ کوئی اہمیت باق رہی ے 
اور لہ وہ داستان کا حصہ رہتا ے ۔ اس کے علاوہ عقل کی حرکات حد نے زبادہ 
ے عقلی پر سبٰی ہیں ؛ مثل وہ اپنے وزیر وہم کے کہنے ے دل کو نظر بند کر دیتا 
ے4 اک وہ حسن تک نہ پہنچ سکے اور پھر خود ہی أے شہر دیدار پر ء جہاں 
بہزادی حسن کی حکومت ے ؛ نوج کشی کے لیے روائہ کرتا ہے ۔ نظر کی 
حرکات بھی قدم تدم پر قابل, اعتراض نظر آق ہیں ۔ وہ انگوٹھی کھو دیتا ے اور 


دس 


اس ہے لہ قعٗہ گو باز 'پرس کرتا ے اور نہ اس واقے کو وہ غود کوئ لہمہت 
دیتا ے۔ نظر دل کو چھوڑ کر فرار ہو جاتا ے اور ے وفا نہیں کہلاتا ۔ اس 
کی بعض غود رضیاں اس کے کردار ی تی کرق ہیں ۔ عشق و عقل ی کشکی 
ایک روارتی چیز ے اور آخر میں دولوں کا ایک ہو جانا وہ عام درس ہے جو 
مسلالوں کی فکر میں ہر جگہ نظر آتا ے مگر شپر دیدار پر دل کی لشکرکش کا 
کوئی اخلاق جواز نہیں ے ۔ 

قصہ تمثیل ہے اور اس کے سارے کردار بھی مثیلی ہیں لیکن چت ےہ ائوں 
کے کام سبہم ہو کو ےمعنی ہو جاۓ ہیں ۔ پھر یہ بات بھی غیر وائیح بلک 
میم ے کہ حسن کی انگوٹھی ء غوشبوئی ء ومال کے چھجے ء حسن کی ہمزاد غیر 
اور اس کی ساحرہ جن بے کیا مراد می جائۓے ؟ وجہی ان سپ ہاتوں کو واضح 
کر سکتا تھا ء کیوںکہ وہ ہر جگہ طویل بیانات اور بند و موعظت کے دفت رکھول 
دیتا ے ۔ مگر ایسا معلوم ہوتا ے کہ م؛ٹیل کے تغخصوص ربط کا أنے بورا شمور 
نہیں ے۔ اسی ہے ربطی کی وجد ہے سب رس۶“ کا ڈھانھا اس اوٹھی حوبلی ک طرح 
ہو گیا ے جس میں ہوا اور روشنی کا خیال تہ رکھا گیا ہو اور جس کے دالانوں ء 
کمروں اور صحن میں تناسپ کو اہمیت ئە دی کی پوت 

مخصوس نی ربط کے نقطہٴ نظر سے دیکھے تو معلوم ہوتا ے کە وجہی 
کی نثوت, تخیشل سکب اور سر بوط شکلیں یا مجسے بناۓ سے تاصر ے ۔ وجھی کی 
اس ممثیل میں کوئی فرد یا ممثیلی کردار پورے طور پر مکمل یا سربوط نہیں ہے ۔ 
حسن اپنی کارگزاریوں ی بنا ہر سب ہے دلکش کردار بن سکتی تھی مگر ''سب رس*4 
کے تمے میں اس کے ختلف عوامل کو ربط دینا مشکل ہے ۔ دل داستان کا بیرو 
ے ۔ عشق اور عقل دو جلیل‌القدر بادشاء ہیں لیکن ان کے حرکات و سکنات ان کے 
تشیلی ام ے پورے طور پر ربط نہیں رکھتے اور السانی ثفسیات سے بھی قریب 
نہیں ہیں ۔ پھر رقیب اور غبر کو جو کام دیا گیا ے وہ ان کے تمثیلی ناموں ہے 
لکا نہیں کھاتا ۔ غیر حسن کی ریب ہے اور وجہی آاے سوکن کہمە کر سرکن 
کے برتاؤ پر صفے کے صفحے سیاہ کرتا چلا جاتا ے ۔ قصلّہ اور وعظ کا وہ امتزاج 
جس ہے تمثیل وجود میں آتی ے ؛ ''سب رس؟ میں اس لے پورے طور پر پیدا نہیں 
ہو کا کہ بند و موعظت کی طوالت قدم قدم ہر آڑے آی ے ۔ اسی لیے سب رس 
میں دو دائرے ساتھ ساتھ چلئے ہیں ؟ ایک مضمون نکاری کا دائرہ اور دوسرا 
مثیل قصے کا دائرہ اور یہ دونوں دائرے ایک دوسرے سے ہم آہنگ نہیں ہیں ۔ 


۲۵۸ 


یہ تو ظاہر ے کہ سُّلا وجہی کا مقصد اپنے ژماۓ کی معاشرت یا اغلاق کی 
قصوٹر پیش کرنا نہیں سے لیکن ”سب رس؟' میں اھک ایسی دلیا ضرور سامنے آ 
جاتی ہے جو محض فرضی نہیں ے ۔ ”سب وس؟' کے مطالعے ہے یہ بات سامنے آی ے 
کہ اس کاچر میں بادشاہ سب ہے زیادہ اہمیت رکھتا ہے اور اس گا دربار ساری 
سرگرمموں کا سکز ہے جہاں ہے تختلف جانباز و جاں نثار اہم سیات پر لکلنے ہیں ۔ اس 
دور کی تختاف رسمیں اور تقریبات بھی ''سب رس۶“ میں ملّی ہیں ۔ یه بھی معلوم ہوتا 
ہے کہ توف اس کاچر میں سکزی اہعیت رکھتا ے ۔ بادشاہ کا اہم ترین ویف 
عدل ے اور فیاضی اس کی دوسری سفت ے ۔ رعایا ک غمگساری بھی بادشاہ کا 
فرض ہے ۔ چنانھم بادشاہ فربادیں سنتا اور رعایا ک غبر گیری کرتا نظر آتا ے ۔ 
بادشاء کی تلوار اور کھوڑے کی اس لیے تعریف کی جاتی ہے کہ یہ بادشاہت کی تاوت 
کی علاتیں ہیں ۔ رعایا بادشاہ کی اطاعت کو اپنا فرض سمجھتی ہے ۔ سارا معاشرہ 
آفاؤں اور غادموں میں بٹا ہوا ے ۔جن اغلاق اوصاف کی سب ے زیادہ قدر ے وم 
ولا ؛ جالبازی اور جانثاری ہیں ۔ مرد اور عورت کا تعلق بھی اص نوعیت کا حامل 
ہے ۔ مد کی صفات میں قناعت و صبر کو اہمیت حاصل ہے ۔ عورتوں کی مفات 
بھی تفصیل نے نیان کی گئی ہیں ۔ 

إنیادی طور پر یہ مردوں کا معاشرہ ہے اور جو کچھ کیا یا لکھا جا رہا ے ؛ 
اس کے مخاطب صرف مد ہیں ۔ ایک قسم کی عورتیں وہ ہیں جو اصیل ہیں ۔ جو 
اپنے سرد کو خدا سمجھتی ہیں اور اس ے ہر حال میں وفادار زی ہیں ء گر یہ 
بھی سوکن کا م نہیں سہہ سکتیں ۔ دوسری عورتیں وہ ہیں جن میں مکر بھرے 
ہیں ۔ ان عورتوں کو ہر ال ہی بتایا گیا ے ۔ وجھی کے ژماۓے میں پیک وقت 
کئی کتی شادیوں کا رواج عام تھا اور خوکنوں کے جھگڑے گھر گھر پھیلے ہوۓ 
تھے ۔بیجاہور کے شاہ داول ۓے بھی اسی زماۓ میں ارئی طویل نظم 'تاری ٹا۔ہ** 
میں اسی سئل ےکو موضوعِ سخن بنایا تھا۔ ''سپ رس کے مطالعے ہے یہ بھی معلوم 
ہونا ے کہ مسافر نوازی بھی اس دور کی بنیادی صفت تھی ۔ پریشائی کے عالم میں 
لوگ پومہوں اور جوتشیوں سے بھی رجوع کرۓ تھے ۔ ''سب رس؟' ے چھوۓ پڑے 
اور باپ بیٹے کے تعلقات پر بھی روشنی اق ہے ۔ بھلے برےکی "نیز کے سلسلے میں ہم 
رجایا گیا ے کہ اکر آدمی آپ بھلا ے تو دنا بھی بھلی سے ۔ گدائی کو ایک لعنتَ 
نایا کیا ہے اوں گداؤں میں وہ لوگ ذلیل تر بتاۓ گۓ ہیں جو:شرم و حا کو 
بالاۓ طاق رکھ کر مانگے ہیں ۔ راز داری کو بھی اس تہذھب میں بڑی اہمہت 


"۶۸۹ 


حاصل ہے ۔ لالچ اور ظاہر پرسٹی کو برا کہا گیا ہے ۔ عشق اس معاشرے کا اوڑھٹا 
چھونا ے ۔ عشق کی ختلف قسوں کی بھی ”سب رس میں وضاحت کی گی ہے ۔ 
عشق ءازی کی قین قسمیں ت سلامتی عشق ء ہلاکتی عش‌ق اور ملامتی عشق ۔۔۔۔ 
پتائی گئی ہیں ۔ یہ معاشرہ مافوقالففارت چیزوں هر بھی عقیدہ رکھتا ے اور وجھی 
نے ممثیل کے یاوجود جگہ جگہ ان سے کام لیا ے ۔ یہ بھی معاوم ہوتا ے کم 
مرد اور عورت کے جنسی تعلق کا اظہار اس معاشرے میں معیوب نریں تھا ۔ 
”نطب مشتزی' میں ء قطب :و مشتریٰ کے اوسال کی جو تصویرکھینچی گلی ے 
وہ اپنے حسن بیان کے اعثبار ہے ے مثال و منفرد ے ۔ !اسب وس؟' میں بھی 
وصال کو اپنے خصوص رنگ کے ساتھ وچپی ۓے ابھارا ے ۔ 

بار ے ازس ىی اہمیت ادوریٰ سے ؟ااولا“ یم کد ''خالقن 
کے احاظ ہے ہمیشہ کی طرح ید آج بھی منفرد ے ۔ ثاتیاً یہ کہ 
نیشن الا 'اادیٰ؟' کازماہ ہے ۔ اگر اس کی نثر کا مقابلہ جانم 
“ سے کیا جائۓۓ تو یں بات ۔امنے آتی ے کم ”سب رس؟' کا 


کی ”لد الحقائق' 
اسلوب بیان اد و علمی اسلوب کے دائرے میں آتا ے اور '' کلمتالحتائق؟' کی نثر اس 
صفت ے غاری ے اور اس کی اہعیت صرف اولیت کی وجہ سے ے ۔! کلءۃالحقائق؟“ 
میں لوۓ 'بھوۓ انداز یں مخصوص صوقیانه غیالات کو بیان کیا گیا سے ج بکە 
”سب زس'' میں قرون, وسطلی کے اس عالگیر قع ےکو موضوعِ ٹکر بنایا گیا ے جو 
اس وقت کی ساری سہٹّذب دنیا میں مقبول و معروف تھا ۔ اس کے علاوہ سب رس 
کی زبان ایسے نئے لسانی ومذہبی عناصر کے امتزاج سے بی ہے جو اس دور میں 
ایک بالکل نی چیز ہے اور جس کے سرے فسانہٴ عجائپ ء طلسم ہوشرہا اہر 
فسانم' آزاد کی نثر ے منے ہوۓ ہیں ۔ اس نئے اظہار بیان ہر غودوجہی ۓ بھی 
اظہار انتخار کیا سے اور اپتے اسلوب کی یہ خوب بتائی ے کە اس میں نظم اور نثر 
کی غدوصیات کو گھلا ملا کر ایک ائی لطافت اور ایک ابی ادا پیدا کی گئی ے ۔ 
یم پہلی آواز ے جو اسلوبِ بیان اور طرز ادا کو ے'ص اہمیت دے رہی ے ۔ اب 
سے بلے اثر کا مقصد صرف و عض عوام تک اپنی بات پپنچانا تھا۔ اس میں ا۔سلوب 
کی کوئی اہمیت نہیں تھی۔لیکن ''سب رس؟ میں اسلوب کو پنیادی اہعیت دی گئی 
ے ۔ دیکھے وجہی ہم ے کیا کم رہا ے : 

”'آج لگن اس جہان میں ؛ ہندوستان میں ء بندی زبان ۔وں ء اس لطافت ء 

اس چھنداں سوں ؛ نظم ہور نثر ملا کر ہ گلا کر نہیں بولیا ۔ اس بات کوں ء 


۰م 


اس لبات کوں؛ وں کوٹی آب حیات میں نہیں گھولیا ء بوں غیب کا علم 
لیں کھویا ۔!“ 
سب رس کی نثر پر فارسی کا اثر صرف الفاظ و ےاورات تک عدود نہیں ے 
بلکہ اس کے اسلوب ء لہج اور صرف چلو پر چھایا ہوا ہے ۔ وجہی کا کارنادہ یہ ے 
کہ وہ ڈارسی اعلوب کو اس طور پر اُردو نثر میں ڈھال لیتا ے کہ ادبی نثر ئە صرف 
ایک نئے ادبی ا۔لوب ہے آئنا ہو جاتی ہے بلکہ یہ اسلوب آیندہ دور کہ ئثر نگاروں: 
کے لیے بھی ایک معیار بن جاتا ے ۔ اگر دیکھا جاۓ تو اس دور میں نارسی زبان 
کا اثر وہ حقیتی اثر تھا جس ۓ ”دکنی؟ کو ”ریختہ“' اور پھر 'اُردو بنا دیا ۔ یہ 
ایک چاڑ کام تھا جے اس دور میں سر کرنا جوئۓ شیر لے ے کم لم تھا۔ 
وجھی نے یہ کام شعوری طور پر انبام دیا اور ہمیں بنایا کہ :ٍ 
'فرباد ہو کر ؛ دونوں جہان تے آزاد ہو کر ؛ دانش کے تیشے سوں 
پباڑژاں الٹایا تو یو شہریں پایا تو یو 'نوی باٹ؟ پیدا ہوئی تو اس ہاٹ 
آیا ۔ ناداناں ایی باٹاں میں یو بی ایک ہاٹ کر جائۓ ء ولے هو باٹ کیوں 
کاڑے کس وضع سوں نکلی ؛ مھمنت ہیں سمجھے ؛ مشقت ئیں پہچاۓ شا 
وجہی نے ”سب رس لکھی تو اس کے سامنے کم اکم فارسی کے دو 
اسالیبر بیان غرور تھے ٤‏ ایک 'سلا” ظہوری کا اسلوب نثر اور دوسرا غود فتاحی 
کے ''قصہ'ٴ حن و دل'' کا مسجںع و متفٹی اسلوب ۔ اٹھی اسالیب کی مدد ہے اس 
نے ”'سب رس“ کے اسلوب کی ”وی باٹ؛ پیدا کی اور قدیج آردو نثر کو ایک 
پی جست میں کئی بنزلیں طے کرا دیں ۔ اسی لیے زبان و بیان کی تبدبلی کے اعتبار 
سے ”'سب رس' اردو نثر کی تاریخ میں ایک واقے اور ایک اہم موڑ کی حیثیت 
رکھی ے۔ 
جس معاشرت او رکلچر میں ''سب رس“ لکھی گئی وہ شاعرانہ کلچر تھا ۔ ہر 
وہ بات جو آج اثر میں زیادہ بھتر و مؤثر طریقے ہے بیان ک جا سکتی ے؛ اُس 
زماۓے میں شاعری کی زبان ہی میں مقبول و مؤثر ہو سکتی تھی ۔ ابوالفضل اور 
"ملا" ظذہوری کی نثر اسی کلچر کا اظہار تھی عاقای ؛ انوری اور قانی کے قعبابد اسی 
کاچر کی آنکھ کا اور تھے ۔ مقامات ہدیمی ؛ مقاماتر حربری ؛ مقامات حمیدی ؛ تار 
وصاف اور رۂ نادرہ جیسی کتاریں لصاب میں شامل تھیں اور اس نصاب کے ڈربے 
تعلیم ہانے والا معاشرہ ان تصالیف کو اسلوبر بیان کا کال ممونہ سمجھتا تھا ۔ 
رلگینی اور رنگیں بیائی اس اسلوب کی نمایاں خصوصیات تھیں ۔ یجی شاعرائہ مزاج ؛ 
بی رنکینی اور رنگیں بیانی ''سب رس؟' کے طرز ک بھی جان ہیں ۔ آردو نثر میں یہ 


۱م 


اسلوب, بیان اس بات کی علامت ے کہ دکئی تمذیب اب پندوی روایت کو لرگ 
کر کے اس فارسی رنگ و آہنگ ے مل کر ایک ہو جانا چاہتی ے جو اس دور 
میں سارے مغليہ ہندوستان میں جاری و ساری تھا ۔ سب رس کی نٰ ”'دکیت'' 
کے بند قلعے کو توڑ کر باہر ٹکلنے کی غواہش کا بھرہور اظہار ے ۔ اس بات کی 
وماحت کے لیے کہ رلگینی ء رنگیں بیانی اور نظم و ٹر کو گھلا ملا کر اھک 
کرۓ کے کیا معنی ہیں ٦سب‏ رس“ ک و کی ے کھول کر پڑھ لیجے ؛ آپ کو 
ایم ہر جگہ نظر آئۓے گی پان سان ارت ۔ ملا“ وجہی یہاں شہزادی حسن 
کے شہر دلدار کا نقشد پیش کرتا ے 
لق کوہ لاف کے انھر ایک شہر ہے ۔ اس شہر میں ایک با ے 
کم بیشت اس باغ کے رشک تے داغ ہے ۔ جس کے پھول دیکھتے 
جیو آوے ؛ اس باغ کوں بہشت ے کیوں تبیہ دیا جاوے۔ ۔ صحن اس کا 
موتیاں سوں بھریا جوں تاریاں سوں گگن ؛ بہشت اس کے ایک باغ کے 
کوئۓ کا چمن ۔ ملایک آرزو دھرے ہیں اس باغ میں آۓ ء حوراں قرستیاں 
ہیں اس باغ کے پوول کا طّرہ لائے ۔ 
نیت 
بلہل ہو کر الے بھرے چۓے چمن سبراب ہو 
پھولاں کے غاطر جا پڑے کانٹیاں اہر ے تاب ہو 
جنوں لیلٰی :الیا ؛ اپس کوں "بھوت سنبھالیا ۔ آخر ددوانہ ہوا اس باغ 
کے پھولاں ہاس تے ؛ فرباد کوہ میں آہ بھرتا ے اجنوں اس ہام کے 
شبریں "پھلاں کے آس تے ۔ زایخا جو پھری تھی یوسف کے آس پاس + 
سو اس باغ کی پائی تھی باس : 
بہت 
جدھر تدھر بھی حسن ہے جو دل بلاتا ے 
کدھر کدھر کی بلا عائقاں ہہ لیاتا ے١٦4‏ 
اس افتباس میں کثرت ہے مصنعتیں استعال ہوئی ہیں ۔ تشبیه و انتمارہ کے 
۔ سب رس: از ملا” وچھی ؛ مس تبہ عبدااحق ؛ ص یہ ء مطبوعہ اغن ترق اُردو 
پا کستان ؛ کراچی ۱۹۵۳ع ۔ 


۲م 


علاوہ تلمبحات و کنایات بھی استمال میں آۓے ہیں ۔ یہاں نثر میں وہی رنگ ثظر 
آ رہا ے جو وجھی ۓ نظم میں اسنعال کیا ے ۔ اس ”بیان'؛ کا مقابلہ :اس 
قط۸ وا تصویر ے کیجبے جس کا رلگ بھرا ئقڈم وجھی ہے ''قطب 
“میں کہ.نچا ے تو حسن بیان اور مزاج میں کوئی فرق نظر نہیں 
نظم و لثم کے سزاج ایک دوسرے ے مل گۓ ہیں ۔ متا عبارت 
تافیوں کا التزام بھی نلم کی طرح کیا گیا ے اور جی وہ 'چھند“ 
ہے وجہی نظم و لئ ڑ کن پل کر ایک کو اکا عیل نان 
قرون وسطٰی کے اس دور میں شاعرانہ نر دنیا کے سارے اذبوات میں مقبول 
ٹوی ۔ عری فارسی ادب میں بھی آسی قسم کی ئثر کا رواج تھا'اور انگریزی و 
فرانسیسی نثر میں بھی ۔ عہدر ایلززتھ میں ؛ اور ھی ملا“ وجبی کا زمالہ ے + 
اس قسم کی نثر کے مموے لائلی (زال(ا) کی کناب 0٥٥‏ :ماع میں اور سڈق 
(5100) کی کتاب آرکیڈیا (ہ:ءءء۸) میں ملتے ہیں ۔ لائلی کی تثر ایک قەم 
کی مقنٹی نثر ہے اور سڈنی کی نثر میں حد ہے زیادہ رنگیں بیای ے ۔ ''سب رس؟“ 
کی نثر متفٹی بھی ے اور رلگین بھی ۔ یہ بات واضح رے کہ چودھریں پندرھویں 
دی عیسوی تک پورپ کی نظم و لثٹر میں وہ سازے استعارات ء کنایات ؛؛تذیعات 
ژندہ و بای تھے جو صنعتّی دور کے ساتھ ازکار رنتہ ہوۓ چلے گۓ اور اب تیزی 
کے ساتھ مشرق کے ادبیات ے بھی غارج ہو کر س رے ہیں ۔ اس لے اس نثر 
ہے لف اندوز ہوئۓۓے کے لیے جہاں قدی الفاظ کی 'صدٴہد ضروری ے ؛ وہاں ان 
تذیبی عوامل اور غصوس طرز, احساس کو بھی پیش نظر رکھنا ضروری ے جس 
کے زبر اثر "سب رس“ اور اس نوع کی دوسری تصائیف سم نثر ناہوری ؛ 
انشتاۓ ابوالفضل اور فسائہ* عجائپ وجود میں آئیں ۔ 
وجہی نۓ ید رلگینی جہاں شاعرانہ با کے استغال نے بیدا ای ےء وہاں 
منفثی ومسجتع عبارت ے بھی اس کے حسن و دلکشی میں اغضافہ کیا ے ۔ یہ 
سارا فن شەوری غن ے اور اس کا تعلق ان آرائشی فون سے گہرا ہے جن کہ 
مموۓے ہم غطّاطی ؛ بیل 'ہوٹوں اور نقش و نکار کی صصورت میں ەسا|اوں کے 
فن, تعمبر میں دیکھتے ہیں ۔ ”سب رس؟ میں فارسی نثر کے برخلاف جملے چووۓ 
چھوئے ہیں اور اس کا سب وہ آپنگ ہے جو قائے کے ذریے وجہی بڑھنے یا 


۔ قطب مشتری : از ملا وجیں ؛ مرتبد عبدالحق ۶س یح ؛ مطبوعم 
ائہمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


"۴۳۰۴ 


سننے والے کے ائدر پیدا کرنا چاہتا ے ۔ جملے اگر طوبل ہوۓ تو قانیے ے پیدا 
ہوۓ والا اخشامنِ آپنگ ؛ فاصلے کے عیب ء کمزژور پڑ نجاٹا ے امی لیے جملے 
چھوئۓ ہیں اور ان کے ائدر بات چیت کا سا لہجہ در آیا ے ۔ یم طرز ”ویامتە“ 
سے زادہ ”بیان کرۓ“ کے لیے موزوں ے ۔ اس بات کی وغاحت کے لے ایک 
مثال لیجے ۔ وجھی عقل کے موضوع ہر روشنی ڈال رہا ے : 
*'عقل ٹور ے ؛ عتل ک دوڑ بہوت دور ے ۔ عقل ے تو آدمی کہواے؛ 
عقل ہے تو خدا کوں پاۓ ۔ عقل اچھے تو تمی ڑکرے ء برا اور بھلاا 
جائے ء عقل اچھے تو اہسکوں ہور 'دسرے کوں بجھاۓ ۔ عقل تۓ 
مر ٤‏ عقل ہے پبر۔ عقل سے بادشاہ عقل نے وزیر ۔ عقل ۓ دثیا ء 
عقل نے دولت ؛ عقل نے چلتی سلطاناں کی ۔لطنت ۔ عقل تے رہیا ے 
یو عالم کھڑیا ؛ جس میں "بووت عقل وو "بھوت بڑا ۔ عقل سوں چاتی 
خدا کی مدائی ء جتٹی عقل اتنی بڑائی ۔ عقل بغیر دل کوں ور میں * 
عقل کوں خدا کہنا بی کچہ دور نہیں ۔ ذات ذات ۓ صفات ے ء؛ ڈات 
تے جو کچہ نکلیا سو بی ذات ہے ۔ جوں آفتاب پور اس کا اور اگر 
آفتایجہ نا اجھے تو نورکیوں ہوۓ سشہور ۔ اگر آفناوچہ میاۓ ے 
چاوے ؛ نور آفتاب تے نکلیا تھا سو ہی آفتابیچہ میں سماوے ۔ سور کوں 
نو رکتتے ہیں ء نور ہے تو سور کت ہیں ۔ نواۓ آفتاب ہے ئیں تو آفتاب 
کو آفتاب کون کنا ء اثر تۓ شراب ہے یں تو شراب کوں شراب کون 
کنا ۔ پاس نے بھول نے شرف پایا ؛ باس ے بھول بھول کہوایا ۔ 
جوت تے جوہر نے پایا مول ء معنے تے میٹھا لگتا بول ۔> 
یہ طرز ادا ساری کتاب میں عام ے ۔ لفظوں کی ترقیب بالکل اسی طرم 
قائیے کے زبر اثر ہے جس طرح شعر میں ہوتی ہے ۔ آپنگ کا احساس بھی لەخاوں 
کی ترلیب کو متاثر کر رپا ے ۔ اگر قافے کا التزام فہ رکھا جاتا تو اس جملے 
میں ؟عقل سوں چلتی دا کی خدائی ؛ جننی عقل اتنی بڑای* الفاظ کی یہ ترتِب 
بھی باق نہ ری ۔ یہ اہتام ”اسب رس“ کی ہر سطرء پر جملے میں موجود ے ۔ 
''سب رس؟ میں دکنی زبان اسی طرح بدلنی ووئی عسوس ہوق ہے جس طرح 
حمود و فیروڑ کے کلام ہیں شاعری کی زبان ايک نئے تال میل کا پتا دے رہی 
ہے ؛ جس میں فارسی رلگ و آہنگ ء اسلوب و اہج ایک نئی زندی اور شعور کا 
پتا دے رہا ہے ۔ وجہی نے اس عمل ے دکی ارد و کو ال کی اردو ے 
ملاۓ کی شعوری کوشش کی اور اسی لے اس زبان کو ''زباے ہندوستان'' کا نام 


سض 

دیا ۔ یہ زبان اردوے معاثی نہیں ہے اور ”ریفتہ'“ کے وجود میں آۓے ے بر۔وں 
چلے لکھی کئی ہے ء مگر دکلی نثر کو ”ریتہ'' کے راستے پر بہت دور 57 . ے 
جاۓ کی ایک یادگر اور قابل, قدر کوٹش ہے ۔ اکر ”.ٹن انکلش'' کا جدید 
انگریزی ے مقابلہ کیا جاۓ تو وہ اس سے ہے حد ختاف :فار آۓ کی مگر وجہی 
کی زبان ول کی زبان سے بہت ژیادہ دور نہیں ے ۔ اگر مڈل انکائی کے چوسر کو 
انگریزی زبان کا موجد کہا جا سکتا ے تو پھر وجہی کو اردو کی ادبی اثر کا 
مموجد کہنے میں کوئی چیز مائع نہیں ہے ۔ مسجتع و منفی عبارت کی ونگنی ؛ طرزے 
ادا کی ادی سطح ء فارسی طرز احساس و اسلوب کا رنگ و آپنگ ہ اردو نثر کو 
۲م نر ظہوری؟' اور 'قصہ* بن و دل؟ کی سطح پر لاۓ کی کودش کے علاوہ 
وجہی کی یہ منئرد خصوصیت بھی قابل ذکر ے کہ اس نے ؟'قطب مٹتری*" 
میں نظم کو اور ”سب رس'' میں نثر کو نبٔی لطافت اور لئے چھند ے اتمال 
کیا ے ۔ قدیم ”دور میں یہ دو کام اس ے چلے ء اس انداز:ے اور اس :اع پر اب 
اتک کسی نۓ انام نہیں دے تھے ؛ اور اگر دے بھی تھے نو کم آز کم وہ ہم 
الک نہیں چنچے ۔ 


٭ ٭ ٭ 


پانہواں باب 


فارسی روایت کی توسیع 
(۵٢٦۱ع-٤۶٦۱ع)‏ 


مملا*ٴ وجہی نے ء آپ کو یاد ہوکا ء اپنی مشہور زماله نٹری تصیف 
"سب رس“ عیداقہ قطب شاہ کی فرمائش ہر لکھی تھی ۔ عبداہ قطب اہ اہنے 
نانا چد قلی نطب ٹاہ (م ۔ ۱/۸۰۲۰ :۹رع) کی وفات کے تین سال بعد پیدا ہوا 
اور ۳۵, ۱م/٥ءہںع‏ میں بارہ سال کی عمر میں تختر سلطنت پر بیٹھا ۔ دولوں کی 
قربیت ایک ہی انداز ہر ہوئی تھی ۔ دونوں پری جالوں کی صحبت میں داد عیی 
دینے کے عادی تھے ۔ دونوں کی تعلیم کا معقول انتظام کیا گیا تھا ۔ دولوں موسیتقی 
اور شاءری ہے نطری لگاؤ رکھتے تھے ۔ اہل علم اور اربابِ پتر ک سربرستی ان 
ٹی گُھنی میں بڑی تھی ۔ دونوں عورت اور شراب کے رسیا تھے ۔ شعر اور 
راگ رنگ کے دلدادہ تھے ۔ رسوم اور تقاریبِ می و غیر مذہبی کو دھوم دھام 
سے سناۓے کو دل ہے پسند کرتے تھے ۔ عبداللہ کے والد سلطان مد قطب شاہ 
(جرھ--ی ۸۸۳--۵ ۹۰صع) کے دور حکوست میں یہ سب چیزیں 
موقوف کر دی گئی تھیں ۔ مزاچ و ثربیت کی اسی مناسبت کی وجہ سے عبدالقہ ے 
اپنے نانا سلطان چد لی قطب شاہ کے نقثر قدم ہر چلنے ک کوشش کی اور دیکھے 
پی دیکھتے سلطنتر گولکنڈا میں وپی ماحول پیدا ہوگیا ۔ غواصی ۓ ''طوطلی نادم؛4 
میں لکھا : 

کہیں یوں بہ حق, علی_ وی کب پھر جگ میں آیا مد لی 
اور یہ بھی لکھا : 
سخاوت ہیں جو دیکھتا ہوں تھے سو نج باج نئیں کوئی دستا مجے 
ترا لطف اے شا عالل سفت ‏ ' دے غاسص ہور عام پر ایک دھات 


"۳۴۵ 


لحض 


ڈوے تھے پترنند سو پھیر کر نل کل آۓے مج "دور میں ائیر کر 
دیا جیو پھر راگ ہر رنگ کون کیا _دور مینیاں ہو کے زنگ کون 
بدیاونت ملکے ملک کے نام تیرے شہراہیں آ کۓ عب نلام 
عیدائقہ کی شکل میں مد قلی ۓے دوبارہ جم ضرور لیا تھا لیکن بد قست :بھی 
ایسا کہ اپنی بی زندگ میں سپ کچھ گوا دیا ء پید! ہو تو وہ شابی کتب غالم 
چل کر ماک ہو گیا جس کی بنیاد دسویں صدی ہجری کے تقریاً وسط میں مد قلی 
کے وند ابراہیم قطب شاہ نے رکھی تھی ۔ نجومیوں نۓے پیش کوئی کی کم بچہ 
باپ کے لے بد شگون ے ۔ بارہ سال سے پلے باپ کو بجے کی صورت نہیں دیکھنی 
چاہہے وونہ جان کا غطرہ ے ۔ میر قطب الدین لعمت اللہ ء مرڑا شبرستانی ٤‏ 
خواجہ مظفر علی ء مولانا حسین یکے بعد دیگرے اتالیق مقرر ہوۓ اور اللہ کو 
پیارے ہو گے ۔ بارہ سال کا ہوا تو جشن منایا گیا ۔ بادشاء ۓ لاڈلے یۓ کو 
بل میں بلایا اور کچھ عرصے بعد جواں سال باپ بھی ؤفات پا گیا ۔ تخت اشین ہوا 
تو اسی سال ملک عنبر مرگیا ۔ ٥٣٠٥ء‏ مہ رع میں پیجاہوٰر کا ابراہم عادل شاہ 
ثانی جگت گُرو بھی وفات پا گیا ۔ ملک عنئبر اور جگت گٗرو کی وفات ۓ کن 
کے سیاسی توازن کو خراب کر دیا اور مغلوں کی بن آئی ۔ رفتہ رفتہ ملطنت بھی 
ختم ہو کئی اور ہم , وہل ہمہ رع میں مغلوں کے حملے اور پھر ”'صلح ثامہ؟“ 
ے رھی سہی کسر بھی پوری کر دی ۔ اب بادشاہت بھی نام کی رہ کئی تھی لیکن 
ماہر و شاکر اتنا کہ صاح ٹاہے کے بعد ''خم بالخیر والسعادةۃ“ کی مسر بنوا ی 

اور داد, عیش دیتے ہوۓے زندگی کے دن ہدسۓ کھیلتے گزارۓ لگا :ٍ 

ہوٴ دنیا دو دن کی ہے سماں ء اے کچ ٹھیر ئیں 

دل نہ باندھ اس سات توں خوش حال ‏ رہ یاں غم تہ کھا 
''غم نہ کھاە' کی ردیف میں یہ ہوری غزل عبداقہ قطب شاہ کے تخصوص مزاج 
کی طرف اشارہ کرق ے ۔ بابر نے کہا تھا کہ ”اہر بعیش کوش کہ عالم 
دوبارہ یست۶' ۔ بابر و عمر غیام کی طرح عیدالقہ بھی اسی کا قائل تھا ۔ اس کا 

اظہار وہ اپنی شاعری میں بار بار کرتا ے : 

سکھی آٴسل کے تل,تل ذوق کر لین دنیا میں کوئی یں آیا دوبارا 
إ۔ یہ مصرع ابوالفا۔م سر ڑا باہر کا ے جو ۔ہیرالدین باہر کا چچا تھا۔ لیکن فرشتہ 
. نے اے ظہبر الدین باہر ے مشسوب کیا ے جو صحیح نہی ے۔ (جمیل جالبی) 


دض 


ساری شاعری اسی انداز_ نظری ترجان ے ۔ اُس کی شاعری میں شوغیاں ہیں ٭ 
وسل ہے ء چبلاہٹیں ہیں ء چھیڑ چھاڑ اور راگ رنگ ہے ۔ ہجر اور ناکامی کا 
دور دور پتا نہیں چلتا ۔ عبدالقہ قطب شاہ کی شاعری اس کی زندگی کی عکاسی کرق 
ہے ۔ جیسے اس کی زندگی فکر اور تجرے کی گہرائی سے غالی تھی اسی طرح اس کک 
شاعری بھی اسی رنگ ڈھنگ کا اظہار کرق ے ۔ سیدے سادے عامنے کے 
جذبات ؛ سیدے سادے الفاظ میں پیش کر دے گئے ہیں ۔ ان میں تہرے کی 
ہہ داری اور جڈیات کی گہرائی بالکل نہیں ہے ؟ مثا یہ چند اشمار دیکھے جو عیداتھ 
کی شاعری کے مزاج کی ترجانی کرتۓے ہیں : 

چیں تج روپ کے منوں ہو پھرۓ 

جو ہوے آج کوں جشید و دارا 

لٹکنے آج بھولاں کے چجمن میں 

پیا کے ہاتھ میں لے بات گنا 

ہوا کا وت ہے خوش اس۔۔ہوا میں 

صراحیں ہور پیا سات گما 

یاری لگ ے پیاری اری توں سیج آنا 

بھانا توں بھوت کری تو کیوں تو دل کو بھانا 

ہاں اچ کرۓ لے دن ہو کر گئے سبیلی 

آناں مرے کنے ٹک کیتٹا کرے گی ناا 

ترے ہولٹاں اتے بیٹھے ہیں موہن 

کم اہاوج اس انکے لکٹا ے کھارا 

عشوق وہی جو جس کے مکھ تھی 

خورشید جال وم لیتا 

روزے کھلیں پیاری لیاری ہرم پیالا 

جوین ہہ بات مثٹنے کرتا ے من الالا 

_شبر ے شراب موہن غرما سو تیرے آدھران 

کھولیا ہوں آج روزہ سینے سوں ّ کو لالا 
شراب ؛ پیالا ء محبت کا رس ء وصل ء عورت کے انگ الگ ے لطف ولذت اندوڑی 
اس کی شاعری کے موضوعات ہیں ۔ جہ کچھ ہے آج ہی حاصل کر لیا جائۓ کل 


۹۸" 
کی بات ے حاصل ہے : 
آج کل کہتے للے لے دیس وعدے ہر ولے 
آج کا وعدم لجا ہرگز سيا پر توں پا 
محبوب کے ہونٹوں کے 'نقل کے بغبر پیالے کا بھی لطف نہیں ہے : 
جج آدھر کے ”نفل ‏ بن ہوتا نہیں پیا ی پہ چیو 
گرچە ساق بات میں پیالا لے کہتا ے جیا 
آب ڈرا وصل کی داستان بھی سے : 
سب رات خوش 'سبا تلک یک رنگ اے سجن 
غلوت ممام ج اسوں ماے 
وو تن ملا لے لیے (رلے) اس 
مموں کھول بول کچ لم سکی وقتر خواب تھا 
مل جا ترے خیال میں بوں و ہوۓ تھے جو 
“توں میں کّۓ کی بات کو لە واں جواب تھا 
چنگ ہور رباب مست ہوۓ تھے ابس منے 
لنت سوں راگ رلگ میں تو ے حساب تھا 
حبوب آئۓے تو ”'سوۓ' کے لیے آئے ہ خواب میں آۓ تو کیا حاصل :ٍ 
سجن سوتے آاں کر سکھی پھر پھر کتا سونا 
اگر سوۓ می آۓے تو بھی اس سوۓ تھی کیا ہونا 
عبدالقہ کے ہاں باربار چی موضوعات سامے آے ہیں ۔ حبوب کا دیدار دولتر 
جاوید ہے ۔ عبوب کے ور کے آگے سورج کی تعریف کرۓ سے زبان بید کی 
طرح لرڑۓے لگنی ے ۔ سرو قد کے ''جوین“ کو دیکھ کر تعجب ہوتا ے کہ 
”سثرو پر پول کیے آ گئے ۔باغ کی سی رکو جاتا ے تو سر وکو دیکھ کر موب یاد 
آ جاتا ے اور وہ سرو بے لیٹ جاتا ے ۔ بھی لپٹنا لپٹانا اس کی شاعری کا بنیادی 
ترک ے ۔ شاعری شراب و موسیتی کی طرح لذت, وسل بڑەاۓ کا ایک عمل ہے ۔ 
على عادل شاہ ثانی شاہی اور نصرق ک غزل کا بھی ھی مزاج ہے ۔ ہاشمی بھی 
آنکھیں بند کے اسی رنگ ے لطف لے رے ہیں ۔ عبداللہ کے ہاں بھی حہوب وصل, 
کے لیے ہے ترار نظر آتا ے اور اس کی تعریف میں رطب اللسان ہے : 
بن دیکھے یک تل دل مرا سینے منے لیتا پیا 
میں جانتی ہوں موہی ! شہ من موہن نے کیا کیا 


"۸۹ 


گیانی گی گن باری چنچل چھبلا نت جواں 
کرتار ابی اوتار کر ایے لول کوں لیمیا 
بھرے جونن منے جانی اچھالیا عشق طوناق 
لہ منچ ان بھاۓ لہ پائی مگر شہ کچ کیا ٹوا 
پھر عبوب کا مقصد بھی بہی ہے کہ وہ لذت ”دے؟' اور عاشق لذت ”لے“ : 
جوانی وہی ہے جو عاشق کوں کام آۓ 
کی عاشق ہے جای یہ عاشق پارا 
توں عبوب مطلوب ے ۔ظ دینے ہاری 
توں معشوق عاشق ے ‏ ۔ظ لۓے بارا 
ہو لوچن ؛ یو جوبن ء یو گلاں ء و ہونٹاں 
ہمیں اس کے عاشق یو ۔ق ے بارا 
ملیا سیچ پر یج سوں موہن پیاری 
بی عدقے عبداقہ ‏ سلطان پارا 
مد قلی قطب شاہ کم و بیش اپنے سارے مقطعوں میں ”بی صدقے“ کے 
الفاظ استعال کرتا ے ۔ عبدالقہ قطب شاہ بھی اہنے مقطعوں میں یی التزام کرتا ے ۔ 
عبدالقہ بھی مد قلی ہی کی طرح مولود ؛ بسنت ہ برسات اور دوسری تقریبات کے 
موتع پر انے جذبات کا اظہار شاعری میں کرتا ے ۔ ایک خصوصیت عبداللہ کے 
ہاں یں ممایاںٴ ے کہ وہ صنعتر ایہام کا استمال کرتا ے ۔ اوہر دی ہوئی مثالوں 
میں کئی شعر ایسے ہیں جن میں ایہام سے وہی کام لیا جا رہا ے جو شا ی بند میں 
آبرو و حاتم کے دور میں لیا جاتا سے ۔ اسی کے ساتھ عیدالقہ موسیقی کا احساس پیدا 
کرئے کے لیے لفظوں کو سجا کر استعال کرتا ہے ۔ بہت سی غزلوں میں صنعتر 
لزوم مالا یلزم کا استعالٰ کیا گیا ے ۔ پر مبعمرعے میں ہم قافید الفاظ کے استمال 
ہے ایک لے : ایک جھتکار پیدا کوئۓ کی کوشش کی گی ہے ۔ عبداللہ کے دیوان 
میں غزلیں کی غزلیں اسی صنعت میں مانی ہیں اور اکثر غزلوں میں ایک ایک 
دو دو شعر اسی مڑاج کے حامل ہیں ۔ :58 یہ دو شعر دیکھے : 
یو عید ہمن ساجے ؛ نصرت کے ہیں ہاے 
ہے جک کے نی راجے دن دیز مد کا 
عدقے بی عبداقہ ئہ کوں ے مدد الہ 
پنچ تن ہیں گوا بالقہ دن دیز بد کا 


ہا یہ شر دیکھے : 
ہیں اے لالاء ردکھی فالاء ہنگام آلا ے 'دھرالا 
ے سوالا توں بی پیالا ہو غوش حالا اہ کر چالا 
"ین جاتی ء نہ لیند آتی ؛ لکا چھاتی سنج اے عاق 
کہ کہواتی ہوں رنگ راق ہوں میں ما لی تری لالا 
بں عمل موسیقی کو شاعری ے ملاۓ کی کوشش ے پیدا ہوا ے ۔عبدالتہ داعری 
کا بھی رسیا تھا اور موسیقی کا بھی ۔ کہتے ہیں کہ جگت گُرو کی کتابِ لورس کے 
چواب میں اُس نے ایک کناب١‏ تصنیف کی تھی ۔ اس عمل کا تعلق ؛ معنی ہے 
ژیادہ لنظوں کو ملا کر ایک صوتی جیتکار پیدا کرۓ تک عدود ے تا کہ لفظوں 
کی لے کے احساس سے ڈرن کو متحّرگ کیا جا سکے ۔ یہ عمل ایک ایسی ہی کیقیت 
کا حامل ہے کم جب شراب کے نشے میں دھت ہو کر بینے والا سوۓ لگے تو 
موسیقی کو تیز کر دھا جاۓے اور مہ ہر ھنڈے ہانی کا مارا جاۓ ۔ عبداقھ 
ابی غزلوں میں چی عمل کرتا ے ۔ ذرا یہ غزل دیکھے جو اس کی معلوم غزلوں 
میں سب سے منمایندہ غزل کمہی جا سکتی ہے : 
چندر کلا تیرا گلا ےْ ‏ ازفا آہکلا 
سو منچ 'بھلا کے مبتلا کیا گلا وو قرملا 
ین میں لا ؛ توں کاجلاء یتا ”ہلا نکو گٹھلا 
لٹ اچیلا پلوں ‏ بل کہ چلیلا ہے وو “ہلا 
سا دلا ے الا الا اد سے ید 
جو “مد پلا تے گلا لیوؤں بھلا کے پچنچلا 
درنگ ند لا ء ئد کر گلا کد ہسملا سسوں مل آ 
پرت بھلا وت بلا لے 1آ گلا لکلا 
وو گند گلا ترا گلا دکھا چاد ئں منچ رلا 
کلے کوں لا کلا ملا عمل کھلا نہ کر کلا 
نرا جلا سو جھلجھلا دے طلا تھے اکٹلا 
توں ہے بلا کہ اچیلا ے جل تھلا میں غلپلا 


و۔ دکنی ادب کی تاریچ : از ڈاکٹر می الدان زور ؛.ص ,ہے ء اُردو اکیڈي ءندہ؛ 
کراچی جون ۱۹۹۰ع ۔ 


۱ء 


لبی کے صدقے عبداقہ کدم کلا سنے کوں لا 
تھے بلا لیا ملا منگل گلا چندر کلا 

اس میں طیلے کی سی تھاپ اور سارن کی سی لے لضی کا تاثر ضرور پردا 
کر ربی ہے لیکن وہ حقیقی موسیقی جو روح میں اُتر جائۓ جہاں نہیں می ۔ اس 
عمل میں وہ الفاظ کو بگاڑ کر استمال کرۓ ہے بھی دریغ نہیں کرتا جیے اسی 
غزل میں تللا (تعالٰی اہ) یا دوسری غزلوں میں گوشیارہ (گوشوارہ) گلا لا 
(گل, لالہ) وغیرہ الفاظ ۔ 

بیئیتر موعی عبدالقہ کی شاعری "لمع کی شاعری ے ۔ وہ اُردو ادب کی 
روایت کو اپنی شاعری سے آگے نہیں بڑھاتا ۔ یہ ضرور ے کہ مد فلی قطب شاہ 
(م-ك٤۱۰ھ/؛ع)‏ کے مقابلے میں اس کی زبان صاف ہو گئی ے ۔ زبان و بیان 
پر ؛ طرز, ادا پر ء فخیرۂ الفاظ پر فارسی زبان و تہذیب کا رنگ گہرا ہو گیا ہے 
لیکن اس کی اصل اہمیت تو علم و ادب کی سربرستی میں پوشیدہ ے جس کی وجه 
ہے ایران و توران اور روم و شام کے ابلر کال گولکنڈا میں آ کر جع ہو گے 
اور انی تصنیف و تالیف ے علم وادب کے دریا با دے ۔ اگر عیدالقہ اس طور پر 
سربرستی نە کرتا تو مد قطب شاہ (م - ۱۰۳۵٭/۱۹۱۵ع) کے دور حکوست کے 
خشک ماحول میں تخلبق کی کھیتیاں ہمیشہ ہەیشہ کے لیے سوکھ کر رہ جاتیى ۔ 
ملا" وجہی نم ”سب رس؟' لکھتے ؛ نہ غوامی ابنی شاعری کے جوہر اس طرح 
دکھاتا اور لہ فارسی کی مشہور لغت ''برہانر قاطع؟ لکھی جاتی ۔ علامہ افتر 
خاتون ؛ مملا“ جال الدین ؛ ملا علی بن طیذور ؛ مولانا حسین آملی ء ملا“ فتح اللہ 
سمنانی اسی کے دربار سے واہستہ ہیں ۔ مملا“ نظام الدین احمد کی ''حدیقۃ السلاطین/“ 
آج بھی اس ”دورکا مستند تاریقی ماغذ ے ۔ ابن, نشاطی ء جنیدی ء شاہ واجو ء 
سید بلاق ؛ میراں جی خدا نا ء یوسف ہ تائب اور بہت ے دوسرے ادیب و شاعر 
آسی “دور میں داد سخن دے رے ہیں ۔ عبدالقہ کے دور حکوست کا ماحول 
علم و ادب کے لیے حد درجے سازگار تھا ۔ چی عبدال (م ۔ ٭۰۸١٥/۶۱٦۱ع)‏ ک 
قدرو قیمت ہے اور اسی لیے ہم أے تار ادب میں نظر انداز کرۓ کی غلطی 
نہیں کر سکتے ۔ 

خواصی ء عبدالقہ کے دربار کا ملک الشعرا تھا اور جیسا کہ ہم وجھی کے 
مطالمے میں لکھ آۓ ہیں؛ ۱۰۱۸ھ/۹ .ہرمع میں ملا وجہی ۓ "نطب مشتری“ 
لکھی تو اس وقت غواسی کی شہرت کرلکنڈا میں اتی پھیل چک تھی کہ 


ےم 


غود پسند وجہی کو غواسی کی ذات میں اپنا حریف نظر آئۓ لگا تھا ۔ ۷نب 
مشتری'' میں جہان اس نے اونی شاعرائہ عظمت اور استعداد کے گن گاۓ ہیں 
وہاں غواسی ہر واضح الفاظ میں چوٹیں کی ہیں ؛ 
اگر غوطے لک برس خواص کھاۓ 
تو یک گوہر اس دھات اسولک نہ. ہاۓ 
یو موق نہیں وو جو غواص پائیں 
یو موق نہیں وو جو کس بات ائیں 
الم نیجے لہ نیچا ےر کن کیان میں 
سو طوطی ماج ایساٴ ہندوستان میں 
اور جب غواصی ے ابی شنوی ''سیف الملوک و بدیع الجال' لکھی اور وجہی کی 
طرح اپنی شاعرائہ عظمت کے گیت گائۓ تو وہاں حریقوں ے غاطب ہو کر 
بآواز بلند یہ بھی کہا کہ ی 
لے وہ سا ںو 
دھربار ہوں موتیان خاصس ہیں 
جگت جوبری سب میرے پاس آئۓ 
میرے غاص موتیاں کوں جیو کر لجاۓ 
مبرا گیان عجب شکرنتان ہے 
جو اس تھی میٹھا سب ہندوستان ے 
جتے ہیں جو طوطی ہندوستان کے 
بھکاری ہیں .منج شکٹرستان کے 
خواصی نے جس کے ام کے ساسلے میں تاریمیں اور خود اس کی تصائیف 
خاموش ہیں ؛ غواصی اور غواص ذو تخلص استمال کے ہیں ۔ غوامی بیۓے کے 
اعتبار سے سباہی .تھا اور رات کے وقت پہرے پر معمور تھا ۔ اس کام ے وہ 'اتنا عاجز 
تھا کہ ایک قمیدے میں اس نے بادشاہ سے رہ داری ہے معا کی درغواعت 
کی تھی : 
پہرے تھی ئیں پرا مجے تڑۓ لیٹ زہرا سے 
کر ماف ہو پہرا مجے جم راج کر رے راج توں 
اس قصیدے ہر غواصی کو لہ مرف پہرے ہے معافی مل گئی بلکہ اس کی قمعت کا 
ستارہ بھي چمک اٹھا۔ چند ہي سال میں وہ بادشاہ کا معتند بن کیا اور مل سیاست 


۴م 


و دریاری امور میں بھی اس کا عمل دغل بڑھ گیا - ۵/٥٥۰۶۵‏ ٦۱ع‏ میں 
عبدانقہ قطب نحاء ۓ آے بیجاہور کے سفبر ملک خشنود کے ہعراہ گولکنڈا کا 
سفیر بنا کر روانہ کیا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ عسرت کے زماۓ میں وجھی ے 
بھی غواصی کے تعلقات غوثگوار تھے ۔ ایک تصیدے میں ابی اور وجھی کی 
تعریف کرکے بادشاہ (د قطب شاہ) نے سہربانی کی درغواست کی تھی : 
اس دکھن کے شاعراں میں تج شہ‌شاہ کے لزیک 
ہے غواسی ہور وجھی شاعرر حاضر جوا 
عارفاں ہیں سو کے ہیں یوں کہ آج اس ”دور میں 
شبر ہیں ہو شعر کے فن میں بحق بوٹراب 
اس ضفی ہور پیری وقت برہ اے ‏ دستکگیر 
سہرباں ہو کچ ہعن دوٹوں کی جمەیشت کے باب 
لیکن عبدانقہ کا ”دورِ حکومت غواصی کے عروج اور شہرت کا "دور ے ۔ کلیات 
کے علاوہ غواصی کی تین مشنویاں ۔۔ مینا ستوتتی ؛ سیف الملوک ہدیع الجال اور 
طوطی نامہ -- شائع ہو چکی ہیں ۔ ان کے مطالعے ہے ایک ہُرگو اور قادرالکلام شاعر 
سامنے آتا سے ۔ بممٹیتر اار٤‏ غواسی کی شاعری کی اہمیت بت زیادہ ے ۔ 
”سیف الماوک بدیع الجال'"' وہ موی ے جس ے بیجاہور میں مثنری نگاری کو 
ئە صرف رواج دیا بلکہ اس کے رخ اور انداز کا دھارا بھی موڑ دیا ۔ یہ ثنوی اپنے 
دور ہیں ایک مونہ اور ایک مثال کی حیثیت رکھتی تھی ۔ سب سے پہلے مقیمی ۓ 
خواصی کی تقلید میں ''چندر بدن و سپیارا“ لکھی اور اعتراف کیا کہ : 
تتبتع غواسی کا باندیا ہوں میں سن تختصر لیا کے سائدیا ہوں میں 
اسی طرح آنے والے شعرا ]سے خراحج_ تحسین ادا کرتے وہے ۔ نصرق نے کما : 
برے کچہ غواصی تبی کر غیال ‏ کیا 'تازہ باغ_ !ابدیع الجٴل؟“ 
رر وت 


موی بیجاپوری ۓے کہا ؛ 
پھر غواسی قصہٴ سیف الملوک _ کھہ گیا کمر شەر کے فن سے سلوک 
(رباضر غوثیہ!) 


و۔ مخطاوطہٴ ائجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۳م 
عشرق ۓے کہا : 
فمواسی اگر دیکھتا آج کوں موق کے من جل میں اب لاج سوں 
جے جیب کے دھر صدف اب منجھار دعا ہے گہر جے ہہ کرتا نثار 
(دنہک پٹنگ١‏ ۱۱۱۳م/۰۰ء۱ع) 

چاں تک کہ تبرھویں صدی میں حسین ۓ ”ہار دانش“ کے اہ ترجچے 
''طوطی لامہ/٢٣‏ میں لکھا : 

نحوائی کا باعث ہے اے ‏ یکنام کہ ہندی ہوا طوطی نامہ تمام 
غرض کب دو ڈھائی سو سال .تک غواصی کا ام دکن کے طول و نعرض ہیں 
گونچتا رہا ۔ 

غواصی کی قینوں مشنویاں فارسی ہے اذ و ترجمہ ہیں ۔ ”'مینا ستونتی* ے 
بارے میں غواسی نے خود لکھا ے کم : 

رعالہ اتھا فارسی یو اول کیا نظم دکنی سی ے بدل 

''مینا سٹوتی؟' کا سکزی غیال عصمت ؛ حیا اور عفت کی اقدار ہیں جنھیں 
کہانی کے روپ میں انسانی کرداروں کی زندگی میں دکھایا گیا نے ۔ شنوی کی ابتدا 
حصبردستور حمد : نعت وغیرہ ے ہوق ے۔ اس کے بعد بادشاہ بالا کٹوری حسین و 
چیل لڑکی چندا ى داستان, عشق ے جو ایک نوجوان چرؤاے اورک پر عاشق ہو 
جانی ہے اور أے اپنے پاس بلاق ے ۔ لورک کی حسین پیوی مینا ے جس نے وہ 
پڑی عبت کرتا ے کر چندا لوک کو زام کر لیتی ہے اور بہت سا مال و دولت 
لے کر اس کے ساتھ فرار ہو جانی ہے ۔ بادشاہ سینا کے حسن و جال کا حال ئن کر 
ایک کشی کو اس کے پاس بھیجتا ہے ۔ کی مینا کے پیٹ میں گھعی کر اس کے 
گھر آ رٹی ے ۔ ان دوٹر: درسما(, بات چیت قصّے کے سسکڑی غیال کو آگ 
بڑھاں ہے ۔ کش طرح..ع سے مینا الو بھلتی پسلای بچے مکز مین ای عصمت 
سوہ سال و ا یں بل و ا تا ا ا 
سینا کو بہلانۓے بھسلاۓ کے لیے کشنی بہت سی حکایتیں سناق ہے ۔ ان کے جواب 
میں مینا اپنے مطلب کی حکایتیں سناق ہے ۔ آئغرکار ہار جھک با رک رکٹنی بادشاء 
کے پاس آئی ہے ۔ کنی کی بات سن کر بادشاہ غود ینا کے گھر جاتا ے اور 


و۔ دھیک پننگ: از عشرق (قامی) ؛ انصمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
٢‏ طرطي امہ منظوم : (قلمی) ؛ اٹمن ترق اُردو پاکستانِ ؛ کراچی ۔ 


"۵ 


چھپ کر کشی اور میٹا ی باتیں سنتا ے ۔ میا ی گفتگو ے وہ اننا متاثر ہوتا ے 
کہ سام آ کر وہ اہے داد دیتا ہے اور حکم دیتا ے کہ لورک اور چندا کو 
پکڑ کر لایا جاۓ ۔ جب وہ دونوں بادشاہ کہ سامنے پیش کے جاے ہیں تو بادشاہ 
لورک کو مینا کے پاس بھجوا دینا ے ؛ چندا کو سنگمار کوا دیتا ہے اورکمٗٹنی کا 
سر منڈوا کر ء گدے پر سوا ر کر کے سارے شہر میں پھرواٹا ے ۔ قصّ میں کوئی 
وائعیت نہیں ے ۔ عاری کشمکش کا سکز تصّور عصمت ہے جس کی حفافات میٹا 
کا مثالی کردار کر رہا ے اور جس کو ڈھائنے کی کوشش میں بادشاہ ؛ جو ساری 
طاقت کا سکزڑے؛ لگا ہوا ے ۔ آخر میں مینا کی فتح ہوق ہے اور مشوی کا 
اخلاق مقصد پورا ہو جاتا ے ۔ مختلف حکابات کے ببان ہے مشوی میں شروع ے 
آخغر تک دلچسپی باق ری ے اور ساتھ ساتھ دو نقطدہاے نظر ؛ دو متضاد اغلاق 
قدروں ک توضیح بھی ہوق ری ے ۔ 

''سینا ستوتتی““ ایک پہندوستانی الاصل قصہ١‏ تھا جو ساتویں صدی ہجری میں 
ایک عوامی کہانی کی حیثیت ہے مقبول تھا اور جسے قدیم بندی بھاشا میں داؤد 
ۓ ''چنداین“ (9۹ ےھ ے۱۴۸ع) میں فیروز شا تغلق کے زماۓ میں لکھا اور 
میاں سادہن نے ''مینا ست'' میں اسی قعے کو موضوع ەخن بنایا ۔ بنگالی زبان میں 
دوات قاضی ۓے سترھویں صدی عیسوی کے اواڈل میں ”'ستّی مینا و لور چند راتی/4 
کے نام سے اور حمیدی نے فارسی میں ۱٦‏ ۱۰/ء .مع میں 'عصمت نامہ“ کے نام 
ہے اسی تصے کو اپنے طور ے لکھا ۔ 

سارے دکنی ادب کی طرح اس مثنوی کی بھی یہ خصوصیت قابل, ذکر ہے 
کہ فارسی تع ےکو سامنے رکھ کر ؛ قرجمہ و اخذ کرۓ کے باوجود ء غواصی نے 
اے دکنی مزاج اور رنگ روپ میں ڈھال دیا ے ۔ قمے کو بڑھتے وقت ء انم 
ماحول اور فضا ے اور نہ کردار و معاشرت ے ؛ یہ عحسوس ہوتا ے کم یم قمم 
فارسی ے اُردو میں آیا ے ۔ ساتھ ساتھ یہ بات بھی دلچسپ ہے کہ کردار بندو 
ہوۓ کے باوجود روح ء؛ مزاج ء معاشرت اور انداز فکر میں مسلإان ہیں ۔ چندا کو 
سزا دی جاتی ے تو اے سنگما رکر دیا جاتا ے ء سینا عصمت و جیا کے ۔اسلے 
میں اپنے غیالات کا اظہارکرتی ہے تو حسوس ہوتا ے کہ ایک س۔لان عورت 


مےمعیے 
إ۔ مینا ستونتی : سرا"ػیہ غلام عمر ہمان (قدیم اردو) جلد اول ؛ صءہ ء مطبوعم 
حیدر آباد دکن ۔ 


م٦‎ 


ا مذہپی عنالہ اور آمّوراے کے سہارے اتا ما الضیر ادا کر رہی ےد تنا 
اور وت (کئشنی) کی بات چیت سے اس زمائۓ کے واقعاقی حالات سامنے آتۓے ہیں ۔ 
یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس زمائے میں عورتوں کا طرز عمل کیا تھا ؟ ص2ھ 
کس طرح سوجتے تھے ؟ وہ کون ہے مکر و فریب تھے جو عورتوں میں عام تھے ؟ 
دو یا دو ے زیادہ شادیوں کا عام رواج تھا اور سوکٹوں کی لڑائیاں اور جلاپا 
ہر گھر میں روزسە کا معمول تھا ۔ غواصی ۓ موتع و عل کے مطابق ان سب 
ہاتوں کو شنوی میں پیش کیا سے ۔ 'دوتی اور مینا کے درمیان بات چیت اور 
مکالموں ہیں واقعیت کے ساتھ ۔اتھ مادی اور عیئی قدروں کی کشمکش بھی سامتے 
آق ہے ۔ حواصی نے ہر جگہ ژبان و بیان کو کرداروں کيٴ مناسبت ے استمال 
کیا ے ۔ جہاں مینا اور دوتی کے درمیان بات چیت ہوق ے وہاں دکن کی عورتوں 
کی باعاورہ زبان سے اظہار کے روپ کو سنوارا ے ۔ دوق کہتی ہے : 
ٹا کیوں تو کوال پر من دھری 
ا کیوں ترا جان اس ہر کری 
تو آغخر ہے گدی جم کھوئیٹق 
"را کھا ٭برے گود میں سولینکی 
ہیں کر ۔ گزاوتہ! اکرہئ× می 
یکل سینا بیٹ مرے کاتی 
تجے بولتے نج پکیا ہے سینا 
تو آپ بھاوق ہے تے کیا کنا 
دیکھو پیل بھینساں کوں شیرق سا 
بغیر گھائس ان کوں لد لاگے ٹیا 
مشہور بات ہے جل اسَّی سنگ لم ہاۓ 
سی بعلتناں جائۓۓے ء عادت لم جاۓ 
اہ سن کں مینا جواب دبٹی ہے : 
[تا امن ہو اچیز کش ؛جھٹی کنی ہوں انا من تو بختاں ”بھٹی 
دھا دینے منکتی ہے کٹنی چھنال ‏ ستی اپنے ست کوں جو رکھنا سنبھال 
میں سمجی ء لوں تمتیق مکر, زناں بڑی بھار کی سوں ہے ملتا تمٹا 
اپیں دائی ہو کر سو کرق کر کر میں زبر پور زہر میں شکر 
بادشاہ جب سینا ے بات کرتا ے تو اس کا لہجہ اور اندا زگفتگو الگ ہے ۔ چند 


ےے" 


اور لورک بات کرتے ہیں تو ان کا اسلوبِ گفتار الگ ہے۔ ''میٹا ستونتی'' میں 
لہچوں کا تنوع خاص طور پر قابل_ توجہ ے ۔ زبان کی قداست نے اس موی کے 
حسن کو ہم ہے چھین لیا ے لیکن قدیم زبان و بیان کی واتفیت کے ساتھ اے پڑھا 
جائے تو اس میں روای ؛ شبریتی اور اثر آٹرینی کا آج بھی احساس ہوتا ے ۔ 
جیسا کہ کنب خائہ' سالار جنگ؟ کے نسۓے. کے ایک شعر ے معلوم ہوتا 
ے ؛ ؟'سیف الملوک بدینع الجال“' سلطان عد تطب شا (بصھ-یم, ۱م 
۱ءس۶۵٦۱ع)‏ کے زمانمٴ حیات میں لکھی کئی ہے : 
سو سلطاں بد قطب شاہ کنبھیر ‏ جگ ادھار ے ہور جک دستگیر 
لیکن بادشاہ کے مزاج کے باعث یہ پیش لہ ک جا سکی اور ۵/۱۰٣۵‏ ۴+ وع میں 
جب اس کا انتقال ہوا تو نغواصی نے چند شعر حذف کرکے اور چند کا اغائم 
کرکے اہے عبدالقہ قطب شاہ کے حضور میں پیش کر دیا ۔ غواصی نۓے اس ٹتوی 
کا سنہ تعمنیف اس شعر میں ؛ 
برس یک ہزار پور پنچ ٹیس میں کیا غتم یو نظم دن تیس میں 
۰۴۵٠ھ‏ بتایا ے جے اس نے تیس دن میں مکمل کیا ۔ لیکن اس مثنوی کے کچھ 
لسخوں میں سن تصٹیف ۰۲۵ھ اور ے۲, رھ بھی ملتا ے جو شواہد کی روشنی 
میں غلط معلوم نہیں ہوتا ۔ 
''سیف الملوک بدیع الجال* کسی فارسی مشنوی کا ترجمہ نہیں ے بلک 
اس کا قصد "الف لیلء'“ ہے اغذ کیا گیا ہے اور غواصی نۓ آے اپنے انداز میں 
نظم کا جات چنا دیا ہے ۔ الف لیلد“ میں ''بادشاہ بد بن سبالک 'اوو 
تاجر حسن“'' کے تحت ٭سیف الملوک بدیع الجال' کا قصہ بیان کیا گیا ے جو 
ےدے ہیں رات ے شروع ہوتا ے اور ہے ہإں رات پر مم ہوتا ے ۔ غوامی 
کی ”سیف الملوک ہدیع الجالە' کا قصہ اور اس کے کردار وی ہیں جو الف لیلہ 
میں ملتے ہیں اور غواصی ے جہاں اس میں تبدیلی کی ے ء اس ے تھے میں آور 
و۔ وضاحتی فہرست خطوطاتِ کتب غانہٴ سالار جنگ : مس جم 
ہ۔ مقدمہٴ کلیاتِ غواصی : سرتلّبہ مد بن عمرے سو ادارۂ ادبیاتِ اُردوء 
حیدرآباد دکن ؛ ۹۵۹ ۱ع ۔ 
- ترجس' الف لیلد و لیلۃ : از ڈاکٹر ابوالحمن متصور احمد مہحوم ؛ جلد پتجم ؛ 
ص حم ۹م ٤‏ (اغجمن قرق اُردو ند دبلی ۹۰۵ع) اور جلد ششم ء 
س ہے۔ 


۸م 


فطری پن پیدا ہو گیا ہے ؛ ث9 الف لیلہ میں یہ بیان: کیا گیا ےچ "کہ جب: 
سیف الملوک جنڈوں کے بادشاہ ملک ارزق کے یۓ کو ہلاک کر کے مزائدیپ کی 
شہزادی دولت خاتون کو ؛ جو اس کی قید میں تھی ؛ آزاد کرا کے طوھل ۔فر کے 
بعد سرالدیپ پہنچتا ے اور دولت غاتون کو اس کے باب کے سرد کرکے اس 
شہر کے کی کوچوں کی سیر کو اتا ے اور اس کی نظر ایک جوان! ہر بڑق 
ہے ء؛ جو ساعد ے سشایہ ے ہ تو وہ اپنے نوکروں ے اے محل میں لے جاۓ 
کے لیے کہتا ہے ۔ نوکر اے قید میں ڈال دیتے ہیں اور سیف الملوک بھی اس 
قوجوان کو بھول جاتا ے ۔ بھر کھی ایک سہینے بعد انے یاد آتا ے جو 
سیف الملوک اور ساعد کی رفافت ؛ عبت اور ملئے کی شدید غواہش کے پیش نظر 
پالکل یر فطری بات معلوم ہوتی ہے ۔ غواصی ے قید میں ڈالئے اور ایک سہینے 
بعد بلاۓ کے واقعے کو حذف کر دیا ے اور یہ ڑکھایا؟ ے کہ شہہزادہ جلدی 
ہے ابنے محل میں آتا ے اور ساعد کو بلاتا ے ۔ اس ہے قمے میں ژیادہ فطری بن 
پیدا ہو گیا ے ۔ 

جیسا کم ہم ۓۓ وجہی کہ مطالعے میں لکھا ے ؛ قرون, وسطلی کی داستانوں 
کا ڈھانا کم و بیش ایک سا ہوتا ے ۔ صرف ثعے کی جزئیات میں فرق ہوتا ے ۔ 
وجہی کی ”قطب مشتری' میں قطاب شاہ مشتری کو خواب میں دیکھ کر عاشق 
ہو جانا ے ۔ غواصی کے ہاں سیف الملوک تصویر دیکھ کر عاشق ہو جاتا ے ۔ 
دوٹوں عاشقوں میں ے قراری و اضطراب کی اوعیت ایک سی ہے ۔ عثق کی آگه 
دونوں کو دنیا جہان ہیں لیے لے پھرق ے اور وہ ہر مصیبت و آفت کا مقابلہ 
کرۓ ؟ دیووں ؛ جنوں اور راکشوں سے لڑۓے قطم. منازل اور طے سراحل کے بعد 
منزل مراد کو پہنچتے ہیں ۔ یہی عواسل وجہی و غواسی کی مثنویوں میں کام کر 
رے ہیں ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ شنوی ”سیف الملوک بدیع الجال“' کی ہیئت ٭ 
ترتیب اور رنگ ڈھنگ کم و بیش وبی ے جو وجہی کی ''قطہب مشتری' میں ملتا 
ہے ۔ اس میں بھی حمد ء نعت ؛ بنقبت اور مدح_ عبدالقہ قطب ڈاہء کے بعد وجہی, 
کی "نطب مشتری؟' کی طرح ‏ در حسیر حال خود گوید'' کے عنوان کے تحت 
شاعرائہ دموے کے گے ہیں اور اُس چوٹ کا جواب دیا گیا ے جو وجہی تۓ 


ہم ترجممٴ الف لیلد و لیلۃ زس ر۵ ۔ہجھ۔ 
ہے سیف الملوک بدیع الجال : تبیہ میر سعاذت علىی رشویء مس ۹ر مطبوعم 
حیدر آباد دکن ۔ 


۹ء" 


خواصی ہر کی تھی ۔ وجہبی نے قطب اور مشتری کے وصال کی خوب صورت تصوبر 
کھینچی ہے ۔ غواصی نے بھی تفصیل ہے اہے پیش کیا ہے ۔ دونوں کے غانمے کی 
لوعیت بھی ایک سی ے ۔ ان دوتوں مشنوبوں کے تقابلی ٭طالے ہے یہ بات سامنے 
آق ے کہ غواسی نے ”سیف الملوک و بدیمالجال“ وجہی کی ''قطب مشتری“* 
کے جواب میں لکھی سے اور اس میں اسی روایت کو آگے بڑھایا ے ۔ 
”سیف الملوک ہدیع الجال؟““ کی لی غصوصیت ؛ جو آج بھی متاثر کرق ہے + 
سادگی ے ۔ غواصی اپنی بات عام زبان میں بغبر مبالغے کے بیان کرتا چلا جاتا 
ے۔ اس کے ہاں جذیات میں وہ نّدت نہیں ہے جو وجہی کے ہاں ملتی سے اور نہ 
سراپا کے بیان میں وہ شاعرال مبالقه ے جو وجہی کی شثنوی کی نمایاں خصوصیت 
ے ۔ ''سیف الملوک دیع الجال““ سے غواصی کی قَادرالکلامی کا اندازہ ہوٹا ے ۔ 
اہے ختلف کیفیات و مناظر حسن و قدرت بیان کرئے ہر پورا عبور حاصل ہے ۔ 
وہ مناظر کے بیان ے قصے کو ابھارۓ کا کام لیا ے اور سراہا کی تصوبریں 
سثتوی کی فضا بناۓ کے لیے اختصبار کے ساتھ سام لانا ے ۔ وجھی کے پان 
تفصیل ے ؛ غواصی کے ہاں اختصار ے ۔ وجہی کے ہاں شاعرائہ بیان “پر زور ے ء 
خواسی کے ہاں زور قعے پر ے ۔ سیف الەلوک ؛ بدیع الجال کی تصوبر دیکھۓ 
سے لے رات کو ساعد کے ساتھ شراب بیتا ے ۔ غواصی اس منظر کو صرف چار 
شعروں میں بیان کرکے تصے کی طرف رجوع ہو جاتا ے : 
عجب رات نرمل تھی اُس دن کی رات 
جھمکے تھے نوراں میں لک دہات دہات: 
نکل آۓ کر چاند تارباں سی 
جھمکتا اتھا .جگتکاریاں سی 
نبھل چندنا سب میں پڑتا اتھا 
سو جیوں دودھ کیرا وو۔دریا اتھا 
بنے بن ہون پگ متلق اتھی 
چمن در چمن لک لتاق اتھی 
مواصی کے منظر ؛ سراپا اور جذبات نگاری اصل قصے کی فضا میں ہلکا سا رلنگ 
بھرۓ کے لیے آتے ہیں ۔ وجہی اس عمل میں زیادہ غوب صورت تڈرہات ء 
لستعارات اور مینائع سے کام لے کر تیز رنگ بھرتا ے ۔ اگر وجہی کی 'بشتری' کی 
تصویر کو غواصی کی ؛بدیع الجال' کی تصوبر ے ملا کر دیکھا جاۓ تو رلگون 


"۸۰ 


ا یہ فرق واضح طور پر سامنے آ جاتا ے ۔ وجہی کے ہاں راکشس اور دیو بەوت گی 
تصویریں کعزور ہیں ۔ غواصی کے ہاں یہ تصویریں زیادہ اجاگر ہیں ۔ واصی کے 
”زنگن ڈائن“ اور اس کے باپ ”'بڑا بھوت'' کی جو قلمی تصویریں پیش کی ہی 
انھیں نہ صرف معمٗور اپنے ٭وقام ہے بنا سکتا ے ہلکە پڑھتے والے کے سام بھی 
ایک زندہ ڈائن اور چلتا پھرتا بھوت آ جاتا ے : 
پیا کوچ بدشکل چہرہ اتھا 
جو دیکھن کے اوسکوں زبرہ نہ تھا 
فرشتے بھی ڈرے اتھے عرش پر 
اثر آیۓ اس زہیں نرشض پر 
بڑا بھوت کہتے سو تھا آپ وو 
کم تھا سارے بھوتاں کبرا باپ وو 
گیا ہونٹ اپر کا جو یک دھیر کوں 
لگیا تھا پیشانی اورنگ سیر کوں 
تلیں کا بوں آیا آتھا لڑک ہونٹ 
جو تھا اس کے گورگیاں منے فرق بہوت 
لیا قد لی ناک چوڑے "بلاغ 
_دینے غار کے ناد لبداں: فراخ 
بڑے ڈانگرے سار کے کان دو 
ابڑ گھر کیرے کھوڑ جو ران دو 
سے کالے اس کے اتھے مث اپر 
+۶ مکھیاں بھنبھناق ہیں جموں گُوہ اپر 
الگوٹھیاں بدل آپ ۓ ساز کے 
خوش انگلیاں میں چنا ٹلے پتاز کے 
''۔رف الملک بدیع الجال“ عشقیہ مثنوی ے ۔ اس میں ہزم کا بیان ہرژوو 
ے لیکن جہاں جنگ کے نقشے (یش کبے گۓے ہیں وہ کعزور ہیں ۔ ساہی پیشہ 
ہوۓ کے باجود غواصی کو رزمیہ مناظر سے طبعی مناسبت معلوم نہیں ہوقی ۔ 
اس ثنوی کی ایک غعوصیت یہ بھی ے کہ اس میں غواصی نے 'اسخن؟“ 
کی اہمیت پر روٹنی ڈالی ے اوٴر بتایا ے کہ تخلیق, عالم میں سخن کی اہمیت سب 
ہے زیادہ ے ۔ انسان اور حہوان میں می ماہمالامتیاز ے ۔ ساتھ ساتھ معیار, شاعری, 
پر بھی روشنی ڈالی ہے اور بتایا ے کہ ربط شاعری کے لیے ضروری ہے ۔ تل ٤‏ 


"۴۸۱ 


لیا مضمون ٢‏ نی تشبیہ ء رس بھرے الفاظ ؛ نی طرزء سلاست ء لزاکت ؛ تازگی ء 
لطافت اور سحر (ثر آفرنی) شاعری کی جان ہیں ۔ اسی معیا رکو سامئے رکھ کر 
ار یم مثنوی لکھی جو آبندہ نسل اور اس کے معاصرین کے لے ایک ٭ُونہ 
ان : 

خواصی کے ہاں دکئی اور پراکرق الفاظ وجھی کے مقابلے میں کپیں زیادہ 
ہیں ۔ اسی لیے اس مشنوی کا اثر بیجاہور کے شعرا نے ء اپنے مخصوص تہذیبی مزاج 
کی وجب ہے ء جیسں کا ذکر بیجاپوری ادب کے سلسلے میں آ چکا ے ء عقابلہ 
''قطب مشتری' کے زیادہ قبول کیا ہے ۔ اس مثٹوی ۓے پیجاہوری ادب میں 
انقلاب پیدا کر کے اس کا رخ موڑ دیا ۔ اس کی زبان مقیعی ء امین اور صنعتی کی 
زبان سے قریب ے ۔ یہ وہ ثنوی ہے جس نے بیجاہوری اسلوب میں فارسی 
رنگ و آہنگ کو قبول کرے کا رجحان پیدا کیا اور فارسی اصنافر سخن کے لیے 
راستم ہموار کر دیا ۔ ”سیف الملوک بدیع الجال'' میں زور قصے ہر ہے اور قصہ 
تیزی ہے چلتا ے ۔ بھی غصوصیت مقیمی ہے ل ےکر بعد تک کے شعراے بیچاپور 
کی ثنوبوں میں مشترک طور پر نظر آق ے ۔ 

'”'سیف الملوک دی الجال؟' الف لیلہ کی نثری دا۔تان ے ماغوذ ے اور 
طوطی ام١‏ (۹م,.,م/۹+ع) ضیاء الاین خشی کی نثری تصٹف (.+ےم/ 
۰۹ع) ”'طوطی نامہ“ سے ماخوذ ہے ۔ 'طوطی ٹامہا' کا ال ماغذ منسکرت 
زبان کی ایک کتاب ”'شکاسب تتی؟''ے جس میں طوطے کی زبان نے ستگر کہائیا 
کہ لوائی گئی ہیں ۔ خنشبی کے ''ططوطی نامہ' کو سام رکھ کر ؛ جس میں بارہ 
کمہالیاں لکھی گئی ہیں ء اوالفضل ۓ بھی فارسی میں اس کا علاصہ لکھا ۔ بعمد 
میں "ملا قادری نے ہے. ۱٥ہو‏ رع میں آسان فارسی میں اور حیدر بنش حیدری 
نے گلکرائسٹ کی فرمائش ہر ؛ ۸۱/۱٥۱٦‏ ۱ع میں ''طوطا کمہانی““ کے نام 
سے اے آسان اُردؤ میں لکھا۔ غواصی کا ماغذ نخشبی کا ''طوطی نام“ ے جیسا کہ 
اس نے ابنی شنوی کے آغر میں لکھا سے : 

ہوۓے حضرتِ تخشبی مج مدد دیا میں اے تو رواج اس اسند 

غواصی ےۓ صرف پینتالیس کہانیوں کو اپنے ''طوطی نامہ'' کا موضوع پٹایا 

ے اور لکھا ے کہ اس میں وفع وضع کی باتیں آئی ہیں اور طرح طرح کی حکایتیں 


إ۔ مقدمہ* طوطی امہ : صرقتّبہ مبر سعادت علىی رضوی حاےرم وم ؛ حیدر آباد 
دکنہےےنم۳ھ۔ 


۴۸۸۲ 


إیان ہوئی ہیں اس لے یہ داستان نہیں بلکہ بوستان ے ؛ 
نییں داستاں ہے ٠‏ یو ے بوستاں 
عجب کیا جو خوش اوس ے ہووے جہاں 

ہوستان ے مراد یہ ے کہ یہ ایک مسلسل قمے کے بجاۓ مخثلف حکایات ہر 
مشتمل ے ۔ 

”'طوطی امہ“ غوامی کے آغری 'دور کی تصئیف ے ۔ یہ وہ زمالہ تھا که وہ 
بوڑھا ہر چکا تھا اور فارغ البالی کی زندگ گزار وہا تھا ۔ ثنوی کے مطالمے ے یہ 
بات بھی سام آی ے کہ وہ معیار شاعری ء؛ جس کا ذکر اُس نۓ +'سیف الملوک؟4 
میں کیا تھا ء اے 'عوطی نامہ' میں بڑی حد تک حاصل کر لیا ے ۔ طوطی نادہ 
میں قدیم دکنی زبان کی وہ چھاپ ؛ جو ''سیف الملوک'' اور ''مینا ستولتی“ میں 
نظر آتیق ہے ء بی پڑ جاتی ے اور فارسی اسلوب و آپنگ کا رنگ گہرا ہو جاتا 
ے ۔ اس بنیادی اتبدیلی سے ود اس ”دور کی زبان میں آیدیل کا پتا چلٹا ے ۔ معلوم 
ہوتا ے کہ ''دکنی'' ء ”'ریفتہ؟ کے نئے معیار_ سخن کی طرف بڑھ رہی ے۔ زبان 
کی اِسی تبدیلی اور فارسی الفاظ و اسلرب کی وجد ے ”'طوطی نام“ آج بھی عقابلہ 
سیف الملوک اور سینا سشواتی کے دلچسپی سے پڑھا جا سکتا ے ۔ 

*"طوطی امہ" میں اثر افرینی کا عنصبر بھی اسی لیے بڑھ گیا ے کہ اب غواصی 
کو اپنی بات اختصار کے ساتھ کہنے ہر زیادہ قدرت حاصل ہو گی ہے اور فارسی 
الفاظ و اسلوب کے اثر نے اس میں ایک رچاوٹ پیدا کر دی ہے ۔ بھرق کے الفاظ 
جو اس کی دوسری شنوبوں میں اکثر نظر آتے ہیں ؛ یہاں بہت کم ہو گۓے ہیں ۔ 
پیان میں تیزی اور احساس و خیال کو گرنت میں لا کر لفظوں کے ذربے بیان 
کرنے کی قدرت بھی بڑھ گئی, ے ۔ رنگوں ی شوغی اور کم ہو گئی ہے۔ 
سلاست و روانی نے اس میں طرز ادا کی سطح پر ایک نی روح پھونک دی ے ۔ 
بچاں بیان کی کشنی متلاطم لہروں پر نہیں مہ رہی ے بلکە "پرسکون لہروں پر 
ڈولتی چلی جا رہی ہے ۔ یہاں غواصی وہ غواصی نہیں رہتا جو دوسری مثنوبوں میں 
نظر آنا ے ۔ 

”'طوطی نامہ““ نیں وہ قناعت پسندی ؛ دنیا ے کنارہ کشی اختیار کرۓ > 
عشزر الٰہی کے بجر عرفاں میں نمواسی کرے اور خوابر گراں ہے بیدار ہوۓ کا 
درس دیتا ے ۔ اپ وہ فانی دلیا کے علائق ے دل توڑ کر ازلی و ابدی حیات کا 
خواص ہوٹا چاہتا ے ۔ دنیا کو وہ ایک ایسی برتع ہوش عورت ے تشبیہ دیتا ے 
جس کا ایک ہاتھ السان کے لہو میں ڈوبا ہوا ے اور دوسرا ہاتھ سپندی ے رچا ہوا 


جم 


ے ۔ وہ ایک ہاتھ ے لوگوں کو ماری اور دوسرے سے _جلاتی ہے ۔ اسی لیے وہ 
حضرت عیسلی۴ ے یہ کہتی نظر آی سے : 
مری آرزو میں جے کوئی عمر کھوۓ .تھے نامرد ان میں لہ تھا مرد کوۓ 
”'طوطی نامہ“ میں سارا زور اغلاق اقدار ہر ے اور تصّوف کا مزاج بھی تختلق 
حکایات پر غالب آ گیا ہے ۔ 

یہ سٹنویاں آج ابنی زبان کی قدامت کی وجہ سے کوئی بڑا شعری کارنادہ 
معلوم نہیں ہوتیں لیکن اردو شاعری کی روایت کو بنانۓ سنوارئے اور آگے بڑھاۓ 
میں انھوں ۓ ناقابل, فراموش کردار ادا کیا سے اور بھی ان کی وہ تاریفی اہمیت 
ے کہ ہم آج بھی ان کے بارے میں جاننے اور معلومات حاصل کرئۓ میں دلچسپی 
لیتے ہیں ۔ یہ وہ "پل ہیں جن ہر ہے گزرے بغیر اُردو روایت و تارج کی سیر نهیں 
کیاکی ۔ 

غواسی نے مثنویوں کے علاوہ قصیدے ؛ غزلیں ء نظمیں ؛ رباعیاں ؛ 
ترکیب بند اور مرثے بھی لکھے ہیں ۔ غواسی ۓ قہیدے کو اپنے دور گے 
دوسرے شعرا کے مقابلے میں زدآدہ کامیابی ے استمال کیا ے۔ قصیدے میں ؛ جیسا 
کم اس نے غود اعتراف کیا ے ؛ وہ ظہیر فاریابی اور کال غجندی کا (یرو ہے۔ 
آن کی زمینوں میں اُس ۓے کی قصیدے لکھے ہیں ۔ الفاظ کا رکھ رکھاؤ اور 
حان و شکوہ کا اثر اس ۓ قصیدے میں ضرور پیدا کیا ے لیکن یہاں وہ انی 
مٹنویوں کی طرح روایت کو آگے نہیں بڑھاتا اور یہ کام بیجاہور کے نصرق کے لیے 
چھوڑ دیتا ے جو اردو قصیدے کو فارسی قصیدے کے مار پر لے آتا ے ٭۔ 

غواسی کی کچھ نظمیں جو حضرت ع لی ء غوثِ اعظم ؛ پیر حیدر پا شاہ ؛ 
ملکہ حیات بخشی بیکم ؛ بادشاہ کی سیر بھونکبر؛ آئینہ بندی شاہی عل ؛ شب براتء 
سیر چاندنی ؛ بقر عید ء برسات ؛ سرما ء بیوقا دلیا وغبرہ کے موضوعات پر لکھی گئی 
ہیں ؛ تصیدے کی پیثت میں ئہ ہوۓے کے باوجود ء؛ قصیدے کے الگ الگ ٹکڑے 
معلوم ہوتی ہیں ۔ افراد کہ بارے میں جو نظمیں ہیں ان میں مختصر مدح کے ماتھ 
'دعائیهاٴ انداز ہے ایک اص رنگ پیدا ہوگیا ے ۔ مناظر قدرت کی نظلموں میں 
قصیدے کی تشبیب کا سا رنگ آ گیا ے ۔ یہ نظمیں ؛ مد قلی قطب شاہ کی نظموں کی 
طرح ء غزل کی بیئت میں لکھی گئی ہیں ۔ ان میں ہے کئی نطلموں میں شوغی ؛ 
جنسی لیک ء چھیڑ چھاڑ اور مزہ لیے کا رنگ ابھرتا ے ۔ غصوصیت کے ساتھآن 
نظموں میں جو سوسم_ سرنا اور سہیلی کے بارے میں لکھی گئی ہیں ۔ 


"۸۰ 

حسن و عشق غواسی کا غاص موضوع ے مگر مثاویوں ے زیادہ یہ موضوع 
غزل میں ابھر کر ساءے آتا ے ۔ غواصی بھی غزل کو عورتوں ے باتیں کرۓے+ 
ان کے غمزہ و عشوہ ء شوخی و طراری اور حسن و جال کے اظہار کے لیے استعال 
کرتا ہے ۔ بد قلی قطب شاہ کی غزلوں کی طرح غواصی کی غزلیں بھی کیتوں کہ 
مزاج ہے قریب ہیں ۔ بیشتر غزلیں مسلسل ہیں اور ایک پی کیقیت ہ تائر اور خیال 
کا اظہار کرق ہیں ۔ اس کی چند غزلوں میں ڈھولک کی تھاپ ے پیدا ہوۓ والا 
ایک ایا راک ضرور عسوس ہوتا ے جو آج بھی دل کو موہ لیتا ۓ ۔ یہ راگ 
زیادہ تر تچھوٹی بجروں کی ئرم غرام غزالوں میں غسوس ہوتا ے ۔ ث5 یہ غزل 

دیکھے : 
کھلے سر تھے گازار الححد/قہ اٹھیا' جگ میں مبکار الحمدٴ قہ 
جہاں کا تہاں آج دیتے ہیں جلوا ‏ سعادت کے آثار الد“ 
میرے جو تھے آج لگ سو دیۓے جاک بکبار الحد 
چھیں لال کا آج روزی ہوا منجکوں دیدار الحمد' لہ 
چک ذوق شوق ہور آلند کیرا ہوا گرم زار الحمد 
نطر منج غوامی اپر کر کرم کی ٹواڑیا دو تار الحد٥ہ‏ 
غواصی کی غزلوں میں عشق کا تصدور مازی بھی ے اور حقرقی بھی ۔وصل 
کا لطف بھی ے اور ہجركا اضطراب بھی ۔ باطن کے رموز بھی ہیں اور عاام رستی 
کی کیفیت بھی ۔ لیکن [ہان و بیان ء رنگ و آبنگ کے اعتیار ے ان کي وہ اہمیت 
نہیں ے جوے مود ء حمن شوق اور ایک عد تک مد قلی قطب شاہ کک غزلوں کی 
ے۔ نمواصی کا اصل میدان مشنوی ہے اور اس کے بعد قعمیدہ ہے ۔ جولای, ىاع میں 
وہ مد ئلی نطب شاء ہے کم سہیْ مگر فن کاری اور فن کی ذمہ داری کے اعتبار 
سے وہ بہت آگے ہے اور قدیم مثنوی کی روایت میں ایک سنگر میل کا درج رکھتا 
ے ۔ معوار, شاعری ء اور '۔خن' کے بارے میں غواصی ے جو کچھ لکھا ے وہ 
آج بھی بارے لیے بامعنی ے ۔ اس کے ہاں مد قلی ے زیادہ ٹکر اور توازن کا 
احساس ہوتا ے ۔ لیکن جب ہم وجہی ے اس کا مقابلہ کرۓ ہیں تو وجہی آچ 
بھی اس لے قد آور نظر آنا ے کہ اس نے نظم و نثر دونوں کا رخ اس روایت کی 
طرف موڑا ے جس کے فراز ہر آگے چل کر وی دکنی کھڑا نظر آنا ے۔۔-لیکن 


سوئے بنت 


ہبوت دن 


رس 

اس کے برخلا خواصی ۓے فارسی اسلوب اور اصنافر سخن قبول کرئے کے باوجود 
وجہی کی پیروی, فارسی اور زبانر ہندوستان وا ی روایت کا رخ بیجاپہوری اسلوب کی 
طرف موڑا ے ۔ اس عمل ہے جہاں مواصی بیجاہور کے نئے ادب کے لے ایک 
اہم اثر بن گیا وہاں یه اثر ہندوی روایت والے اسلوب کو بھی فارسی روایت کے 
زپر اثر لے آبا اور یجاہوری اسلوب و رواِت کا رخ فارسی اسلوب کی طرف مڑ گیا۔۔۔ 
اور یہ کوئی ایسا معمولی کرنامد نہیں ے جے ہم نظرانداز کرۓے کی جرات یا 
غلطی کر سکتے ہیں ۔ 
دوسرے غعرا : 

عبداقہ کے دور حکومت میں قطب زاری نے اپنے مرشد شاہ ابوالحسن+ 
کی فرمائش بر؛ حضرت یوسف شاہ راجو قتال ی مشہور فارسی تصیف 
'ضحفة النصاغ٢“'‏ (نوےہ/۱۹۰ع) کا دکھئی میں منظوم ترجد کیا ے یم ترجمد 
۱۰۰/۰۱۰۰۵ع میں مکمل ہوا ۔ ''مقد النصاع“' شاہ راجو قتال نے اپنے بیے 
خواجہ بندہ نواز گی۔ودراز کے لیے لکھی تھی : 

گوید ہمی یوسف گدا در وعظ سخنےچند را 
از پر غلف خوش لقا بوالفتح آن ٹور بصر 

'ضنہ النداغ وم ابواب اور ۔ وپ اشعار پر مشتمل ہے ۔ شاہ راجو قتال ۓ ٭ 
جو اپنے زساےۓ کے برکزیدہ بزرک اور فارسی“ کے غوش کو شاعر تھے؛ اس تصلیف 
میں دین و دلیا کی ساری تصیحتیں اور معلومات اہئے بیٹے کی تعلیم و قرییت کے لیے 
فراہم ی ہیں ۔ توحید, باری ء:احکام و ارکانر ایمان ء عقائد ء عقوبت گور ء بیانر 
علم و فضل ؛ تضاے حاجت ء وو ء 'غسل ء آدابِ جامہ بوشیدن ء آب غوردن ٭ 
طعام غوردن ء در بیان, پپری و جوا ء لاغ باڑی ء نرد شطریخ ءساع ء رقص و سرود ٤‏ 
بفل وسخاء اس معروف و ہی منکر ء آوردنِ عروس بخانہ و مجامعتر او ۔ غرض کہ 
کوئی معلوم موضوع ایسا نہیں ے جس پر اس کتاب میں اظطہار غیال نہ کیا کیا ہو۔ 


و۔ محبوبِ ذی المئن ء لذکرۂ اولیاۓ دکن : جلد اول ؛ سی جم 

م۔ تحفۃالتصاغ : (فارسی) ؛ قلمی ؛ امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

پ۔ دبوان شاء راجو قتال : (فارسی) ؛ ج۔وعہٴ یازدہ رسائل ؛ مخطوطہ انجمن ترق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 


"۸۰ 


'فدالنساغ'' کی حیثیت اس ٭دور میں وبی تھی جو ہارے زماے میں مولاتا 
اشرف علی تھالوی کے ''ہیشتی زیور“ کی سے ۔ 

قطب زاری کا ترجعم ہے اشعار اور وم ابواب پر شتمل ے١‏ ۔ زبان و 
بوان کی منانی اور پیروی_ فارسی والی روایت کو اس ترجے میں بھی دیکھا جا 
سکتا ے ۔ تہذبی نفطہٴ نظر ہے یہ کناب اص اہمیت رکھتی ہے۔ اس کے مطالعے 
ہے اندازہ ہوتا ے کم اس دور میں پسند و نا پسند کے کیا معیار تھے ؟ ادب و 
آداب کے کیا طریقے تھے ؟ تہذیب و یز میں کن بائوں کو ارمیت دیجاقی تھی ٣‏ 
لباس ؛کھاۓے پینے اور رہنے سپنے کے کیا طریقے تھے ؟ ''جنس؟“ کی معاشرے ہیں 
نیا اہعیت تھی ؟ اور اس کی تعلیم بھی ٹربیت کا ایک حصے سمجھی جاتی تھی ۔ اس 
کناب ہے یم بھی معلوم ہوتا ے کہ اس معاشرے کے طرز فکو و عمل پر کن 
یالات و عفالد کی گہری چھاپ تھی ۔ 

اکثر اہل. الراۓ نے زاری کو ”'قطبی و زاری؟٢‏ لکھا ے ۔ قطبي اور زاری 
دو الگ الگ شاعر ہیں ۔ ''تحفة النصاغ“ کے مترجم کا لام قطب اور ظلص زاری 
ے (رازی' نہیں) اور قطبی دوسرا شاعر ے جس کی دو نظمیں ''مینا لاہە“ اوو 
''چڑیا اس“ پیارت نظر ہے گزری ہیں ۔ قطب نام اور زاری تخلص کی تدایق جہاں 
'افتد النصاغ'' ے نذکورہ خطوطے ہے ہوتی ہے وہاں اس شعر کے لے مصرے 
سے بھی اس لفظ کی سنوبت ہر روشنی ہڑق ے : 

بندیاں میں سب کتر آہے زاری تخلص قب کا 
تھنہ کیا دکھنی زبان شہ کی رفا لے سیس “دھر 

قطبی ےۓ (جو قطب زاری نہیں ے) ''مینا نامم!٣‏ اور ''چڑیا نامہم میں 
صولیاہ غیالات کا اظہار کیا ے ۔ ''مینا نامء'' ے معلوم ہوتا ے کہ وہ رث اعظلم 
کے علملے میں بیعت تھا ۔ ”مینا نامء' میں اس نۓ ہار بار قطبی تخلص استمال 


لوم اوخ (اردو) : نطب زاری ؛ مخطوطہٴ انہمن رق اُردو ء پاکستان * 
راچی۔ 

م۔ دکن میں اُردو : ص ےو ؛ اُردو اکولمی سندھ کراچی ؛ +۰ء۔ 

م۔ اردوۓ قد ۲ ص بب ؛ مطبوعم ٹولکشور پریس ؛ لکوٹؤ ۱۹۳۰ع ۔ 

م۔ مینا لاہ : (فلمی) ء این ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 1 

ی۔ چڑیا ناد : (قلمی) ؛ لوکہ افسر امروہوی عدیقی ؛ کواچی ۔ 


غ۸ 
کیا ا 
سنو کچھ کیا کے قطبی کی میا کم جس مینا کو نادلدین جینا 
نظم کے آخر میں یم شعر ماتا ہے : 
اآرے قطی نہ کر توں ٹکر بھاری کہ ہے تو غوث الاعظم کا بھکاری 
ایک اور جگ ے :ع 
قطب ”دوار کا کٹنا ے قطبی 

قدیم| بیاغہوں! میں قطبی کی غزلیں اور مرثے بھی ملئے ہیں اور اس دور میں جب 
خزل و سرئیہ ے اپنے ارتقا کی کئی منزلیں ط ےکر لی ہیں ء ان کی حیثیت تہٹرک ہے 
زیادہ نہیں سے ۔ 

اسی زماۓ میں شیخ مد مظہر الدین شیخ لمخرالدین افنر نشائی ے 
فارسی قصے ''بساتین الانی'' تفہ احمد حسن دییر عیدروسی) کو سالۓ رکھکر 
''پُھولبن'' کے نام سے ہ.۲۸۱/٥ہ+؛ع‏ میں دکھنی میں نظم کیا :ٍ 

بساتیں جو حکایت نارسی ہے لطانت دیکھنے ک آرسی ے 

بیجن کے باغ ک لے باغباق _ بساتیں کی کئی سو ترجانی 
''بھولین'' میں عیدالقہ قطب شاہ کی مدح میں بھی ہم شعر لکھےگۓ ہیں ۔ عبدائتہ 
کے "دور کا عام و مقبول موضوع عشق ہے ۔ وجہی کی ”سب رس“ میں ”انسان 
کے وجودیجہ میں کچھ ءشق کرنا؛' موضوع. کتاب ہے ۔ غواصی کی ''سیف الملوک 
بدیعالجال'' بھی داستان, عشق ے ۔ ”'طوطی نامہ“ میں بھی عشق کی داستان کے 
ذریعے اغلاق اندار بیان کی گی ہیں ۔ ابزر نشاطمی ۓ ''پھولپن“ میں عشق اور 


ج۔ بیاض قلمی الہمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
٢۔‏ ''پھولینا؟ کے زیادہ تر مغخطوطات میں یہ شعر ملتا ے :ٍ 
اتھا تار لایا: تو ہو گزار 
ایارا سو کوں کم تھے لیس پر چار 
شیخ چائد (متتب 'بھوتین معابوعد ائجمن ترق آردو پاکستان کراچی) ۓ 
پھولان کے نافص نسخے کی بنیاد پر ”'ئیس'' کے باۓ ”'بیست'' کے لفظ کو 
دوکھ کر اس کاتہ تصیف ؛ عبدالقادر سروری مرحوم ے اتفاق کفرۓے 9 
ہے:ھ مقرر کیا ہے ۔ ''اگیارہ سو“ کے ساتھ ٹیس کا لفظ بعقابلہ 'بہست؟“ 
کے زیادہ موڑوں معلوم ہوتا ے ۔ بازا غیال ہے کہ “پھولہن کا سنہ تصیف 
٦‏ ے۔ج.ج) 


"۴۸۸ 


عشق بازی کے راز کھولے ہیں :؛ 
سراسر عشق کے ے اس میں رازاں کۓ سو عشق بازی عشق بازاں 

ازٹہٴ وسطلی کا ذہن بادشاہ اور شہزادوں شہزادیوں کے علاوہ کی اور 
داشنان کا تصٗور مشکل ے کر سکنا تھا ۔ "''پھولہن“ میں بھی کنچن پٹن کے بادشاء 
کی کہانی پیش کی کی ہے جو خواب میں ایک درویش کو دیکھتا ے اور اس 
کی تلاش ہیں اپنے غادم کو روائه کرتا ہے ۔ غادم کسی لہ کسی طرح درویش 
کو تلاش کر کے بادثاہ کی خدمت ہیں پیش کرتا ے ۔ یہ درویش بادشاہء کو 
کشمیر کے ہادثاہ اور گل و بلبل کی ایک عجیب و غریب داستان سٹاتا ۓے جس 
میں کشمیں کا یادشاہ اسم اعظم کی انگوٹھی عے گل و ہلبل کو انسانی روپ ہیں واپس 
لے آتا ے اور ان دونوں کی شادی کر کے شہزادے کو اپنے درباریوں میں شامل 
کر لیتا ے ۔ ایک دن کشمبر کا بادشاہ ش۔ہزادے ہے قصّے کی فر۔الش کرتا ے اور 
شہزادہ اے وہ کہانی سنانا ہے جو ایک جوگی نے کسی بادشاہ کو اس کی 
فکر مندی و پریشانی دو کرۓے کے لے سٹائی تھی ؛ اور جس نے بادشاہ کو ایک 
ایسا منٹر بھی سکھایا تھا جس نے وہ یا طوطے کے روپ میں تبدیل 
کر سکتا تھا ۔ یھاں یہ قصہ مثوی *کدم راؤ پدم راڈ“ ے مشاہہ ہز جاتا ے ۔ 
بادشاء اپنے وزیر کے قریب میں ؟ کر ابنا رہ.٠‏ ٦١ل‏ کر لیتا ے اور گوناگوں 
مشکلات نے گزرتا آخرکار اپنے اسلی روپ ہیں وابس آ جاتا ے اور دوبارہ 
مخت نشیں ہو کر داد, عیش دیتا ے ۔ ایک دن بادشاء اپنے ایک وزیر ے بوجھتا 
ے ک۔ آخر بدیت وزیر نے ایک عورت کے پیجھے ہ مجھ ے حاصل کیا ہوا 
مخت و تاج ؛ کیوں اور کیے گنوایا؟ تو وزیر اے ملک عجم کے بادشاء کا قب 
سناتا ے ۔ اور یہاں 'پھولین' کی آغری اور طویل داستانر شہزادۂ مصر ہایوں اور 
شہزادیٴ عجم سمزبر بیان ہوی ے ٭ 

''پھولین'' بھی سارے داستانی ادب کی طرح 8قصد در قصہ کی تکنیک میں لکھی 
گئی ہے ۔ کہانی بیان کوئۓ کا طریقہ وھی ہے جو "الف لیلہ'“ میں ملتا ے ۔ اور نه 
صرف اس ”دور کی ساری ثنوبوں میں بلکہ آنیسویں صدی عیسوی تک کی ساری 
منظلوم و منٹور داستانوں میں نظر آلا ے ۔ 

ابزر لشاطی نے ےہ اشعارکی اس مشنوی میں سلیقے کے ساتھ اپنے شاعرالہ 
چوہر دکھاۓ ہیں ۔ چاندی رات ؛ طلوع و غروبِ آنتاب اور باغ کے مناظر 
دلچسپ ہیں اور رزم و بزم کے لفشے بھی توازن کے ساتھ پیش کے گۓے 
حتبیکہ ابن, نشاطی نے قصہ در قصہ کے یان میں بھی نتی توازن کو برقرار رکھا 


"۸۹ 


ہے اور ہر مقام پر قصے کے سکڑی کردار اور قمے کی بنیادی اہعیت کا غیال 
رکھا ے ۔ ثنوی میں بہت ے کردار آے ہیں اور ابن نشاطی ان کردارون'ٴ کے 
د و غال قابل, ذکر انفرادیت کے ساتھ ء شعر کی زبان میں ء اس طور پر 
ابھارتا ے کہ کردار ہارے ذہن میں محفوظ رہ جاۓ ہیں ۔ بادشاہ خواب میں 
ایک درویش کو دیکھتا ے ۔ابن ا‌اطی اس درویش ک تصویر یوں پیش کرتا ے: 
سو دیکھا خواب میں درویش کوں اھک دلیا کے عاقبت اندیش کوں ایک 
ہے تن پر پیرین اوجلا چھیلا کر باندیا ے ایک ہاریک فیلا 


بندیا ے چھوڑ شملا سر ہو دستار 
کہ ہے مکھ پر عبادت کا تلٹی 
اگرجہ لوہو سوں سب آلگ خا یىی 
کھڑیا ے آ کو یوں دربار انگے او 


عما پکڑیا ے یک رنگیں طرح دار 
لیا ے بات میں اپنے مصثی 
ولے سجدے کی تھی ارس مکھ ہو لایف 
شہنشہ کے مارک دار الگے او 


تلض 
اظہار کا یہ تخیلقی عمل 'پھولین؛ میں ہر جگہ ملتا ے اور اس خصوصیت کی وجم 
ہے 'پھولبن؛ کا طرز ''ادبی طرز ادا“ بن جاتا سے ۔ 
ابن نشاطی بنیادی طور پر الشا پرداز تھا لیکن اس "دور میں شمر و شاعری 

کی قدر و منزلت دیکھ کر اے یہ غیال پیدا ہوا کہ وہ بھی انی جودت, طیع کا 
اظہار شاعری کے ذرییے کرے ۔ عالم, جوانی میں اس تے 'پھولین' لکھی اور ہم 
اس کی شاعری کا پہلا اور آخری ممونہ ہے ۔ 'پھولبن؟ میں اس نے غود اس بات کی 
طرف اشارہ کیا ہے : 

اسے الشا ہو میرا میل دایم طبیعت کوں میری ہے خظ ملایم 

سمجھ پر کس کوں میرا طبع ہونا ککر میں ایک دکھایا ہوں موٹا 
اس موقع پر لے وہ اساتذہ یاد آۓ ہیں جو اس کی شاعری کی ؛ حقیقی معنی میں ؛ 


کھڑے اچھت ہیں جیوں ہریک کوئی آ رغا کی التظاری ات گودا 
ایسی تصوبریں 'پھولین' میں ہار بار بارے سامۓ آی ہیں ۔ 'بھولہن' ک. ایک 
غصوسیت اس کا زور بیان ے ۔ اس زور بیان کو پیدا کرۓ کے لے وہ کثرت ہے 
سوزوں ا تش جات ا امتقال کرکا تچ جس سے 'خیال اف احساس 'اجاگر چو کرسامتے 
آ جاتۓے ہیں ؟ مثٹل9 دربار میں بادشاہ بیٹھا ے ۔ یہ ایک عام سی بات ے ۔ لیکن 
ایخ تشاطی بادشاہ کی بڑائی ء اہمیٹء نان اور دہدے کو ”'رضوان' کے حوالے ہے 


داد دے سکتے تھے : 

نہیں او کیا کروں فبروز أمتاد 
آسے ید حیف جو لیں سید مود 
نہیں اس وقت پر او شیخ ‏ احمد 
حمن شوق اکر ہوتۓے تو ف الحال 
اجھے تو دیکھتے مملاٴں ‏ خیالی 


جو دیتے شاعری کا کجھ میری داد 
کتمتے ہانی کو پانی دود کوں 'دود 
سخن کا دیکھتے باندیا سو میں حد 
ہزاراں بھیجتے رحمت منجھہ اہرال 
ہو میں برتیا ہوں سو صاحب کا ی 


اس طور ہر ابھارتا ے کہ سارا ماحول ژندہ ہو جاتا ے ٭ 


_دسیا اوس ثھار پر یوں او جہانباں 


کہ چیئوں ردوس میں بیٹھا ے رضوان 


خادم ڈھوناے ڈھونڈے فرویش تک پہنچتا ے اور زسین پر سر رکٹھ کر ای سے 
خاطب ہوتا ے ۔ یه کہہ کر کہ جیسے قلم نقطے پر ابنا سر رکھتا ے ء ابن نشاطی 
نے اس منظر کو کتٹا جیتا جاکتا بنا دیا ے : 


رکھیا غادم اوے دیکھ میس 'بھئیں پر 


غط پر جیوں قلم رکھتا ہے مر 


ای طرح بادشاہ اور درویش کی سلاقات کو وہ یوں بیات کرا ے : 


ملیا القصہ آ درویش ےہ ۔وں 


کیا گویا _قراں برجیس مه سوں 


ُل_ لالہ میں کالا زبرہ اس طرح دکھائی دیتا ے : 


_دے یوں بھول میں لالے کے کالے 


“ہوا جیئوں لعل کے پیالے میں گھالے 


عشق ہیں ضف جسائی کی تصوبر دیکھے : 


ضف ایسا ہوا اوس درد سوں میں 


اہل منجھہ پیرہن میں 'ڈھنڈ سکے لیں 


یہاں یہ سوال سامنے آتا ے کہ آخر ابن نشاطی کو فیروزء مود ء احد * 
حسن شوق اور غیا ی کیوں یاد آۓ ؟ اس کا جواب ہمیں اس ”دور کی روایت میں 
ملتا ے ۔ یہ وہ استاتذۂ کرام تھے جٹھوں نے فارسی رنگ و آہنگ ؛ اسالیب و 
اصتاف کی رواِت کو اردو شاعری اور زبان کے مزاج میں سموئنۓ کا تخلیقی عمل 
کیا تھا ۔ شیخ احمد کجرات ہے کولکنڈا آۓ اور ''یوسف لیخا؟ لکھی تو اس میں 
عرب و فارسی الفاظ ے اجتناب کا درس دیا لیکن ''لیئی مجنوں؟“ میں وہ اس رنگر 
سخن کو ترک کر کے کولکٹڈا کے ہم عصر شعرا کی طرح ١‏ فارسی اسلوب کىّ 
"”'جدید تحریک؟' پر چلتے ہوۓ نظر آے ہیں ۔ خصوصیت سے احمدکی غزلیں تو 
قیروڑ ء مود ؛ خیالی اور شوق کی طرح اسی لئے رجحان کی نمایندہ ہیں ۔ نبروزء 
محمود اور خیالی ؛ مد قلی قطب شاہ ہے پہلے کے شاعر ہیں اور ۵)۰ اع سے 
لے وفات ہا چکے تھے ۔ حسن شوق نے طوبل عمر پائی اور این نشاطی نۓ ”جب 
شعور ک آنکھ کھوئی تو سارے دکن میں آستاد شوقی کا نام لہ صرف کوچ رہا 
تھا بلکہ شوق اس روایت کے منفرد ممایندہ بن چکے تھے جس ہر آگے چل کر 


"۹۱ 


حضرت ول لزول اجلال لرماۓ والے تھے ۔ ثباعری کی اسی رفابت کو ان نشاطی 
ۓے بھی قبول کیا اور ”'پھولین؟“ میں فارسی رنگ ہ اسلوب اور انداز فکر کے پھول 
کھلاۓ ۔ اس خلیقی رججان کو قبول کرئے کا نتیجہ یہ ہوا کہ 'پھولین؛ کہ اظہار 
میں روانی آ گی ء انداز بیان سدور گیا اور ایک ایسی سادک پیدا ہوگئی جو آج بھی 
بھلی معلوم ہویق سے ۔ 
ابن, نشاطی کے انشا برداز ہوۓ کے باعث 'ہُھولین؟ میں یہ غصوصیت بدا 
ہوگئی ے کہ دوسرے شعرا کے برغلاف اس میں عربی و فارسی الفاظ صحتر املا و 
لشّظ کے ساتھ استمال میں آے ہیں ۔ یہاں ضرورت, شعری کے لیے محتر تللتظ 
و املا کو قربان کرئۓ کی کم سے کم کوشش کی گئی ہے ۔ اسی سلملے کک 
دوسری غصوصیت یہ ے کم اس ثنوی میں حسن شعری کے جوہبر لکھارۓ 
کے لیے صنائم بدائم کو شعوری طور ہر استمال کیا گیا سے ۔ قائیے کی صحت کا 
بھی غیال رکھا گیا سے اور فارسی غن. شاعری کے پٹر کو بھی التزام کے ساتھ 
برتا گیا ہے ۔ آج ہے تقریباً سوا تین سو سال پہاے کی شاعری میں ابن نشاطی کا یہ 
شعوری پئر خاسص اہمیت کا حامل ہو جاتا ے ۔ اس کی طرف اس نے ''بٗھولین'“ میں 
بھی اشارے کے ہیں : 
جکوئی عنعت سجھتا اے سو گیا 
وی سجھے ‏ میری ہو ال کتہ دای 
وہی سجھے سجھ ے جسکوں کچھہ بات 
جو میں باندیا ہوں یو صنعت سوں ابیات 
پثر کوٹی نیں دیکھیا سو میں دیکھایا 
صاع ایک کم پالیس ایا 
ہریک مصرعہ اوہر ہو کر بجد خغوب 
رکھیا ہوں قافید لیا مستند غوب 
''پھولہن؟ کی یہ انفرادیت ہے کم ابن نشاطی ۓ ”'نظم“ میں ”الشا“ کی غوبیاں 
شامل کر دی ہیں ۔ 
”پھولبن“' کے مطالمے نے یہ بات بھی سامنے آق ے کہ اس 'دور میں غزل 
کا مرلبە ساری دوسری اسنافر سخن کے مقابلے میں سب ہے بلند تھا اور اسی لیے 
ابن نشاطی مثنوی لکھتے وقت ابی نظم گوئی کا جواز پیش کرتا ے ۔ غزل اور 
نظم کی یہ بث ؛ جو پل بار ابن نشاطی نے اٹھائی ے ء اردو فارسی میں آج بھی 
جاری ہے ۔ ابن اشاطی نے لکھا ہے کہ اگر غزل نہ کجی جاۓ تو یہ کو 


"۲ 


'مامی*“ کی بات نہیں ے ۔ اور دلیل یه دی ے کہ آخر فردوسی اور نظاسی لے 
کون س غزلیں کہی ہیں : 

خزل کا مرتیہ گروه اول ہے ولے ہر بیت مرا ایک حزل ے 

حزل گر لیں کہے تو نیں سے خامی ‏ جو کچہ بولے سو ظاہر ہے نثظامی 

غزل نیں طوس کے استاد کوں ایک _ پتر ازما کو شہنامہ مۓے دیک؛ 

ابن نشاطی تک پہنچتے پہنچتے غزل کی وہ روایت ؛ جو محمود ء نیروز اور یا ی 

نے فارسی شاعری کی بیروی میں اغتیار کی تھی اور درىیان میں جس کا سب سے 
ممتاز نمایندہ حسن شوق تھا ء اس ”دور میں سب ہے بلند مرتبە عنضر سخن بن کرو 
معاشرے میں رواج پا چکی تھی ۔ ادب ء ذہن ء فکر ؛ معاشرت ہ کاچر اور غیال کی 
تاریخ میں یہ کبھی نہیں ہوتا کہ ایک شخصەآۓ اور ظلات کے جنگل میں ایک 
دم ے عیدھا اپنا راستہ بناتا چلا جاۓ ۔ یم اسی وقت ممکن ے جب برسوں تک 
بہت سوں نے اپنے اپنے طور پر اس جنگل میں ہے بار ہار گزرۓ کی کوشش کی ہو 
اور اس کوشش ے ایے حالات پیدا کر دے ہوں کہ ایک شخص آئۓ اور ان 
سب کی کوئششوں اور کاوڈوں ے فائدہ اٹھاتا ء فکر و عەل کے دکھ جھیلتا ء 
واستم بنانا ٭ اس پر سے گزرتا چلا جائۓ ۔ اگر اس ”دور تک غزل کو یم مرتبم 
حاصل ئہ ہو چکا ہوتا تو وی دکنی کی غزل بھی اس طور پر وجود میں نہیں آ سکتی 
تھی ۔ ارتقا کی ہر منزل پر ایکہ ایسا ہی وی پیدا ہوتا سے جو اپنے پیش روؤن 
کی ساری صلاحیتوں ء دریافتوں اور اسانات کو سمیٹ کر اپنی ذات میں جع کر 
لیتا ے اور اس روایت کو سورچ بنا کر چسکا دیتا ے ۔ ابن نشاطی کے محّولہ بالا 
یہ تین شعر اُردو شاعری کے ایک اہم ادبی رجحان کو سامنے لاۓ ہیں ۔ 
اہن نشاطی نے شاعری کے دو بنیادی اصول بتاۓ ہیں : 

ر۔ مصنائع بدائم ؛ صحتر قافیہ .اور غوب صورت تشیہات داعری کی 
جان ہیں ۔ 

ج۔ غن, شاعری عالی غن ضرور ہے لیکن ''خالی بات' سے کام نہیں چلتا 
جب تک کہ اس میں کوئی نصیحت پوشید ە ہو؛ ''نصیحت؟“ اور 
''صنعت'' کے مل کر ایک ہو جاۓ ے بلند شاعری وجود میں 
آی ے ۔ 

این نشاطی نے شاعری کے اسی راستے پر کامیابی ہے چلنے کی کوشش کی ہے ۔ 
پم اہمیت اس دور کے دوسرے شاعر جنیدی کو حاسل لم ہو سکی جس ۓے 


اض 

۹۷. ,مم ہرمع میں ”ماہ پیکرگ١‏ کے نام ہے ایک ثنوی لکھی تھی اور ہے 
عبداقہ قطب شاہ نے ۱۰م( مع میں 'سرنوبت' کے عہدے پر نائ زکیا تھا۔ 

اس ژماۓ میں معراج نانے ہ وفات امے اور قلندر امے کثرت ہے لکھے 
گئے ۔ان کو پڑھنے کے لے عفلیں منعقد ہوتیں ؛ شبرینی تقەم ہوق اورٴمنت ہوری 
ہوے پر میلاد اور بیان, معراج کی محغلیں مافی جاتیں ۔ معاشرے میں عام رواج کی 
وج بے اکثر شعرا ۓ ان موضوعات پر طبع آزمائی کی ۔ 

سید بلاقی نۓ ۵۹ھ مع میں ''معراج امہ؟ کے نام ے ایک نظم 
لکھی جس کے اسخے پیرس ؛ لندن ہ حیەرآباد اور کراچی کے کتب خانوں میں 
محفوظ ہیں ۔ ان نسخوں کی کثرت ے معلوم ہوتا ے کہ یہ ''معراج امہ“ اپنے ”دور 
میں ہہت مقبول تھا اور حڈلر میلاد کی معاشر و مذہھی ضرورت کے پیش, نظر لکھا 
گیا تھا : 

اگر کوٹی بڑے کا تو اوسکوں ثواب 
اس کہنے میں آنا سے اوسکا حساب 

اس کی بجر رواں ے جے مخصوص ترئم میں لے کے ساتھ پڑھا جا سکتا ے۔ بلاق 
ا یہ ''معراج نامہ'“ ایک میدی ہے زیادہ عرمے تک اتنا مقبول رہا کہ باقر آگہ 
(م- ۸۱۷۲۰۰ . ہر۱ع) نے ''ہشت بہشت ۳ میں اور شہمبر کے عرید شاہ کال 
۱۸۰۸ ۰۰/۸۱ع) ے اپنے ''معراج لامہ//۲ میں اسٗ کا ذکر کیا ے اور لکھا 
ے کہ بلاق نے اپنے معراج نانے میں غلط روایات بھی نم کر دی ہیں ۔ 

بلاق کسی دربار ے واہستہ نہیں تھا اسی لیے اپنے ''معراج امہ“ میں سلاطین 
گولکنڈا کے عقائد کے برخلاف ”'چار یاراں“' کی مدح بھی لکھی ہے ۔ اس مثنوی 
کی عبارت تکلاف و قصنع ہے پاک ے اور اظہار بیان سیدھا سادہ ے ۔ عوامی رنکە 


إ۔ اس مثنوی کا ایک لسخە کتب انہ' ٹیہو سلطان میں موجود تھا ۔ "رد 
قد“ ص ہے ۔ اور دو ڈسخے امہریل لائبربری کلکتہ اور ایشیالک سو۔انی 
کاکتہ میں موجود ہیں ”دکن میں اُردو“ ص و ۔ 

م۔ معراج نام : (قلمی)ء امن ترق اُردو پاکستان کے علاوہ آٹھ اور قىی 
میری نظر سے گزرے جن میں سن قصئیف ۹ی, رھ دیا گیا ے ۔(جمیل 

م۔ ہشت بہشت : از مد بافر آکاہ (قلمی) ؛ انجمن ترق ازدو پاکستان ؛ کراچی 

ہمہ معراج امہ : از شاہ کال (قلمی) ء ایضاً ۔ 


"۹۰ 


پیدا کرئۓے کے لیے بلاق نے ایسی ضعیف روایات کو بھی شعر کا جامہ پپنایا سے 
جو عوام میں مقبول و سوج تھیں؛ مث ہودی کی وہ روایت جس میں بتایا گیا ے 
کم جیے ہی وہ نہائۓ کے لیے ہانی میں انرا اور ڈکی لگائی تو ایک حسین و جمیل 
عورت کی شکل میں تبدیل ہوگیا ۔ عورت بننے کے بعد اس کے حسن و جال کی 
تعریف بلاتی ۓے ویے ہی مالغہ آمیز انداز میں کی ہے جیسی ہمیں بدیع الجال ٭ 
زلیخا ء مشتری ہ چندر بدن اور سمن پر وغیرہ کے ذکر میں ملتی ے ۔ 
عبداالطیف نے اس ”دور میں سولود نامے اور وفات نانے لکھے ۔ تصپرالدین 
پاشمی؟ سر موم نے عبداللطیف کا تلاص عاجز بتایا ے جو نہیں ہے ۔ عاجز 
لدوی معنی میں اسی طرح استعال ہوا ے جس طرح احقر ء غاکسار اور خادم کے 
الفاظ نام کے ساتھ آج بھی لکھے جاۓ ہیں۔ عبدالطیف کا وفات تامہ٣‏ (۰ء۱۰ھ/ 
۳ہ ع) اس زسائے میں بہت مقبول ہوا ۔ اس میں آئحضرت۴ کی ونات کے حالات 
تفصیل ہے لظم ک ےگۓ ہیں ۔ یہاں تک کم مُسلر سیت اور تجہیز و تکفین اور 
صحابہ* کرام کے تاثرات بھی دل لشیں انداز میں بیان کے گۓ ہیں ۔ شعر میں ہورا 
نام عبداللطیف بطور تخاص استمال کیا ے ۔ ژبان و بیان میں زور ؛ قوت اور روانی 
کا احساس تو ہوتا ے لیکن بیثیت مجموعی وہ ادبیت و شمریت ء جس ے روایت 
آگے بڑھتی ے ء عبدالطیف کے ''وفات للے' میں نظر نہیں آق ۔ بچاں زبان صاف 
ہوۓ کے باوجود ادی سطح ہر روابت کی ےمزہ تکرار کا فساس ہولا ے ۔ 
عیداللطیف نے وفات نامے میں یہ بھی بتایا ے کہ اس نے اے فارسی سے دکھنی 
میں ترجمم کیا ے ۔ آخری شعر میں ؛ جیسا کم ہم نے کہا ے ء عاجز کا لفظ لفوی 
معنی میں استمال ہوا ہے : 
کیا ترجت اسکوں دکھٹی زبان :_. اولے. پر کے تاب ہوۓ ا .مات 
آتھے سال پیر کم ہجرت کیرا ہوا اوس وفقت دکھنٹی یو ترج| 
کھ دس سواوپر شمبت ہور چہاردہ اتھا چاند اول ریع نیک ماہ 
کە ہوں بندہ عاجز بدرکاہ اللہ کم عبدائلطیف دین عسکر الہ 
معظلےم نے ٦۹/۱۰۸۰‏ برع میں ''معراج نام۳ لکھا اور اسی زماۓ میں 


ہے خطوطات کتب غاام' سالار جنگ ۔ 
٭۔ وقات نامہ : عبداللطیف ؛ مخطوطء افەن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
٣۔‏ معراج لامہ' ممظٹم (قلمی) ء ایضاً ۔ پاٹ 


دض 
'فلندر نامہ۱ٴ“ کے ثام ہے ایک نظم بھی تھریر کی ۔ 'معراج امہ میں واتعاتر 
معراج۶ کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ اس کی ایک خصوصیت یہ ےکم اس کا 
پر عاوان ایک شعر سے شروع ہوتا ے اور عنوان کے سب اشعار ایک ہی بجر اور 
ردیف و قافیہ میں لکھے گۓ ہیں ۔ ان سب اشعار کو اگر یکجا کر دھا جالۓ تو 
ایک الگ نظم بن جاتی ے جس میں سارے ''مەراج امہ“ کا غلاصہ آ جاتا ے ۔ 
اس ”دور میں زبان و بیان کا عام کینڈا اتنا بدل جاتا ے کم ىہ تیزی کے ساتھ 
چھلے پپیس سال کی زبان ہے ختلف ہو جاتی ہے ۔ اسی لیے معظّم کے ''معراج نامہم“ 
اور ''قلندر ثامہ'' کی زبان لسبت* صاف معلوم ہوی ے ۔ 'قلتدر ثام,“' میں معظشم 
نے قلندری کی اہعیت اور قلندر کی صفات پر روشنی ڈالی ے ۔ ”'قلندر نام“ کے 
ایک شعر ے معلوم ہوتا ے کہ معظاگم امین الدۂزن اعالی (م۔ ٦۱۰۸ھ/۵ء٦۱ع)‏ کا 
رید تھا : 
سے ہر یو سب راز کھولے امین حتیقت انوں کا یو بولے امپن 

ملعم نے غزلسى٣‏ بھی لکھی ہیں لیکن یہ غزلیں اردو شاعری کی روایت کی 
تکرار تو کر ہیں ء سے آگے نبیں بڑھاتیں ۔ معظشم نے ”سد حرف بھی لکھی 
ہے ۔ ‏ اسم حری؟' کی روایت کام دھنی ء میرانجی شس العشاق ء بربان الدین جائم 
اور اسین الدین اعشی کے ہاں بھی ملنی ہے اور پنجابی کی عاص صافر سخن ے 
جس میں حروفر ػٛجّی کے اعتبار ے ہر شعر کا لا لفظ لایا جاتا ے ۔ ھی ابتام 
معظام نے کیا ہے : 

آلف احد میں خی تھا سو شوتوں باہر آیا 

حرف حرف میں روپ بدل کر ٹیم کا گھنگٹ لایا 

ب باندا رشتص روز ازل موں عشق عبت مارا 

کل میں جنکوں حق نے کیا یتم پیارا 
اسی انداز سے ساری نظم چلنی ے ۔ 

خواصی کی ”سینا ستوتی'' اتی مقبول بوی کە اس قمے کی تفصمل اور 

جزئیات کو چھوڑ کر کئی شاعروں ۓ اے اپّی ابی مٹنوبوں کا موضوع بنایا ۔ 


و قلندر لامہٴ معلام : (قلی) ء مخطوطہ* امن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
ہ۔ بیاض (فلمی) ا جمن ترق آردو پاکستان ؛ کراجی ۔ 


(۸۸۰۲ 


سہدوی نے ۹/۱۰۸۰ مع میں اسی قم ےکو ''مینا و لورکۂ“٠‏ کے نام نے لم بنلد 
کیا۔ یہاں قصہ تیزی کے ساتھ آگے بڑھنا ہے اور حیا وعفتتِ کے وہ اغلاق پہلو ؛ 
جن پر غواصی نے زەر دیا ے ؛ کم و نیش غائپ ہو جاۓ ہیں ۔ اس وی کی 
زنان غواسی کی زبان بے قریب تر ہے اور زبان کا ''ریفتہ“ کے معیار کی طرف 
بڑھنے کا رجحان بھی ہلکا اور دیا دھا سا ے ۔ 
اُردو نثر ؛ . 

وجبي کی ''سب رس'' (٥م. ۰۵/٥۱‏ ع) میں ؛ جس کا تفصبلى مطالعہ 
ہم پچھلے .۔صفجات میں کر چکے ہیں ء دو باتیں تابلر ذکر تھیں ؛ ایک تو پہ کہ 
وجہی ۓ لی بار اُردو نثر کو فارسی نثر کی سطح پر لاۓ کے لے شعوری 
کوئش کی تھی اور دوسرے یہ کہ اس عمل سے اردو نثر کو ایک ادبی املوب 
بھی دیا تھا ۔ ”سب رس؟' لی تصنیف ہے جس کا موضوع مذببی نہیں ہے اور جس 
کا اسلوب ادبی اسلوب کے دائرے میں آنا ے ۔ وجہی کو اسی لے ہم ''طرز کا 
فنکار“ کہ سکتے ہیں ۔ وجہی ہے پچلے اور اُس کے بعد کے مذہبی رسائل میں ء 
جو تبلیغی مقصد کو کم علم عوام تک پہنچاۓ کے لیے لکھے گئۓے تھے ؛ اساوب 
ک کوئی اہمیت نہیں تھی ۔ اگر کسی تصنیف میں ادي صفات آ بھی گی ہیں تو وہ 
محض ضنی بلکہ الفاق ہیں ۔ 

یہ ”دور بنیادی طور ہر فارسی سے ترجے کا ”دور ے ۔ اصناف و بجور اور 
اسالیب کی پیروی کے ساتھ ساتھ کیارەوریں صدی ہجری کی ساری قابلر ذکر 
تصائیفر نظم و نثر فارسی ہے ترجمہ یا اذ کی گئی ہیں ۔ ترجموں کے ذریے 
فارسی تبذیب اور اس کا طرز احساس تہ صرف )ردو تہذیب و ادب کے کلے کا 
ہار بن جاۓ ہیں بلکە برعظم کی تہذھب اور اس کے ادپ کو بھی نیا رنگ و ور 
اور تی زندگی عطا کرتے ہی ۔ چھوۓے چھوۓ متفرق مذببی رسالئل کے علاوم 
اس ”دور میں دو نام غاص طور پر قابلر توجہ ہیں ؛ ایک مپرانجی خدانا کا اور 
دوسرا میراں یعقوب کا ۔ ان دونوں بزرکوں نے فارسی تعبائیف کو اردو کے تالب 
میں ڈھالا اور اس کے عاوروں ء روڑےہ ؛ لہجے اور آہنگ کو اردو میں اس طور ہر 
سموٹا کہ مذپبی نثر نے بھی منفرد شکل اغتیا کر لی ۔ اض نثر پر قرآنی اسلوب ٭ 


وم میٹ و لورک : (قلمی) مغخطوطہٴ امن قرق آردو پاکستان ؛ کراچی ء 


دض 

طرز اور ساغت کا اثر گہرا ے ۔ 

میراں جی حسین خدا جا (+..,ھ' -- ہے,۱ھ۳/ووورع سے موورع) 
عبداللہ قطب شاہ ک سرکار میں سواروں کے جسعدار' تھے ۔ دیانت و فرض دناسی 
کی وجە ے بادشاہ کو ان پر بڑا اعتاد تھا ۔ کسی سلسلے میں بادشاء نے سفارت 
پر انھیں بیجاپور بھی بھیجا تھا ۔ وازس ہو رے تھے کہ معلوم ہوا امین الدین اعاٰی 
(م ۔ ہھ٠۱٥/دے+۱ع)‏ حجرۂ چللہ کشی ہے باہر آۓ ہیں ۔ میراں جی بھی دیدار 
کے لیے گئے اور اعلٰی کے اس سوال ہر کہ ''یہ پتھر کیا کچتا ے ؟' جب خدا ما 
نے یہ جواب دیا کہ "یم پتھ رکہتا ہے جو امین الدین تھا وہ خدا ہوا ۔ جو خدا 
تھا وہ امین الدین ہوا'' تو وہ ان کا ہاتھ پکڑ کر حجرے میں لےگۓ اور چند ساعت 
میں اپنا مثل بٹا کر رخعمت کیا ۔ میراں جی فنا نی الشیخ کا درجہ حاصل کرکے 
باہر آۓ تو امین الدین اعللٰی نے فرماھا کہ ''جو امین الدین تھا وہ مبراں ہوا ۔ 
جو میراں تھا وہ امین الدین ہوا؟ ۔'' حیدر آباد واپس آ کر شابی ملازمت ترک 
کر دی اور هادراللبی میں مصروف ہو گۓ ۔ اسی زماۓ میں اہنے خیالات یىی 
اشاعت و تبلیِغ کے لیے چند رسالے تالیف و ترجمہ کبے جن میں ”چپار وجودا+ 
''شرح_ تمہیداتِ ہمدانی'' اور ''رسالمٴ قرییم'' قابل, ذکر ہی ۔ 

''چہار وجودٴ“ میں خدا تما نے ۔وال و جواب کی شکل میں توف کے اس 
مخصوص فلسفے کی تشریج کی ہے جو جانم اور اعلمی کے سلسلے کے ساتھ غخٌصس ہے ۔ 
اس رسالے میں خداتھا ے تصّوفر امینوں کے ان تمام بنیادی تمٹورات کو سییٹ 
کر یکجا کر دیا ے جس پر متعدد رسالے لکھے گۓ ہیں ۔ اس وسالے کی خصوصیت 
اس کا اختعبار ہے ۔ اس کے مطالمے سے توف امیٹیم کا خلاصہ سامنے آ جاتا ےے۔ 
'کلمد الحقائق““ کی طرح پہلے سوال آتا ے جو طالب کی طرف سے ے ؛ پھر اس 


١ء‏ قدیج اُردو: جلد دوم ؛ ''شائل الاتقیاء“' مر تیم بدیع حسبنی ہس ہم 
حیدر آباد دکن : ے۹۹ ۱ع 

ہ۔ قدیم اُردو : جلد دوم ؛ ص وم بجوالہ شائل الاقیاء قلمی ؛ ص ہب ۔ 
کتپ خالہ' مالار جنگ حیدر آباد۔۔-تذکرۂ اولیاۓ دکن : جلد دوم؛ص ۵۷ھ 
میں سنہ وفات ,رھ دہا سے ۔ خداما کے سلسلے میں میراں یعقوب کا ماحظ 
سب ہے مسثند مانا جا سکنا ہے اور انھوں ۓ ہے٠‏ ٠ھ‏ لکھا ے ۔ (ج ۔ج) 

م۔ تذکرۂ اولیاۓ دکن : جلد دوم ؛ سص ۵۵و ۔ 

م۔ تذکرۂ اولیاۓ دکن : جلد دوم ؛ س ۵۹ ۔ےن ۔ 


۹۸م 


ا جواب آتا ے جو مرشد کی طرف سے ے ۔ طالب سوال کرتا ے کہ چہار وجوھ 
کیا ہیں ؟ مرشد جواب دیتے ہیں کہ : 
”واجبالوجود میں چہار وجود ے ؛ یەنی واجب کا واجب ااوجود ہور 
واجب کا مکن الوجود ہور واجب کا منئم الوجود ہور واجب کا 
عارف‌الوجود ۔ ہور چہار وجزد ممکن کے ؟ ممکن کا واجب الوجود ہور مکن 
کا متنع الوجود ہور مکن کا کن الوجود ہور کن کا عارف الوجود ‏ ہور 
چہاروجود متنع کے ؟ تنم الوجود کا واجب الوجود ہورنمتنع الوجود کا مکن 
الوجود ہور ممتنع الوجود کا متنع الوجود ہور متنع الوجود کا عارف الوجود ۔ 
ہور چہار وجود عارف کے ؛ عارف کا واجب الوجود عارف کا مکن الوجود 
عارف کا تنم الوجود عارف کا عارف الوجود ۔ بیان اس وجوداں کا یہ 
ے۹؟...؟“ ''ہورعارف کا ممکن الوجود او ے بندے ہنے کی دو تائی کی یاد 
سوں اور خدا پے ک یکتائی کی یاد سوں گذر کر او ہاں نی ہوا تو اس دولو 
یادوں کی فراموشی سوچہ عارف کا ممکن الوجود ۔ اور عارف کا عارف الوجوھ 
او ے ممام اپس کوں فراموش کیا بعد ازاں سمچ کے مقام کوں ہوچکر 
جمع الجع سوں نور چدی کوں ہوجیا اور اس حال میں راحت پاپا٣ی‏ ؛٭ 
اس نثر میں کسی طرز کی تلاش ے سُود ے ۔ یہاں فارسی و عربی الفاظ 
اظہار کے سلسلے میں بنیادی کردار ادا کر رے ہیں اور یھی وہ اثر ے جو اس 
دور کی زبان ہر گہرا ے اور اے بدل کر ایک نیا رنگ دے رہا ے ۔ یہ رنگ 
زیادہ جم کر خدا مما کی ”شرح تمہیدات, ہمدانی“ کے ترجے میں آیا ے ٭ 
”مہیدات, ہمدانی“ عربى زبان ى مشہور تصنیف ہے جے ابوالفائل عبدالقھ 
بن بچد عین القضاۃ ہعدانی (م۔ ٣۵۳ھ/۱۱۰۸ع)‏ ے لکھا تھا ۔ عین‌القضاۃ شیخ ہد 
بن حمویہ کے ناگرد اور شیخ احمد غزالی کے تربیت یافتہ تھے ۔ اس میں شرع و 
عقائد اور تم“وف و سلوک کے مسائل کو قرآن و احادیث کی روشنی میں بیان کیا گیا 
ہے ۔ خواجہ بندہ نواز گیسو دراز (م -۸۰۲۵٭/۲۱م۱ع) ۓ تقریباً تین سو سال بعد 
فارسی زبان میں اس کی شرح لکھی جو صوفیاۓ کرام اور اہل, عام میں بہت مقبول 


و ں۔ چہار وجود : از خدا نما (قلمی) ؛ انجمن ترق ؟ردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
قدیم اُردو: جلد دوم؛ ص پر۱ , ء؛ ساتّبہ مسعود حسین غان ؛ حیدرآباد دکن ۔ 


۴۹ 


ہوٹی ۔ میراں جی حسین خدا مما ۓے گیسو دراز کی اسی 'شرح' کا دکئی اردو 
(ہہ,:,ھ) میں ٹرجسد کیا ے ۔ ''شرح_ ممہیداتر ہعدانی“ (۹۹,,ھ!) کا دکنی 
اترجہں اصل فارسی "شرح؟' کے مطابق ے ۔ مقابلہ کرۓ ے معلوم ہوا کہ کہیں 
کہیں وضاحت کے لیے خدا تما ۓے چند الفاظ یا چند جملوں کا اضافہ بھی کر دھا ے 
لیکن بجیشیتر جموعی بے ترجەہ لفلی ہے ۔ 
دکنی ترجمہ دس ابواب پر مشتمل ہے جس میں توحید, باری تعالٰی ؛ پیر و مرید ء 
عالم, سم ء ٹناختنر خدا ء شناءتن حق ء شناغتر روح ء شناعثنر عشق ء شناعتِ 
مقصود قرآن ء بیانِکفر اور بیان, فرض, مقصود کو موضوع بٹایا گیا ے ۔ کتاب پڑھ 
کر حسوس ہوا ے کہ شریعت و طریقت بنیادی طور پر ایک ہیں ۔ ساری کتاب میں 
سلوک و معرفت کے مسائل کی تشریج قرآن ء حدیث اور شرع کی روڈنی میں کی گئی 
ہے ۔ خدا تھا مترجم ہیں اس لے ہارے لے موضوع ے زیادہ ان کا ترجمہ اور 
طرز اہمیت رکھتا ے ۔ اب تک کی ۔اری نثری تحریروں کو دیکھ کر (سواۓ 
”سب رس؟“ ک) جب ہم ''شرحِ تمہیداتر ہعدانی'' کے ترجے کو دیکھت ہیں 
تو یھاں ؛ گولکٹڈا ی شاعری کی طرح ؛ فارسی اسلوب کا رنگ و آپنگ غالب نظر 
آتا ے ۔ جائم و اعی کی نثر میں جو "ہندویت“ تھی وہ یچاں نظر نہیں آی ۔ 
فارسی زبان کے اثرات نے ترجے میں ساد بیدا کر دی ہے اور اس ترجے کی نثر 
کو مذببی نش کی روایت ہے ملا دیا ے ۔ اس بات کی وفاحت کے لیے ہم 
''چھٹے باب؟' ہے ء جس میں 'عشق“ کی تڈریج ک کئی ے ء ایک اقتباس نقل 
کرۓ ہیںا: 
''اے دوست عشق فرض ہے خدا کے انپڑۓے کوں؛ سب عالم پر۔ 
آء انسوس ! اگر خدا کا عشق نہیں رکھ سکنا ے تو بارے اہی پچھانت کا 
عشق بٹی رکھ کہ کیا ہوں ۔ یا ماٹی ہوں یا پانی ہوں یا آگ ہوں یا بارا 
ہوں یا مالی ہوں یا ننس ہوں یا دل ہوں یا روح ہوں یا سر ہوں یا ور 
ہوں ۔ بارے اے قدرت بی اپنی آشنائی کی معلوم ہووے تو غوب ے ۔ 
آء افسوس.عشق کوں کوئی کیا کجہ سکے کا ہور عشق کی نشاق کون 
دے سکے کا ۔ ہور کوئی صفت کیا کر سکے گا ۔ عشق میں پاؤں او رکھ 
سکے کا مے کوئی اپس تھی بیگانہ ے ۔ سو او عشق آ کہ ہے ۔ جس جاکا 


إ۔ قدیم اردو : جلد دوم ؛ سض ۵۵ر (حاشیم) ایضاً۔ 


جانا ے اے جالتا ے ۔ ابس باج دسرے کوں رکھتا نہیں ۔ اپنا رنگ 
کرتا سے .. . اس کا معنی عشق میں جے جیو نہیں سے او آ سکے کاء 
جمڑ بھی ہونا ہور عشق بھی ہوا یوں توں اچ ہوسی ۔ ہور عشق تھی 
جے کوئی بھریا آے دارو نہیں ۔ عشق میں جیکوئی کے کہ اے عشق 
ہے تو اوعشق لہوۓ ۔ اے دوست غدا کو انپڑنا فرض ہے ہور ابلاگ 
ے کہ جس جان تھی خدا کوں انیڑیا جاتا ے کر ؛ یوں خدا کے طالبان 
پر عاشق ہوٹا فرضس ے ۔ عشق بندے کوں لگ انپڑایا ے ۔ کر عشق 
اس بدل فرض ہوا ہے خدا کی باٹ میں ۔ اے دوست بجنوں کی ناد توں ہو 
جوں او لیٹی کا ناؤں سن کر عاشق ہوا ہور جیو کی بازی کھیلیا ۔ جیکوئی 
لیلٹی کے عشق تھی کنارے ہے اے کیا خبر ہے ہو ر کیا فکر ے۔ مجنوں 
پر فرض تھا لیلیٰ کا ہور تہ پر خدا کا فرض کیا نہیں ہے کم توں غدا 
کا عاشق ہوا ہور خدا کا اؤں او جُوں لیا یوں لینا ہور غدا کا 

جال صورت دیکھٹا , ,۱۔4 
خدا نما کی لثر ناہموار ے ۔ کمہیں عبارت صاف ے او رکہیں گنجلک ۔ کہیں 
نثر آۓ والے "دور کے مار ک جھلک دکھا رہی ے اور کہیں ٭ذبی رسائل 
کی نثر کے کچے بن کا اظہار کر رہی ے ۔ لیکن جب ہم اس نثر کو برہانالدین 
جائم کی ””یلمۃ الحقائق'“ کے ساتھ رکھ کر پڑت ہیں تو معلوم ہوتا ے کہ یہ ٹر 
زور ء وضاحت اور قوتر اظہار میں بہت آگے بڑھ گئی ہے ۔ ججاں جملے کی ماعتہ 
بھی بدل کئی ہے ۔ فاعل مفعول اورفعل کی ترتیب میں بھی ایک باقاعدک آ کئی 
ے ۔ گہرے فارسی اثرات کے ونگ و آپنگ نے جات م کی نثر کی 'جذویت' کو 
کسی حد تک ”جاذییت'' میں تبدیل کر دیا ے ۔ بہاں بات پڑھنے والے تک زیادہ 
آسانی سے پہنچ رہی ہے ۔ اس انثر ے نہ صرف زبان کے ارتقا کا پتا چلتا ے 
بلکہ ابلاغ کی وتوں کی نشو و نما کا بھی الدازہ ہوٹا ے ۔ خدا تما کے رسالے 
''چہار وجود“ اور ''شر حتمہیداتر ہمدانی'' کی نثر میں جو فرق حسوس ہوتا ے اس 
کا سبب یہ ے کہ فارسی ''شرح'' کے میشتف (کیسو دراز) کی فکر ٌۓے ؛ جو آئینے کی 


و٭ شرح۔ تمہیداتر ہمدانی ؛ (قلمی) ء ائمن قرق آردو پاکستان ؛ کرٹھی میں اس 
کے تین اس ہیں ۔ عبارت کے بیچ میں جہاں نقطے لکاۓ گے ہیں وہان نارىی 
کی رباعماں درچ تھیں ۔ (ج +ج) 


تھ. 


طرح صاف ہے اور اسلوب نے ؛ جو رواں اور واضح ہے ؛ خود خدا مما کی نٹر کو 
شّدت ے متاثر کیا ے ۔ ترجے کس طرح زبان و بیان کے اسالیب کو متا ر کرے 
اور بدلتے ہیں؟ ''شرح تمہیدات' پدائی' کا یہ ترجمہ اس کا ثبوت ے ۔ اس ترجیے 
میں طرز کی کوئی انفرادیت نہیں ہے لیکن یہاں مذببی لثر ایک ایسی شکل بناۓ 
میں ضرور کامیاب ہو کئی ہے جس پر آنے وا ی لملوں کے لیے چلنا اسب آمان 
ہوگیا ے ۔ سیراں یعقوب کا قرجعہٴ ”'شبالل الائقیا* نثر کی اسی روایت کو آگے 
بڑھاتا ے ۔ 

میراں بعقوب نے خدا تما ے یر تربیتہحاصل کیا تھا ۔ اور جیسا کم 
''شبائل الاتقیا“'١‏ کے دییاجے میں لکھا ہے ء ”ہمیشہ انو کی عناوت کی نظر سوں 
پرورش پاتا تھا ؛ ہور دن دن اس شعور ہور ہوش میں آتا تھا ۔ جب بلوغیت میں 
آکر دستر بیعت کا لعمت پایا تب ارشاد ہور تإتین ی لفت سوں اگھایا۔ شریعت * 
طریقت کے وڑا وڑا (وغع وغع) کے میوے چکھائۓے ء ہور حقیقت و معرفت کے 
جنس جنس تماشے دیکھاۓ ۔ میرے ظاہر کوں پاک کے ہ ذکر ہور سراقبان 
سوں ہور باطن کوں صاف کے فکر ہور مشاہدیاں سوں٣‏ ۔' خدا ما کے انتقال 
(ہے٠۱٥/٭٦۱۰ع)‏ کے بعد جب ان کے بیۓ علی امین الدین سجادہ نشین ہوۓ تو 
اٹھوں نۓ ''اپنی حیات کے وقت میں منجے اشارت کے تھےج وکتاب ''شبائل الاتقیاءٴٴ 
کوں بندی (بان میں لیاوے تا ہرکس کوں سجھیا جاوے ۔ اس وقت منچجے پھپیا 
نہیں تاکە اونو یک ہزار ستر ہر آٹھویں عال کوں رحلت کے بزاں انو کے بھاخیے ء 
عارف, حق رسیدے ء عارفاں کے نور دیدے ء مصعلفلی کے کلیجے ء مرتضلی کے نین 
شاہ میراں ابن سید حسین سلمہ القھ تعالٰی کے غخلافت کے زاۓ میں لکھۓ کا شروع 
کیا اور م۸۔ ۱ھ/ۓ+ ۱خ میں مکمل کیا×٤؛‏ 

'شمائل الاتقیا؟ رکن اد الدین دبیر معنوی کی تصنیف تھی جو شاہ برہان الدین 
غریب (م ۔۳۸۰ء/۱۳۰ع) کے عرید اور اپنے وتقت کے ایک جئید. عالم .اور 
وسیع المطالعہ انسان تھے ۔ میراں یعتوب ۓ لکھا ے کہ ”او بہوت مدت لگ 
بزرکاں کے بہوت کتاہاں ہور رسالے مطالعہ کۓ تھے ۔ اس کتاباں تھی ہر یک بیان 
علحدہ کر کر یو کتاب فارسی لکھے ۔“' حضرت غریب اُس وقت تک ولات پا 


ا و ۰ھ/ ا بمن ترق اردو پاکستان ء 
اجی ۔ ۹ 
ایضآء ضس پر سم 


ھ۵ 


”شمائل الانتیا'“ دکنی اکیانوے بیان ؛ چار ابواب اور ۹۹ء منحات ہر 
مشتمل ایک ضخم تصنیف ہے ۔ باب کے لیے ءیراں یعقوب نے '”'قسم؟““ کا لفظ 
استمال کیا ے ادر ہر ''قسم'' کے تحت بختاف ''بیان؟' (موضوع) لکھے گئے ہیں ۔ 
سارے عنواات بھی اُردو میں دے گئے ہیں ؛ ث9 : 
”ہلا قسم طریقت کے لوکاں کے خوب افعال کے بیان میں ہور سالکاں کے 
مقاماں ہور مریداں کے مراداں کیا۔ اس قسم میں دو اگلے بچاس بیان ہیں ۔!“ 
'دوسرا قسم پیغمبراں ہور خاص الخاص ولیاں کے احوال کے بیان میں 
دو اگلے تیس بیان سوں ے ۔* 
کناب کے نام اور سوڈوع کے بارے میں بتایا گیا ے کہ : ”اس کتاب میں 
پرپیزگراں کیاں غصلتاں ہور ولیاں کیاں پاکیاں ہور اصفیا کے احوال ہور صالحاں 
کے بڑے غصلتاں کیاں پاکیاں ہیں ۔ اس سبب سوں اس کتاب کا ائوں 
شإئل الاتفیاء کر رکھیا گیا ے١‏ ۔“ ساتھ ساتھ ان کتابوں اور رسائل کے ام٣‏ بھی 
دے دبے گۓے ہیں جن ے استفادہ کیا گیا ہے ۔ 
”'شمائل الانقیا'“ چولکہ ترجب ہے اس لے وضوع ہے زیادہ اس کے اسلوب ہا 
طرز کی اہمیت ہے ۔ اصل اور ترجے کو ملایا جاۓ تو معلوم ہوٹا ے کہ ترجعہ 
لفظی ے اور مصنف نے کہہیں کہریں وضاحت کے لیے ابی طرف ہے چند جملوں 
کا انغائه کر دیا ے تاکە عبارت کا مطلب پورے طور ے بڑھنے والے تک پپینچ 
جاۓ ۔ ان ”اغافوں“ کے انداز بیان میں دلچسپ بات یہ ے کہ میراں یعقوب 
کے اظہار میں ساد کے ساتھ ساتھ رنگینی بھی شامل ہو گی ہے ۔ یہاں ایک ایسی 
شگفتگی کا احساس ہوتا ے جو ان جماوں کو ترچے کی نثر سے الگ کر دبتی ے ٤‏ 
مثا ایک جگہ ترجے ہے ہٹ کر ان جملوں کا اغالهکرۓ ہیں : 
'”جھوٹ کیوں ہے ۔ جوں چودویں رات کا چاند ۔ جوں جوں دن جاۓ 
تیوں تیوں کم ہوتا۔ ہور سچ جوں چلا چاند ے ۔ روز روز روشن 
ہوتا ے ۔“ 


و۔ شرائل الانقیا : (قلمی) سنہ کتابت ۰ن ۱۱ھ ؛ انجمن ترق اردو پاکستان کراچی ٭ 
سم ۔یں۔ 
ہ۔ ایضاض موہ سم 


۵ٔ 


''شبائل الاتتیا'“ کی نثر اتی سادہ اور ''غبر شاعرانہ'“ ہے کہ 'تمہیدات ہمدانی؟“ 
کے بعد پہلی بار شدت ہے نر کے اپنے الگ وجود کا احساس ہرتا ے ۔ قدیم ”دور 
میں نثر اور شاعری کی حدیں اس درجے ملی ہوئی تھیں کہ ان کو الگ الگ کرنا 
مکن نہیں تھا ۔ وجہی کی ”سب رس'' میں لہ صرف خیال ء انداز ء استعارات و 
تشبیہات میں بلکہ حوی ترکیب میں بھی شاعری کا عنصر غالب ے ۔ دوسری 
مذہبی تصائیف میں اظہار کے بھونڈے بن کی وجہ نے نثر کا وجود بی ے معنی 
ہو جاتا ے ۔ لیکن ”'شائل الائقیا“ میں نثر اس مقصد کو پورا کر رھی ے جو شاعری 
سے بورا نہیں ہو سکتا تھا ۔ اسی لیے اس آرجمے میں نثر کے اپنے الگ وجود کا 
احساس ہوتا ہے ۔ یم ئثر سادہ بھی ے اور روزڑھیہ کی زبان ے قریب بھی ۔ اس 
میں جدید نثر کے رنگ کی جھلک : اُڑے بادلوں کے سائۓ کی طرح دیکھی جا 
سکتی ہے ۔ جماں وہ نثر اپنے غد و غال اُجاگر کر لتی ہے جو ائیسویں دی تک 
مذھی موضوعات کے ساتھ غصوس ربتی ے اور جس انداز بیان میں شاہ عبدالقادر 
ۓ قرآنر پاک کا ترجمہ کیا اور جے ؛”موضح الفرآن“ میں بھی استمال. کیا ۔ 
مبراں یعقتوب نے آیاتِ, قرآنی کا جس انداژ میں ٹرجمہ کیا ء وہی انداز شاء عبدالقادر 
کے ترجے میں نظر آتا ے ۔ مث 

و۔ ”'یقفر لک القہ ما تقدم من ڈٹنک و سا تاغر“ کا ترجلت ”'یمنی بخشیا 

خداۓ تعاللی ٹیرے گناہ اول ہور آخر کے ۔ٴ4 
ہ۔ "و أڈن ‏ الٹاس بالحچ یاتوک رجالا' کا ترجمم ''یەنی رضا دے لوگان 
کوں حچ کی جو آویں تیرے پاس ۔“ 

یہ اُردو عبارت قرآن پاک کے ترجموں کی اسی روایت کا حصہ ہے جو آیندہ 
دور میں بھی باق رہی اور جس پر خود قرآن کے اساوب تۓ گہرا اثر ڈالا ے ۔ 

“شبائل الاتنیا*“ کے اسلوب میں جگە جگہ اظہارر بیان کی تبدیلى کا احساس 
ہوتا ے اور اس کی وجہ یء ےکہ اصل فارسی کتاب ختلف معمنفوں کی ختلف کتابوں 
اور رسائل کی مدد سے سر تٛب کی کئی تھی ۔ کہیں '' کشف المحجوب'' کا حوالہ ے 
اور ہیں "روح الارواح؟' کا ۔ کہیں رسالہٴ امام غزالی کا اقتباس دیاے اور کہیں 
''لواع“' کا۔ ات تصانیف کے اسالیب پر لہ صرف اس زمائے کی نثر کا مزاج غالب 
ے بلک پر متّف کی اپنی شخصیت کی چھاپ بھی ۔ اسی لے اُردو ترجے میں 
بھی تختلف ا۔الیب اور لہجوں کا احساس ہوتا ے ۔ ''شمائل““ کی ساری عبارت میں 
وہ یکسانیت و ہمواری نہیں ہے جو کسی ایک :عبثّف کی ساری کتاب کے ترجے 
میں پیدا ہو سکتی ے ۔ اس میں کبٔی ا۔الیب بیک وقت ابھرتۓے ہیں جو لثر کے 


ْ٠ّ 


نقطہٴ نظر ے دلچسپ ہیں ۔ اس بات کو ”۶ کشف المحجوب“ ؛ ”روح الارواح“ اور 
''قشیری'' کے اقتبامات کے ترجموں کے حوالے سے سجھا جا سکتا ے : 
و۔ ''جس بھٹر ہر سال میں ایک بار خدا کی نظر ہوق ہے اس کا زیارت 
کرنا فرض ے ۔ تو دل کا تواف ہور زیارت کرا اس تھی بھتر ے 
کہ دل ہر ہر روز تین سو ساٹ بار خد! کی لطف کی نظر ے ۔/“ 
(کٹف الحجوب) 
پ. ”'ظاپر کا کعبہ پھتراں کا ہے ؛ ہور باطن کا کعبہ اسراراں کا ۔ وہاد 
خلق تواف (طواف) کرۓ ہیں ؛ جہاں خالق کے کرم ہور مدد چو 
پھیرا پھرۓے ہیں ۔ وہاں مقام ے ابراہیم علیل کا ء یھاں کان ہے 
وبر جلیل کا ۔ وہاں ایک چشمہ ہے زمزم ؛ بھاں بیالے ہیں عبت کے 
دم بدم ۔ وہاں حجر امود ے ء ییاں نور احمد ے ٠.‏ 
(ریح الارواع) 
م۔ ''سپتر ابرایم اپنے فرزند اساعیل کوں کہے کہ میں سونا دیکھیا 
جو تے ذبح کرتا ہوں ۔ اساعیل کے اگر نمیں ا سوۓ تو ایسا لە 
دیکھتے ۔'٠‏ (نغیری) 
ان سب ترجموں میں الگ الگ لہج اور اسلوب کا ہلکا بالکا سا احساس ہوٹا 
ے ۔ بھی وہ الہۓ ہیں جنھوں ےۓ مذہبی نٹر کی آبیاری کی اور جس کی ٹرق یائتم 
شکل میں واعظ اور عالم دین آج بھی تلقین فرماے ہیں - 
”'شبائل الانقیا“ میں میراں یعقوب نے نہ صرف فارسی اشعار کا اُردو ترجم 
کیا سے بلکہ تصّوف وشریعت کی اصطلاحات کو بھی اُردو کا جامہ پ‌نایا ے ؟ مثل 
وحدت کے لیے !ایک پنا ء دوئی کے لیے 'دو پنا؟ ء کثرت کے لے 'بوت پا ء عدم 
کے لیے 'نہیں پنا؛ ؛ آدمیت کے لیے 'آدمی پنا' ء خودی کے لیے !“میں پنا' ۔ اسی طرح 
'”'پاراە““ لکا کر متعدد سکبات بناۓ گۓے ہیں ۔ اس کے مطالعے ہے یہ بھی معلوم 
ہوتا ے کہ اس ”دور میں گنتی کرئنے کا کیا طریقہ تھا ؛ مثلا اننچاس کے لے ایک 
کم بھاس ؛ اکیاون کے لے ایک اگلا بھاس ء بتیس کے لیے دو اگلے تیس ؛ باون 
کے لیے دو اگلے مپاس وغیرہ۔ ”'شبائل الاتقیا'“ کی زبان باعاورہ ہے اور جو روزسہ 
اس میں استمال کے گئے ہیں ان میں سے بیشتر آج بھی ہاری زبان پر جڑے ہوۓ 
ہیں ۔ لسائی لقطہ* نظر ے بھی یہ ایک اہم اور قابل_ تدر تصنیف ے ۔ 
اگر اردو نر کے ارتقا کا مطالعم ”کلمة الحقائق“' ے ''شائل الانفیا؟' تک 
کیا جاۓ تو معلوم ہوتا ے کہ بول چال کی زبان فارسی و عری کے غزالوں ے 


ژبادہ ے زیادہ استفادہ کر کے مالا مال ہو رہی ے اور اسی کے ساتھ اس میرہ 
قػوت اظہار بھی بڑھ رہی ے ۔ ان تصالیف میں انفرادیت قلاش کرنا سے معنی سی 
بات ے ۔ طرز کی انفرادیت کا سوال تو اس وقت پیدا ہوتا ے جب ادیی زبان 
پورے طور ہر وجود میں آ جائۓ ۔ اگر ہمیں ”شائل الانقیا“ کی سادگ ابنی طرف 
متوجہ کرق ہے تو وہ بھی شعوری نہیں ے اور اگر کہیں عبارت میں رلگینی 
پیدا ہو جاتی ہے تو وہ بھی کسی فرد کے خصوص تخیٹّل کو سامنے نہیں لاتی ۔ایم 
شعوری سطح صرف وجہی کی ''سب رس'“' میں مائی ہے جہاں وہ ثثر اور شاعری 
کو ملا کر ایک کر رہا ے ۔ ''شمائل“ میں جو ادبی صفات آ گئی ہیں وہ عض 
ضنی ہیں ۔ مترجم کا مقصد اد بالکل نہیں ے ۔ لیکن دلچسپ بات یہ ے کہ 
”غبائل'' کی لمر وجہی کی نثر ہے زیادہ نثریت رکیوتی ے۔۔اردو لثر کی تارج میں 
''شائل الانقیا'“ کو نظر انداز نہیں کیا جا سکنا ۔ 

ابھی تیذیی سطح پر ادبی و علمی ءرگرمیاں جاری تھیں کہ ”تم بالخیر 
والسعادۃ' وا ی 'سہر ء جو عبدالقہ قطب شاء نے شاہ جہاں سے م۱۰ھ/ ٦۱ع‏ 
کے ”'معاہدے؟ کے بعد بنوائی تھی ء شہنذاہ عزرائیل ۓے غود عبداللہ ک زندگی 
کے فرمان ہر یت کر دی اور اطلاع آئی کہ م حرم ۰۸۳٠ےہ‏ ؛ع کو روق 
شکل عبدالقہ قطب شاہ کا ا اور اس کی جگہ اس کا چھوٹا داماد 
ابوالحسن انا شاہ تفتر سلطنت هر متمکٹن ہو گیا ے ۔ 


کر کر 


چھٹا باب 


فارسی روابت کی نکرار 
(۱۱۸۰۸-۱۷ع) 


جس طرح کوئی تذیب اچانک اپنے عروج پر نہیں نچ جا ء اسی طرح وہ 
اچانک زوال پذیر بھی نہیں ہو جاتی ۔ عروج تذیبی ةوتوں کے شعوری عمل کا نام 
ہے اور جب شمور کا عمل معاشرے کی تختاف و متضاد قوتوں کو ایک وحدت کے 
وشتے میں پروۓ کی صلاحیت ہے عاری ہو جاٹا ے تو زوال کا عمل شروع ہو جاتا 
ہے اور پھر معاشرہ مننی قوتوں کے سہارے جدھر ہوا لے جائۓ اتا رتا سے ٤‏ 
تاآئکہ کوٹی قوی تہذیب اے فتح کرکے رفتم رفتہ اپنے اندر جذب کر لبتی ے ۔ 
پہمنی سلطنت کے ژوال و انتشار کے بھی بھی اسباب تھے ۔ مفلیہ ساطنت کے زوال 
کی دامتان بھی اٹھی عوامل میں پوشیدہ ہے ۔ سلطنتر بیجاہور و گولکنڈا کی 
بربادی کے بھی بھی اباب تھے ۔ زوال پذھر معاشرے میں فرد صرف اپئی ذات کو 
مکز بنا کر زندی کا سفر طے کرتے لگتا ے ۔ تنگ نظری ء مفاد پرستی ء 
علاقائی تمصّبات اور ملک فروشی حکمراں قوتیں بن جاتی ہیں ۔ اجتاعی شعور 
معاشرے کے وسیع تر ۔فاد ہے اتنا کٹ جاتا ے کہ فرد اپنی ناک سے آگے دیکھنے 
کی قوت ے محروم ہو جاتا بے ۔ معاشرہ فرد فرد اور پر فرد ایک دوسرے کی 
پریادی کو ایک ایسا عمل ۔جھتا سے جس ہے گویا اس کا کوئی تعلق ہی یی 
ہجا۔ ان, اقندار ے لے کر دانشوروں تک سب اسی ڈگر پر چلتے ہیں ۔ ءننی 
قدریں مثبت قدروں کی جگد لے لی ہیں ۔ بی صورتر حال ابوالحسن قانا شاہ 
(۸.,٭-ہ۰۹ ۱-۰/۱ ع-۹۸اع) تو٢‏ ۱۱۱٥/۰۰ء‏ اع کے دورحکوہت 
میں نظر آتی ہے ۔ دیواریں گر ربہی ہیں اور مخقی قوتیں مجھ گئی ہیں ۔ شاعری ؛ 
جو پر مذیب کی روح کی ترجانی کرتی ے ء تہذیب کے اسی غعف کا اظہار کر 
رہی ے ۔اس ”دور میں ہمیں کوئی وجہی یا غواصی جیسا شاعر نظر نہیں آتا ء 


حم 


ےھ 


کوٹی اپل, علم ایسا نہیں ہے جو اپنے پیش روؤں کی ہمسری کر سکے ۔ اب 
آسین الدین اعلی اور میراں جی دا نھا کی بباۓ ”'سیاست دان'' شاہ راجو کی 
بزریق کے ٹنکے بج رے ہیں ۔ شاہ راجو (م۔ ۷/۸۱۰۹۳ ۸٦ع)‏ ابوالسن ے 
مرشد ہیں اور بادشاہ ء جیسا کہ طبمی نے لکھا ے.ہ پیدل, چلی کر اپنے مرشد کے 
گھر جاتا ے : 
ول تو بڑا ے ککر شاہ راجو چل آیا ے شہ تیرے گھر شاہ راجو 
دکن کا کیا بادشاہ بوالحن کوں ترا مخت دیکر چھتر داہ راجو 
ٹانا شاء کا خطاب بھی مرشد کا دیا ہوا ے ۔ شع گل ہو رہی سے اور اس گم ہوق 
ووئی روشنی میں ابوالحسن مخفتر ساطات پر ہیٹھا بڑھتی ہوئی تاریکی کو دیکھ رہا 
ہے ۔ اسی لے یہ 'دور پرانی روایت کی تکرار کا ”دور ے ۔ اس 'دور میں ایک بھی 
مشثنوی ایسی نہیں علّی جو ''قطب مشتری' یا ''سیف الملوک بدیع الجال“ کا 
مقابلہ کر سکے ۔ ایک قابلر ڈکر بات یہ ے کہ ادب کی طوبل روآیت اور ال ے 
کیچ اثرات کی وجہ ہے زبان و بیان میں-عفائی و روا پیدا ہوگئی ہے اور 
زان نان کے تھے مْعباز کے لا و ال اف نظر آ رے بین ۔ یہ غموصیت عود 
ابوالحسن تانا شاہ کے کلام میں بھی ماتی ے ۔ فارسی قراکیب اور بندشوں میں 
ویے پی تیور نظر آۓ لگے بین جو آگے چل کر ''رینہ“ کا معیار بنتے ہیں ۔ 
ابوالحسن کی یہ غزل٣‏ دیکھے : 

سے رو" دن تو درا کیچ میں ٢‏ 

جیوں کل شگفتہ ہو کو مری ائج‌ن میں آ 


ا۔ 'اردوۓ قدع؟؟ از شس اللہ قادری (ص ہے) میں شاہ راجو کا سالر وفات 
٦۵٣/۱٣۳‏ مع دیا کیا ے ء لیکن ''دکن میں اردو'' مطبوعد کراچی کے 
صا ار ۳/۸۱۰۹۳ ۸ع دیا گیا ہے ۰۸۱۰ ۱/.ے+رع میں طبعی تے 
جب ''بہرام وکل اندام' لکھی اس وقت شاہ راجو؛ جیسا کہ مدح کے اشعار ہے 
ظازر ہوتا ے ء زلدہ تھے ۔ تار خوردید چاہی مطبوعہ مطیع خورشیدیمہ 
حیدز آباد ٭ ص +وء پر سال وفات ٭۸۱۰۹/٣۱۰۸ع‏ دیا گیا ے اور لکھا ے 
کہ مغلوں کی قتح_ گولکنڈا (۱۰۹۸٭/٦۱۹۸ع)‏ سے بای سال لے ان کا انتقال 
ہوا تھا ۔ تذکرۂ اوایاۓ دکن جلد اول (س ١مم)‏ میں لکھا ے کہ بعض سنہ 
وات ۱۰۹۰م/۱۱۸۰ع پتاۓ ہیں اور بعض ٥۱۰۹۹‏ /م۱۹۸ع ۔ ان سب حوالوں 
کی روغی میں ۸:.۹۲/ ١ع‏ زیادہ صحیح معاوم ہوتا سے ۔ (ج -ج) 

ىہ دکن میں اردو : ٭طبوعد کراچی ؛ س ۸ہ ۔ 


۸ھ 


کب لگ رہ گا جیوں لبر تصویر ے سخن 
اے شوخ خود پسند نوں لک بھی سن میں آ 
چاپتا ہوں وسفر قد میں کروں فکر شعر کی 
اے معنی بلند شتای ‏ آسوں من میں آ 
اے جان بوالحسن توں اچھے خوش لٹک سی 
بنر تبا کوں کھول کے صحزر چمن میں آ 
اس غزل کا فارسی انداز ؛ لہجہ ؛ رنگ۔ سخن لے وی دکنی کی آواز ے :قریب تر 
کر رہا ے ۔ ابوالحسن کی ایک اور غزل بھی جو '' کوئی کچھ ک ۓکوئ یکچھکۓ ٠٤١‏ 
والی ردیف میں ہے ء اسی مزاج کی حامل ہے ۔ 
غزل اس فرد قرد تہذیب میں بحیثیت صتفر سخن ایک بلند مرتبہ حاصل کر 
لیٹی ہے ۔ مثدوی بھی مقبول صنفر سخن کی حیثیت میں باق ربٹی ے لیکن اب عشق 
کی جگە مذببی موضوعات لے لیتے ہیں ۔ مولود ناے ؛ ونات ٹانے اور معراج ننے 
وغیرہ کثرت ہے لکھے جا رہے ہیں ۔ مذہب کی جگہ مذہبی رسوم نے لے یف ہے۔ 
اس "دور کے شاعروں میں طبعی سب ہے زیادہ قابلر توجہ ے جس تۓے 
مذاقر زمالہ کے مطابق اگرچہ غزلیں بھی لکھیں لیکن اس کا اصل کارنامہ مثنوی 
''بہرام و گل اندام“ ے ۔ طیعی ہ ابوالحسن تانا شاہ کا پیر بھائی تھا ۔ اس مثنوی 
میں اس نے اپنے مرشد شاہ راجو اور بادشاءم وقت !بوالحسن دولوں کی ملح میں 
اشعار لکھے ہیں ۔ ''ہہرام و گل اندام“ جو .مم اشعار پر مشتمل ے ؛ چالیس دن 
کے عرصے میں ۸۱۰۸۱ ے+رع میں پایہ“ٴ تکمیل کو پہنچی؟٢‏ ۔ ابوالحسن کی 
تقت نشمنی کا سال ۰۱۰۸۳ :ےہ مع ہے اور اس مشنوی میں ابوالحسن کو شاو دکن 
کہا گیا ے : 
شر بوالحسن سچ توں شام دکن تے اہ راجو مدد بوالحسن 
ہو سکتا ے کہ ۱۰۸۳٢ےہ‏ مع میں جب ابوالجسن مقت نشیں ہوا ؛ طبمی ۓ 
مدح کے اشعار کا اغافہ کرہے مثنوی کو بادشاہ کی غدمت میں پیش کر دیا ہو۔ یا 


و۔ دکن میں اُردو : مطبوعہ کراچی ؛ صسص مہ ۔ 

ہ۔ طبعی ۓے خود لکھا ے : 
کیا ہوں میں چالیس دن میں کتاب .. بہوت فکر کر رات دن سے حساب 
گنا بیت بیتاں کوں میں ایک دل . ہزار اور ے لین سو پر چہل 
اتھا سال تاریخ کا غوپ لیک سر یک ہزار اور پغناد پیک 


۹ھ 


پھر شاہ راجو کی پیش گوئی کے پیش نظر کہ ''ابوالحسن بادشاہ ہوا“ ۸۱.+ھ 
٭ےاع میں جب یہ شنوی لکھی تو أے شاو دکن کہ ہکر ہی خاطب کیا ہو ۔ 

''بھرام و کل اندام" کا قصہ دکن اور سارے برعظیم میں مقبول رہا ے 
جے بہت سے شعرا ۓ نظم کیا ے ۔ امین کی شنوی ''بہرام و حسن بائ وا“ 
(/'حسن بانو'' گل اندام کا دکنی روپ ے) کا ذکر چلے آ چکا سے جو امین کی 
ےوقت موت کی وجد بے ادھوری رہ گئی تھی اور جسے ۵۰٠۱ھ/.٭٦ع‏ میں 
دولت شاہ ۓ مکمل کیا تھا ۔ امیر خمرو نے ”اہشت پہشت' کے نام سے جو مثنوی 
لکھی تھی وہ بھی اسی قعے کو بنیاد بناق ے ۔ اسی مثنوی کا ترجہ ملک خشنوھ 
نے ''جنت ستگار'' کے نام سے اردو میں کیا تھا۔ اسی موضوع پر گجراتی ء پنجابی 
اور اردو نثر میں کئی لوگوں١‏ نے طیع آزمائی ىک ے ۔ اگر امین و دولت اور 
ملک خشنود کی مشثنوبوں ے طبعی کی شثنوی کا مقابلہ کیا جاۓے تو یہ ژبان و بیان ء 
من اور ترتیپر قصہ کے اعتبار ے زیادہ پخنتہ معلوم ہوق ے ۔ 

طبعی ے ابتی مثنوی کی بنیاد فارسی شاعر نظامی کی مثنوی پر رکھی ے ۔ 
نظامی ۓ ہفت پیکر“' میں اور ہاتقی نے ”ھفت منظر“ میں ایران کے غالدانر 
ساسانیہ کے چودھویں بادشاہ بہرام گور ی حکایات کو موضوعِ سخن بنایا تھا ۔ اوو 
''سات““ کی اہمیت یہ تھی کہ چرام گور کی سات بیویاں تھیں جو سات باغوں 
میں رہتّی تھیں؟ ۔ طبعی کی مثنوی کی ایک غخصوصیت تو یہ ے کہ شعریت اور 
قصے کے انار چڑھاؤ سے اس میں مشنوی کا من ٹرق یانتہ شکل میں نظر آتا ے ۔ 
دوسری خصوصیت يہ ے کہ مشۂوی میں اشعار کی ة .داد اور عنوالات کی تقسم میں 
ایک بامابطی ماتی سے ؛ مث ہر عنوان کے تحت ایک ہی تعداد میں اشعار لکھے 
گے ہیں ۔ مدح, ابوالحمن میں جنتے اشعار لکھے گۓ ہیں اتنے ہی اشعار شاہ راجو 
کی ملح میں لکھے گۓ ہیں ۔ قصے کے دوران میں ایک موتع ایسا آنا ے کەء 
پھرام کور کا باپ اے سات نصیحتیں کرتا ہے ۔ طبعی ۓ پر نصیحت کو بالالتزام 
سات سات شعروں میں لکھا ے٣‏ ۔ اس مشثنوی میں قدم قدم پر ایک اہتام کا احساس 


و۔ مجلمٴ مکتیہ: جلد :؛ شارہ ٢ء‏ وہر ءو ۱ع ''بھرام گور دکھن میں'' از پروفیسر 
ی الدین قادری زورء ص ے-۵2م۔ 

ہ۔ اردوۓ قدیم :شس اق قادریء س ہے ٭ 

۔ مبلہٴ مکتبہ : حیدر آباد دکن ؛ جلا م> شارہ ۱۹۲۸۰۱۲ع؛ ص3۳۸ 1م 


۰ھ 


ہوتا ے ! یہ بھی >-۔وس ہوتا ے کہ طبعی دکنی مثوبوں کی روایت ہے باغبر 
تھا ؛ مث5 جس طرح وجھی نے 'قطب مشتری'' میں ا۔تادانر فن کو خواب میں 
دیکھنے اور ان ے اپنے غن کی داد طلب کرئے کا ڈکر کیا سے اسی طرح طبعی 
نے وچہی کو غواب میں دیکھنے کا ذکر کیا ے جو طبعی سے کجہ رہا ے : ع 
کیا بات طبعی تیری ‏ وی 

ایک اور غصوصیت اس بشثنوی کی یہ ے کہ اس کی زبان اور اساوبِ بیان ''ریختم4ٴ 
ہے قریب تر ہو گیا ے ؛ اسی لیے اس شنوی کو آج بھی آسانی کے ساتي پڑھا جا 
کنا ے۔ اس میں ھا اللاظ ف9 پھَت ری اناو چٹ الما چیا ایا 
اچھنا ؛ چٹنا ؛ آچانا وغبرہ ضرور استمال میں آۓ ہیں ؛ لیکن یم الفاظ ”ریٍتہ“' کے 
نے معیار کے ابتدائی ”دور میں ء حتلی کہ ولی دکنی کے ہاں بھی ء کثرت ے 
استعال ہوۓ ہیں ۔ طبعی کی یە مثنوی شال کی زبان کے گہرے اثرات کے تحت 
بداتی ہوٹی زبان ک ترجان ے ۔ 

”'بہرام وگل اندام'“ک بجر بھی وبی ہے جو نظامی ۓ ”ھفت پیکر' میں 
استعال کی ے ۔ فارسی عرب الفاظ کو بھی صحیح تلفَظ اور صحلّت کے ساتھ ا۔تمال 
کیا گیا ہے ۔ فنی اعتبار ے اس میں ایک توازن ؛ اپ تول اور پیثت کے طول و 
عرض کے تناسب کا احساس ہوتا ے ۔ قصّے میں تسلسل بھی ے اور ترتیب 
بھی ۔ ان تمام چیزوں نے مل کر ادبی وقنی اعتبار عے اس کی قدر و قیمت ہیں 
اساقہ کر دھا ہے ۔ ”'بہرام وگل ادامٴ' اس ”دورکی پہترین مشنوی ہے جس نۓے 
فی سطح کے ساتھ ساتھ زبان و ببان کی نی روایت کی طرف آگے قدم بڑھایا ے ۔ 

سی 'دور میں محب نے ”ممجۂ فاطمہ'“ کے نام ہے ایک مثنوی لکھی ۔ اض 
مثنوی کا موضوع حضرت فاطلمدہہ ہیں ۔ اس میں ابوالحسن تانا شاہ کی ملح میں جو 
اشعار لکھے گئے ہیں ان میں پتایا گیا ے کہ بادشاہ نیک دل ہ عاام اور عدل پرور 
ے اور اس کے بارے میں جو غاط فہمیاں دشمنوں ۓے پھیلانی ہیں وہ غاط ہیں ۔ 
تاریخوں ہے ملوم ہوتا ے کہ ابوالحسن نقبر "منش اور درویش سفت انسان تھا ۔ 
عیاشی اور شراب ٹوشی ہے پرہیز' کرتا تھا ۔ مٹٹوی ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ 
محب ؛ شاہ راجو ے عقیدت رکھتا تھا ۔ ثشنوی میں زہر بیان بھی سے اور مفائی و 
سبادگی بھی ۔ اس "پور زباإن عہدالقہ قطب شاہ کے 'دورکی زبان کے مقاہلے میں 
پڑی عد تک بدل کئی ہے اور زہان و بیان کے جدید دائرے بے بہت قردب آ گئی ہے ۔ 


2 تار گولکنڈا : عبدالمجید صدیقی ؛ صس ہے ۱۸۵+ 


ھ٦‎ 


اس ”دور میں انتشار اور مغلوں کے حملے کے غوف ۓ ابے عالات بیدا 
کر دے تھے کہ سارا معاشرہ مذہب میں سکون ٹلاش کر رپا تھا اور مذہب ؛ جیسا 
کہ ہم نے پہلے لکھا سے ء؛ ہبری سریدی اور مذہبی رسوم کے دائرے میں حدود تھا ۔ 
یہ رجحان عبداقہ قطب شاء کہ مغلوں سے معاہدے (م۱۰ھ/۰۶ںع) کے بعد 
سے زیادہ ہو گیا تھا اور ابوال<من کے ”دور حکوست میں تو یم غالب رجحان بن 
گیا تھا ۔ اسی لیے مذبی نظمیں اور مشنویاں اس ”دور میں کثرت سے لکھی گئیں ۔ 
تخنار کا 'مواود نامہ“'١‏ اس زمائۓ میں بت ءقبول ہوا ۔ اس مولود نانے میں .جو 
۰۸۳۶ء رع میں لکھا گیا ؛ تار ۓ آحضرت صلی انقہ علیہ وآلہ وسلم کی پبدائش 
کے حالات و وائعات کو نظم کیا ے اور ساتھ ساتھ درود کی فضیلت ء لور دی ٭ 
استر مچدی ؛ "خلق و فضیلتر عرب ہ معجزات اور شبائل وغیرہ پر روشنی ڈالی سے ۔ 
اپٔی دوسری تصینف ”'معراج ناءہ/۶٢‏ میں ء جو تقریباً تین ہزار اشعار پر مشتەل 
اور ٭۱۰۹۶+/۸۲٦۱ع‏ کی تصنیف ے ؛ تار ۓ واقعاتِ معراج کو تفصیل ہے ؛ 
ان روایات کا سہار! لے کر جو عوام و غواص میں مقبول تھیں ؛ بیان کیا ے ۔ اس 
”دور کی دوسری مشنودوں کی طرح اس کے ژبان و بیان بھی ماف اور بمیثیتر مجموعی 
رینتہ کے راگ روپ ہے قریب تر ہیں ۔ آسانی لقطم' نظر ے اس مثنوی کی اہمیت یم 
ہے کہ اس ے زبان اور ذے لفاظ کی تبدیلیوں کو دریافت کیا جا سکنا ے ۔ اس 
کی زبان لبمی کی شنوی ہے بھی زیادہ صاف اور لکھری ستھری ہے ۔ مثا یم چند 
شعر دیکھے : 
چھٹے آ۔ماں پر نبی جب چڑے دیکھے واں عجایب تمائے بڑے 
ٹبی جب چڑے ہیں اس اسان پر اتھا پردہ دار آے۔ کہتے نظر 
اوعائیل ہے نانوں اس کا مدام کیتے تھے آے. پردہ دار اس ام 
پیر کۓے ہیں تو اوس کوں سلام ادب سوں علق دیا ہے مام 

فتتاحی کا ''مولود امہ“ (۱۰۸۶٭/۳ء٦۱ع)؛‏ جو تار کے ''مولود تامہ!“ 
کے ایک سال بعد لکھا گیا ء؛ تقریباً .۔ےء اشعار پر مشتمل ہے اور اس میں بھی 
بجر اور ترتیبِ واقعات تا وہی ڈھنگ ہے جے آمانی کے ساتھ ترنم ے فلِمیلاد 


١‏ مواود ثامہ : غثار (قلمی) ؛ ی ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
م۔ معراج نا.ء : تار (قامی) ؛ ايسَاً ۔ 
م۔ مولود امہ : فتتاحی (تلی) ؛ ایا ۔ 


بت 

میں پڑھا جا سکے ۔ موضوع کے بیان میں روایات اور احادیث و قرآن ہے مدد یل 
گئی ے اور اس میں داچسبی پیدا کرۓ کے لے ان غعیف روایات کا بھی سہارا لیا 
گیا ے جن کی حیثیت قصّے ہے ژیادہ کچھ نہیں ے۔ فتاحی کے ''مولود امہ '“ میں 
روزےہ کی زبان استمال ی گئی ہے ۔ لہجے میں بات چیت اور داستان گوئی کے سے 
انناز کا احساس ہوتا ے ۔ 

”'پنذ امہ١١‏ تغلی بھی ء جو .1۹ ابیات ہر مشتمل ے ء اسی زہحان کے 
سلسلے کی کڑی ے ۔ یه کسی فارسی کتاب کا منظوم ترجمہ ے ۔ وچب تالیف یہ 
پتائی گئی ے کہ فارسی میں اس کے معنی سجھن مشکل تھے ء اس لیے لوگوں 
کے لے دکھئی میں ترجمہ کر کے لے مثل آرسی کے بنا دیا ے ۔ ''پنه ٹامہٴ“ 
کے مطالمے ے یہ بھی معلوم ہوتا ےک اس زمانے میں لوگ اس قسم کی کتابوں 
کو عام طور ہر پڑھتے تھے اور ان کا عقیدہ تھا کہ ان کے پڑھنے ے ''عذاب وگناہ؟“ 
دھل جاۓ ہیں اور مرادیں "پر آنی ہیں ۔ 

سو ہو پندناسم سنے تو ثوابپ تو اوسکوں نہوسی قبر کا عذاب 
شثل کے پند تانے کی زبان فتاحی اور ختار کے مقابلے میں ”ریختہ'“ کے بجاۓۓ 
'دکھنی'' سے قریب ہے۔ 

ضعینی اس “دور کا ایک آور عالم و شاعر تھا جس نے کئی کتابیں مذہبی 
موفوعات ہر تصنیف کیں ؛ لیکن لق کی کتاب ''ہداھات الہندی'' دکن میں بہت 
مقبول ہوئی ۔ اس شنوی٣‏ میں ضعیفی نے شریعت ؛ طریقت ؛ حقیقت اور وحدت او 
معرات کے فرق کو سمجھایا ے اور قرآن و احادیث کی روشنی میں وضاحت ک 
ے۔ زبان و بیان میں واعظ کا سا انداز اور تمثیلی رلگ ملتا ے ۔ اس کی زبان بھی 
عام بول چال کی زبان ہے قریب ہونے کی وجہ ہے صاف اور رواں ے ؛ مثل ایک 
جگہ لکھتے ہیں ٭ 

کە ارىاۓ ہیں دیکھ بندہ لواز 

7 می ے_ گیسودراز 
پی پائہور عل کی ىثال اس رویش 
کہے ہیں سو کہتا ہوں میں تیرے پیش 


و۔ پند نام : شغلی (قلمی) ء ائجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
م۔ ہدایات الہندی : از ضعیفی (قلمی) ؛ (نقل) ملوکہ افسر صدیقی اس وہوی ؛کراچی ء 


بت 


شریعت سو یک ہھاڑ ے با فرخ 
طریقت ای جھاڑ کی دیکھ ‏ اخ 
جو کا وا نو کا ا 
مرا مت دای ا برق“ ٠ے‏ 
یو بھل بیج کا یج وحدت پھان 
کہ لیے یا جل تت ن٠‏ جھاق چہان 
یو ومدت سر ہے تنم اصلى ‫ ایکیچ 
کم کے بھول بھل ہوویں دیکھ اوس کے یچ 
شریعت کہیں جھاڑ سوں اس بدل 
اویل جھاڑ کر الیویں پھول: اور پھل 
خواص ۓے ۰ءء ۱۹ع میں ایک مثنوی !اتمہ* جسئی؟' لکھی جس 
ہیں امام حمین؛* کے متعلق ایک فرضی قصّے کو بنیاد بٹایا گیا ے ۔ 
سبوک ۓ ۳۲ء میں ”جنگ نامہٴ بد حنیف؟' کے لام سے ڈھائی 
ہزار اشعار پر مشتمل ایک مثنوی لکھی ۔ اس قصے میں امام حسین ۷ کے بھائی 
حنیف کی یزید سے جنگ اور چادری کی داستان قلمبند کی گی ے ۔ اس بعنوی 
کا ترجدہ سنڈھی زبان میں بھی ہو چکا ے٢‏ ۔ الالبیام 
الدرق نۓے دن ہزار آشماو پر مشتمل ایک طیفل مٹتویازللم بند لی ہس ہیں 
ختلف البیا کے حالات ؛ روابات و قصص کو موضوع_ سن بنایا گیا ے ۔ لم صرق 
طوالت کے اعتبار ے یہ مٹنوی تابل, ذکر ے بلک ے روائی کے حاتھ بڑھا بھی 
جا سا ے ۔ قد "کو اظہار بیغ پر قدرت مامل تھی لیکن باں منتوی کی 
روایت آكے نہیں بڑھتی ۔ روایت کی تکرار اس دوری غصوسیت ے۔ 
ا ا ا غصوسیت ے ۔ کم و یش ہر 
اولیا ے ”تم* ابوفحمد““ ج تام سے ۰ع م ایک شتوی 
لکھی جس میں حضرت ضرا اپنے یۓ ابوشسہ کو حالتر قثہ ہیں ایک عورے 
سے ہم بستری کرۓ پر شرمی سزا دیتے دکھاۓ گئے ہیں ۔ اس قصۓ کی حیقیت 
رف افسائے کی ہے لیکن اس ہے شروعی احکام کی اہمیت فرور سامنے آق ے ۔ 
فالز اس 'دور کا ایک اور ماعر ے جس نے کسی فارمی تصمہ' نثر ہے اخ 


(۔ مخطوطاتر جالع ۔سجد بمبئی : اسلامک ریصرج السٹی لیو ؛ بمبئی ۔ 


ست 


ای ہزار ادا مشصل ''رضوان شاہ و روح الزا؟“ ٭۰۹٥٥/۸۲٦۱غ‏ 
از او ای لاد لا و ا رد وہ بھی کوئی 
ایسا ام کر چلے ک مرۓ کے بعد ''غوش یادکاری" رے ۔ اس ے یہ بھی لکھا 
کہ ۱ ا کی مشق نہیں تھی ۔ لیکن 'تقلید// نے اس میں پہ کام کربے 
کی صلامیت پیدا کر دی فائز کسی دربار ہے وابست نہیں تھا اس لے بادشاو وقت 
کی مدح میں کوئی شعر نہیں ملتا۔ حمدء نعت اور ملح صحابہ کے بعد قمتہ شروع 
وو ۔قعتہ پری جادو اور دوسرۓ مافوق‌الفطرت عناصر ے بر ہے اور 
ہی ہی راد و رکوان قاو ریح انزا پری کے عشق میں گرفتار ا 
طر طرح کی معمییتیں جھیلنا آخرکار کامیاب و کامکار ہوتا ے ۔ قھے میں دبی ر 
: ہمیں دوسری عشقیہ داستانوں میں ملتا ے ۔ قدیم داستانوں کے تین بنیادی 
عنصر پمنی مشق ی شدت ہ ہثر غطر سمات اور پھر وصال کی رنگیٹی ان بھی 
تار و پود بنتے نظر آۓ ہیں ۔ زبان و بیان کے اعتبارے ؛ اس دورکی دومری 
سیف یل ء یہ مننوی قابل, توجہ ے ۔ دکھئی ؟ردو کا رنگ روپ اس قدر 
بدل گیا کو یہ مننوی معیار ''رغتم' کے ابتدائی ”دورکی اہلم ترجان بن جاق ہے ۔ 
7 الفاظ ء بندش و تراکیب ء زبان و بیان کے سلسلے میں بئیادی کردار 
اداکر رے ہیں ۔ اس بثوی میں دکھئی اردو دم تولق ء ئی زلدی کے لے انی 
وناداریاں بدلتی اور اظہار کے لئے وسیلے تلاش کرق دکھائی دی ہے ۔ - 
اس 'دور میں مذپی مثنویاں زیادہ تعداد میں لکھی گئیں ۔ طبعی کی 'بھرام وھ 
گل اندام/' اور فالزی ”'رضوان شاء و روح انزا“' ہی وہ ششویاں ہیں جو گولکٹڈا 
جے آعری ”دوری ال یاداریں ہیں ۔ طبعی ک مشوف سم ور اس ہیں 
لیکن فالری مشنوی قریب تر ے ۔ تجذیب کی عادت کچھ گر جک ہے 
27 ہے گزر رہی ے لیکن یہ معاشرہ پرانی قدروں کو اب بھی سے ہے 
ہوۓ ے ۔ !ہے ابھی احساس نہیں ہے کہ دکھئی اردو کا دور غتم ہو گیا ہے 
اور اب ای زبا کا سوزج لی تمازت کے ساتھ ابھر رہا ے ۔ وہ اب بھی ہی کجم 
ای کیک نارسی کو بھی دکئی کرے 
او لوگاں قیامت لک ئیں مرے 
۔ مثنوی رضزان شاہ و روح الزا : ا فائز؛ مر‌تژب سید بد ء یملس اشاعتر دکئی؛ 
مخطوطات ؛ ۹۵۰ ۱ع ؛ طبع اول ۔ 


٥ 
اس شنوی کی ایک خصوصیت یہ ے کہ اس کے بعنوانات نثر میں لکھے‎ 
کے ہیں ۔ یہ روش اس ہے پہلے کسی اور مثنوی میں نظر نہیں آتی ۔ پہلے عنوالات‎ 
صرف فارسی میں ہوۓ تھے ۔ پھر لصری ء بادمی ء میر عبدالەومن اور ابن نشاطی‎ 
نے عنوانات اُردو شعر میں لکھے ۔ فائز نے لی بار مثٹنوی کے عنوانات اردو نثر‎ 
: میں لکھنے کی روش ڈالی جس کی نوعیت یہ ہے‎ 
یہ او ے فرزند کو واسطے تعلیم کے استاداں مقر رکیا سو بیاں ۔‎ ١ 
یہ او ے رضوان شاہ کی دائی غبر سن کر شہزادے کے نزدیک آ کر‎ 
گھر کوں بھجوائی سو بیاں ۔‎ 
دائی نے اول ے آخر تک رضوان کا احوال روح افزا کو سنائی سوبیاں ۔‎ ۔٣‎ 
م٭۔ یم او ے بعقوب مغری کو لق اسم_ اعظم کی کس طور پر لی‎ 
سو بیاں ۔‎ 
: اس "دور کے ادب کے مطالمے ہے یہ چند باتیں سام آی ہیں‎ 
دکھٹی ادب کی روایت اب دم توڑ چکی ے اور زبان و بیان کی سطح‎ 4 
پر؛ معاشرت و تذیبی انتشار کے ساتھ اس میں آگے بڑھنے اور پھیلنے‎ 
کے اسکانات تم ہوگۓے ہیں ۔‎ 
۔ اس "دور میں دکھنی '”ریختء'' بٹنے کے عمل سے گزر ربی ہے ۔ لہ اب‎ 
وہ ویسی دکھنی ربی ہے جیسی ہمیں بد لی قطب ئأہء غواسی اور‎ 
ابن لشاطی کے ہاں نظر آق ہے اور نہ ویسی ریختہ جو ہمیں آیندہ ”دور‎ 
میں ولف ء سراج ء داؤد اور قاسم کے ہاں دکھائی دیقی ہے۔ زان‎ 
نی تشکیل کے "دور بے گزرربی ے ۔‎ 
پہ اس 'دور میں روایت اور موضوعات کی تکرار ملتی ے ۔ جّدت اور‎ 
نئے بن کا حوصلہ مفتود ہے ۔ مذہبی موضوعات نے دوبارہ مقبولیت‎ 
حاصل کر لی ہے جن میں مذہب کی روح غائب اور صرف رسم پرستی‎ 
کا عمل دغل بڑھ کیا ے ۔ اس دو رکا ادب پچھلے ”دور کے ادب کا‎ 
منہ _چڑا رہا ے اور ٹیلی کے اۓے کی طرح ایک عدود دائرے میں‎ 
رم رہا ے ۔‎ 
جب ذہن بست اور حوصلے شکست ہو جائین تو دشمن فتح پاب ہو جاتا‎ 
ہے ۔ سُفلوں نے اس صورتر حال ہے فائدہ اٹھاۓے ہوئۓ کولکٹڈا ہر حمل کر دیا‎ 


ھ٦‎ 


7 ا کت ہیں ھ 
ا سے رات سی شی رد وک ا کا 
ہمہ وم کے نمروں سے کو اٹھا ۔ اس کے ساتھ بی قطب شابی ساطنت غتم 
اوں ہا روئق: شہر وبران ہ وگ ۔ علم و ادب کا آنش کدہ سرد پڑ کیا ۔ غرایبوت 
نے پر طرف ڈیرے ڈال دے ۔ ئعمت غاں عالی نے اپنے "شہر آشوب٢٢‏ میں 
سی دریں سُذکر خراب امروز کس را نیست ساماقے 
چو گنچر انتادہ الد اہل, اپئر در کنچ وھراۓے 
پہ آں حکدے رسیدہ غلق زا افلاس و ثاداری 
کہ معنی ہم ندارد ایں زان حرفر سخنداۓے 
دکھئی سخن ذانوں کے الفاظ معنی ے عاری ہوگۓے ۔ دکھنی زبان کی روایت ادی 
معیار کے دالرے سے باہر ہونے لی اور اسی دالرے کے انق ے "ریضع'' کا سورچ 


طلوع ہوۓ لگا۔ 
پر با مد 
وہ تارغ گولکتڈا ؛ٍ عبدالعجید' صدرقی ؛ ص جیرء ء مطبوعہ مکتبہٴ ابرابیعیہ ؛ 
حیدرآباد دکن ے 


پہ ایضاء ص امہ 


ساتواں باب 
دکنی روایت کا خاتمہ 


مغلوں کی قتح کے بعد دکن کی ساری سلطنتوں کے حدود مٹ کر ایک ہوگئے 
اور معاشر ء ہذیبی اور لسائنی سطح پر ایک کوچڑی سی ہکن لی ۔ فنح یجاہور 
8۱۰۹/ہ ہورع اور فتح گولکنڈا ۰۹۸ م/ہہ؛ ؛ع کا واقعہ ہے ۔ اسی طرح 
ایک سال کے فرق سے ان دوٹوں سلطنتوں کے آغری تاجدار بھی اس جہان ہے 
رغمت ہوگے ۔ ۱ع میں سکندر عادل شاہ اور ١۱۱۰۱م/ے‏ اع 
میں ابوالحسن ٹالا شاہ ونات پا گئے ۔ جیسے گنگا چنا مل کر ایک ساتھ بچنے کے 
باوجود بہت دور تک الگ الگ نظر آی ربتی ہیں اور دورٴ ے ہی ان کو چچانا 
جا سکتا ے ؛ اسی طارح زبان و بیان کے نے ادبی معیار, ”یقتم“ کہ ہحہ گیر رواج 
سے پیلے دکنی اور ریختد کے دھارے ایک عرمصے تک تیذیبی و لسانی سطح ہر ملنے 
کے باوجود الگ الگ نظر آے رے ۔ لیکن "”جدید دکنی؟ میں شال کی زبان اور 
لئے گنا جمنی کاچر کی اتی آمیزش ہو چکی تھی کہ یە قدیم دکنی سے کم اور 
ریخندہ ے زیادہ قریب تھی ۔ ذوق اور بمری تو وہ شاعر ہیں جنھوں ے ابی 
آنکھوں ہے دکنی کو ”ریہ“ بنتے دیکھا تھا ۔ 

حسین فذوق جو ابنی بزری کے سبب ہے ٭'بجر الەرفان'“ کے لقب ے ماقتثبە 
تھے ء حسن شوق کے بیٹے اورخان م٭ کے سرید تھے ۔ ان ے دو شنویاں ۔۔۔ 
”وسال العاعقین؟٠‏ (۹ھے وہ ع)؛ ”'نزھت العاشقینٴ۶٠‏ (۱۰۹۹/۸۱۱۱۱ع) 


إ۔ وسال العاشقین ؛ حسین ذوق (قلمی) ء انٍن ترق اردو پاکستان ؛ کراجی ۔ 
مثتوق کے اس مصرعلاعداء 
حسین ذوق کہا ے لیک جلوہ 


تاریٴ تصتیف ۱۱۰۹ھ لکاتی ے ۔ (جعیل جالبی) 
پ۔ لزھت العاشقین ؛ حسین ذوق (قلمی) ؛ ان ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 
(بقیء حاشیہ اکلے صفے ہر) 
سر 


۸ 


اور بہت سی غزلیں یادگار ہیں ۔ 
''وصال العاشقین“ میں ذوتق ۓ ملا وجہی کی نثری تصیف ”سب وس٭ 
کو موذوع سخن بنایا ے اور کہا ے کہ وجھی نے ایک تار لے کر اس قمء 
حسن و دل کا ہار بنایا ے ء لیکن اس قصے میں معەنی و معرفت کے لاکھوں نار 
ہیں جن سے ہزاروں ہار گوندے جائیں گے :ٍ 
مکر اے حسن دل کا خوش سرشتہ 
بھابا من کو میرنے نر انوشنہ 
اگرجہ اے سرثتصه ۓ اول ھی 
گئندے ہیں پار 'ملاں شیخ _وجہی 
رکھے ہیں ہار کا تس اؤں ”سب رس؟“ 
ولیکن اے سرشتد یں كکتا پس 
ہوا کیا جو الوں یک تار لے کر 
گلندے اپنے وائق ہار لے کر 
سرشتب اے دھرے کئی لاکھ تاراں 
گئندے جاویں گے باراں کئی ہزاراں 
ہوا اس ۓے جو مجہ کوں شوق پھر کر 
گندیا میں بھی جو اس تے ذوق دە ر کو 
اس شنوی کے غائمے پر ذوق نے چند اشعار اورنگ زیب عالمگیر ((۔۸۱۰۹/ 
ےاع) کی ملح میں بھی لکھے ہیں : 
جو ے اس وقث آورنگ زیب عالی 
تی کے وریہ ےم کا ہی 


(بقیء حاشیہ گذشتہ“صفحہ) 
مثٹوی کا نام اور سال_ تصنیف ان اشعار میں بتایا گیا ے :ٍ 
بیاں عشق کے قرب کا کر یقیں 
رکھیا نانوں سو لزھت العائتیں 
نبی کے سو ہجرت کے بعد ازکمآل 
اگیارہ مدی ہر اگیارہ تھے سال 


300 
(جعیل جالیي) 


۹ھ 


عبادت کے پر دوڑا کے بالذات 
رکھا تازے ہیں دینداراں کے ٭پھل پات 
سیپاوے نام عالمگیر اسکوں 
کیٹا لازم ہے جگ کا .پیر اسکوں 
”سپ رس'؟' کے قصے میں لاکھوں تاروں کا ذکر کرۓ کے باوجود ذوق کے 
ہاں اس مثنوی میں کوئی ایسی لدرت یا جػّدت نہیں ے جس پر اظہار, غیال کیا 
جاۓ ۔ البتم زبان و نیان کی سطح پر اس میں ایک ایسا ”لیا بن“ ضرور عسوس 
ہوتا ے جو اے بیجاہوری اسلوب ے دور اور جدید زبان ے قریب کر دیتا ے ۔ 
”ئزھت العاشقین' میں ذوقی ۓ متصور حاڑج کے قصے کو نظم کا جامہ نایا 
ے ۔ قصے کا آغاز بھی دلچسپ پبراے میں کیا گیا ے ۔ منصور حلاج کی ایک چن 
تھیں ۔ صاحبِ عصمت اور خدا رس ۔ رات کو ان کا دستور تھا کہ نا دھو کر 
کپڑے بدل کر ؛ خوشبو لگا کر باہر نکل جاتیں اور صحرا میں ایک مکان میں چلی 
جاتیں ۔ لوگوں کو شبہ ہوا اور انھوں نے منصور ہے اس کا ذک رکیا۔ منصور ۓ 
ایک رات اپنی بین کا پیچھا کیا ۔ جب تین پہر گزر گے اور ایک پر رات باق 
رہ گئی تو دیکھا کہ نور کا طبق لیے آسان سے فرشتے آترے اور ایک پیالہ بھن کے 
ہاتھ میں دیا ۔ جب وہ أنے پینے لگیں تو منصور سامنے آ گئۓے اور کہا کہ اس میں 
ہے مجھے بھی دو ۔ میں تمھارا -گا بھائی ہوں ۔ بھن دشدررہ گئی او رکہا ”یہ ایسی 
شراب ے ء اگر پیو گے تو شیع کی طرح جلتے رہو گے ۔ٴ' اصرار پر جو کچھ بچا تھا 
دے دیا ۔ منصور ۓ ایک گھونٹ پیا ء طبیعت میں جوش پیدا ہوا اور آگ 
بھڑک اٹھی : 
فلت رض الات کرام لم رتو کر 
موۓ فکر ملاح اڑے کھال کر 
عقلٰ کا جم فہم کی کتاب 
سٹیا دھو کو دیکھیا سو طفیانر آب 
گئۓے ہوش کے سب جراغاں ہو “گل 
چڑایا اثر معزفت کا سو مل 
پڑیا جا سو وحدت کے کرداب میں 
درشل چھپ کئی وسل کے آب میں 


۰ھ 


ایا جی جو منصور کا بج آپ 
اٹاالخی کے لے بن کے جباب 
ااالحی اناالحقی بجز اے بن 


بین کا شریک کویى تھا واں بچن 

منصور کا جب یہ حال ہوا تو عالموں تے خلیفہ حسین سلطان کو اطلاع دی ۔ 
خلیقہ نے کہا کہ میں متصو رکو قتل کرانا نہیں چابھا لیکن عالموں ے الھیں 
قتل کرا دیا ۔ مفٹوی کے آغر میں وحدت الوجود کے سئلے ہر تقصیل ے روئی 
ای کئی ے ۔ 

یم مثنوی بھی دکنی اُردو میں لکھی کئی ے لیکن زبان و بیان پر جو اثرات 
ہمیں ”وسال العاشقین““ میں نظر آۓ ہیں وہ یہاں بھی ممایاں ہیں ۔ اشعار میں رواف 
کا اجساس ہوتا ے ۔ قصے میں ایک باضابطہ ترقیب بھی دکھائی دبنی ہے ۔ فارسی 
ترا کیب ؛ لہجہ و آہنگ اور نئے روزمہ و عاورہ ۓ اس میں ایک زندہ بن بیدا 
کر دیا ے ۔ قدیم دکنی شعرا کے برغلاف نارسی و هر الفاظ کو عام طور پر 
صحیح تلضّظ کے ساتھ اشعار میں استعال کیا گیا ہے < 

ذوق کی غزلوں میں دو ہاتوں کا احساس ہوتا ے ؛ ایک تو یہ کہ بیجاہوری 
ہوۓ کے باعث ہ زبائ میں نی تبدیلیوں کے باوجود ء زبان و بیان ہر دکنی مزاج 
اپ بھی حاوی ے ۔ دوسرے یہ کہ غزل کی روابت اب ہیجاہور میں بھی اتی 
نم ہو چک ے کہ سنگلاخ زمیٹوں میں غزلیں کہنے کا رواج ہو گیا ے ۔ غزل کا 
موضوع اب بھی ”'عبوب“ ے لیکن لے سامنے کی باتیں کہی جاقی تھیں ؛ اب آد 
شاعر پامال مغضامین سے بچ کر اپنا الگ رات بنائے کی فکر کر رہا ے ۔ اس دور 
کی غزل میں فی شعور زیادہ گہرا ہوگیا ے ۔ ذو ک غزلیں اسی رجحان ک 
قرجاتی کرق ہیں ۔ 

ذوق کے ہم عصر قاضفی حود جری (م ۔ .۱۸۱۱۳/ء۱ء۱ع) بھی تصمتوںن 
و شاعری میں مناز حیثیت کے مالک تھے ۔ قادرالکلام ایسے کہ ے۰۹٥٦/۱۱۸۵ع‏ 
تک اردو فارسی میں بچاس ہزار اشعار کہ چکے تھے - جب اورنگ زیب عالمگیر 


و۔ ''داخل مجلس رسول اللہ“ سے تار وفات ۔۱۳ رھ اتی ہے ۔ گوگ (مدراس) 
میں مزار ے ۔ شاء ٭ بافر (م ۔ .۱ھ ۱۰۰۷ع) کے مہید لیے ۔ (ج ۔ج) 


ھ١‎ 


ے ے۹:ہ/وم٦رع‏ میں بجاپور فتح کیا اور بجری حیدرآباد روالہ ہوۓے 
تو راسنے میں ڈاکوؤں نے حملہ کیا اور سارا سامان مع کلام غت ربود ہوگیا ۔ وہ 
کلام جو آج دستیاب ے اس میں زیادہ حصہ ے۰۹ ۱م/۱۹۸۵ع کے بمد کا ے ۔ 
اُردو دیوان کے علاوہ ثنوی ”من لگن* (۱۱۱۲ھ/: .ےع) اور ''بنگاب لام“ ان 
ہے یادگار ہے ۔ شنوی ''من لگن“ کے غاص خاص حعموں کو بہمری نے فارسی نثر 
میں بھی لکھا اور ”عروسر عرفاں“' (۱:ھ/۰۶ء۱ع) ام رکھا ۔ ان کے کلیات+ 
میں جملد اصتافر سخن ملتی ہیں ٭ 

''پتکاب ناہ/۶٣‏ ہیں (ہتکاب یەنی بھنگ آب ؛ بھنگ کا پای) بارہ :بند ہیں ۔ 
پر بند کو ”جا“ کا نام دھا گیا ے اور پر جام میں بھنگ کی :ریب اس طور پر کی 
گئی ے کہ اس سے ووحانیت کے اسرار نہاں اور عشق_ ۔قیقی کی باطنی مفات 
کائق رق پا 

مٹنوی ''من لگن؟' کا موضوع بھی توف ہے ۔ اس میں تموف کے ایے 
پی اصول بیان کے گئے ہیں جو جائم و اعلٰی کے ہاں ملتے ہیں۔ فلسفہ* وحدت اٴوجود 
پر روشنی ڈال کر تزکیہٴ نفس و اصلاح_ اغلاق کا درس دیا گیا ہے ۔ فی اعتبار 
سے اس میں وہ تسلسل نہیں ہے جو دوسری دکنی مشدوبوں میں ملتا ے۔ ''من لگن“ 
الگ الگ ٹکڑوں پر شتمل ہے جن میں حکاہت و ممثیل کے ذربعے تموف کے 
وسوز و لکات سمجھاۓ گۓے ہیں ۔ پوری مثنوی میں ایک مخصوص راگ کا احساس 
ہوتا ے جو زبان کی قدامت کے باوجود آج بھی روح ہر اثر انداز ہوتا ے ۔ 
عشق کی آگ اور اس کا سوز و داز بجری کی شاعری میں اثر و تاثر کو گرا 
کر دیتا ہے ۔ 

بحری کی غزلوں میں جو چیڑ ہمیں متاثر کرق ے وہ أُن کا اگ ہے۔ یه 
راگ عشق کی آگ ے اور دمک اُٹھا ے ۔عشق کی آگ ے راگ پیدا ہوتا ے 
جس کا اظہار بحری کی شاعری میں ہوتا ے ۔ عشق ہی ان کا ذریعہ ے اور عشق 
ہی ان کی منزل ے ۔ وہ عشق کو طرح طرح سے بیان کرتے کی کوشش کرتۓ 
ہیں لیکن عشق تو حد اظہار ے برے ے : ۶ 

آک عشق کی دل نے لی تھی پھرتن میں تمام تک پکی تھی 

پر عشق برا ہے یا بھلا ے ہو دیو ہے بھوت ہے بلا ے 


٤١‏ 6۔ کلیات بمری : مرنژیمٴ ڈاکٹر مد حفیظ سید ؛ مطبوعہ لولکشور پریس لکھنؤ ۔ 


بر 


هر خود ہے سوال بوجھتے ہیں ۔ سمجھ ہیں نہیں آتا یم کیا 1 
20 ہے اور لے کیے 
یا مجھ میں نوا ہوا ے بیدا یا جگ میں اول ے ہے ہوہدا 

مری کے تور عشق ہیں عشور مجازی و حقتی کی سرحدیں مل کر ایک 
ہو کئی ہیں ۔ بمری ک غزلیں اسی روایت ک ترجاق کر رہی ہیں جس پر شروع ہیں 
ول جلے تھے ۔ اگر جری کی نغزلوں کو ولى کے ابتدائ ”دور ے کلام ہیں سا دی 
جائے تو پہچاننا مشکل ہوا ۔ اسی لیے بمری کی چند غزلیں واں ے بھی منسوب! 
ہو گی ہیں ۔ 
: بجری کی زبان بئیادی طور پر دکنی ہے لیکن اس پر نی زبان کے معیار کا 
رنگ بھی گبرا ے۔ ری بھی ارسی رواہت سے روشتی لے رے ہیں اور فارسی 
روزسہ و حاورہ کو اپنی زبان میں منتقل کر رہے ہیں ۔ بہت ہے فاوسی اممار کے 
ترجے بھی ان ے کلام میں ملتے ہیں ۔ ری کی زان میں ایک کشمکش کا 
احساس ہوتا ہے ۔ کبھی ان کی لگاہ گنگ و جمن کی طرقل اُٹھی ہے اور کبھی 
سرزمیئر دکن ان کا دامن_ دل اپنی طرف کہینچتی ہے ۔ کبھی شبال کی زبان ان کے 
کلام میں در آتی ے اورکبھی عاورۂ دکن غالب آ جانا ے لیکن آغر میں وہ دک 
اور دکئی ہی سے سجھوتہ کر لیتے ہیں : 

یمری کوں دکھن یوں ہے کہ جیوں لل کوں دمن ے 
بس نل کوں ہے لازم جو سن چھوڑ لب جانا 
وہ احسا: زبان ”رذ 

. اس ہے جس کی وجہ سے مری کی زبان ”'ریضتہ“ کی طرف جھکاؤ کے باجود 
پنیادی' طور پر دکنی داتی ہے ۔ شمرکوئی کی اعلٰی صلاحیت اور قادر الکلامی 
کے باوجود وہ زا۵ اس الاق ہے ا کرتی سابل کر ای کودی کر ار 
ہیں جو اب بچھ گیا ہے ۔ مجری کی زبان ی عبوری ”دورکی زبان ے جب 
دکئی ادب اور زبان و روایت کی بڑی جھیل سارے بررعظیم کے سندر ہے مل 
رہی تھی ۔ زبان جب بدلتی ہے تو کیا رنگ لاق ے ء اس کا اندازہ ہاشی 
بیجاہوری ء محمود بمری ء طبعی ؛ فائز اور بیجاہور و کولکنڈا کے آغری ”دور کے 
شعرا کے کلام سے کیا جا سکتا ہے ۔ اب ایک طرف ولی کی شاعری ؛ ”ریتم)4 


و۔ مقدمہ" مٹٹری ''من لگن“ : مس مم ء مطبوعہ امن ترتی اردو پاکستان ؛ کراچی 


ء0٥‎ 


ھ٣‎ 


کا نیا معیار سخن قائم کر کے ؛ دکنی ادب کی طوبل روایت کو ؛ نی ہمدگیر 
زبان کے سائھے میں ڈھال کر فارسی روایت کو ؛ جس کا آغاز ادبی سطح ہر فیروزء 
محمود ؛ خیالی ؛ بد قلی قطب شاہ اور حسن شوتی وغخبرہ نے کیا تھا ء دوام بخشی 
رہی ے اور دوسری طرف ذوق ؛ بجری ء پاشمی ؛ وجدی ہ ولی وبلوری اور بہت 
ہے اسور اور ے نام شعرا دکنی زبان کی بجھتی ہوئی آک کو روڈن کر رے ہیں ۔ 
یہاں تک کہ مولوی هد بائر آگ (ہوں رحس ۳۲۲ ۸ے ۱۳ع-۱۸۰۵ع) وا 
دکنی کے انتقال کے برسوں بعد بھی زبان و بیان کی اسی دکنی روایت کو سینے ہے 
لگائۓ نظر آۓ ہیں ۔ باقر آگاہ نے ۱۲۱۱/+وے ؛ع میں جپ مشنوی '' گلزار عشق؛“ 
تصتیف کی ء جس میں رضوان شاہ وروح انزا کے قعے کو قارسی نثر سے دکنی 
اُردو میں نظم کیا ؛ تو اس کے دھباچے میں لکھا : 
'مقصود اس تمہید سے یہ ہے کہ اکثر جاہلانر ے معتی و برزہ داریانر 
لایمنی زبان دکنی 'ٴپر اعتراض اور گلڈنِ تشق و علی امہ ہر اعتراضی 
کرۓ ہیں اور جہل_ سکب ہے نہیں جانتے کہ جب لگ ریامت سلاطینِ 
دکن کی قائم تھی زبان اونکی درمیاۓ اولکے خوب رای اور طعن و شاتتَ 
سے سالم تھی ۔ اکثر شعرا کہ مثل نشاطی و فراق و شوق و خوشنود 
و غواسی و ذوق و ہاشمی و شغلی و جری و لصرتی و سہتاب وغبرھم 
کے کم ے حساب ہیں ہ ابنی زبان میں قصائد و غزلیات و ۔ثنویات و مقطعات 
لظم کے اور داد سخن وری کا دۓے . . . جب شابانٰ بند اس 
گل زسینر جنت نظیر کو تسخیر کے ؛ طرز روژمۂ دکئی نہج_ عاورۂ بند 
ہے تبذیل پاۓ ء تا آنکہ رفتہ رفتہ اس بات ہے لوگوں کو شرم آۓ لکی 
اور ہندوستان میں مدت لگ زبان, پندی کہ اوہے برج بھاکا کہتے ہیں ء 
رواج رکھتی تھی ۔ اکرجہ لغت سہنسکرت اولکی اصل اصول اور خزن _فنون 
فروع و اصول ے ؛ پیجھے اورۂ برج میں الفاظ عربی وفارسی بتدریج داعل 
ہونۓ لگے اور اسلوب غالص کو اوسکے کھونۓ لگے جب بے اس آمیزش 
کے یہ زان ”رنہ“ مسلی ہوق۱۔/4 
بچد بائر آ کہ کی زبان دکنی ہوتے ہوئۓے بھی اردو ژبان کے جدید مماورے کے 
ونگ ہیں رلگ کئی ہے اور سواۓ چند خصوص د ىی الفاظ و روزە کے یہ ”رینت,!٤‏ 


و۔ گلزار عشق : (قلمی) انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


میں 


سے ختلف نہیں ہے ۔ اس دکنی اثر کا وہ یہ جواز پیش کمرنۓے ہیں کہ ''جب زبان 
قدیم دکنی اوس سیب ہے کہ آگے مرقوم ہواء اس عصر میں رای لی ے ء اوے 
چھوڑ دیا اور عاورہ صاف و شستہ کو کہ قریب روزمر؛ اردو کے ے ء اغتمار کیا اوو 
صرف اس بھاکے میں کمہتے دو چیز مانع ہوئی ۔ اول یه کپ تاثر وطن ایعنی دکن 
اوس میں باق رے ء کیا واسطے کہ اجداد پدری و مادری اس عاصی کے اور سب 
قوم اوسکی یجاپوری ہیں ۔ دوسرے يد کم بمغے اوضاع اوس عاورہ میرے 
دلتباد نہیں١ے+‏ 1 

مچد بامر آگا کی اس عبارت ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ مغلوں کی تخیر 
دکن کے بعد ”'روزمۂ دکنی'' ''عاورۂ بند“' ے بدل گیا اور عری و فارسی الفاظ 
کی آمیزش بے ء جو شال کی زبان میں چلے ہی راہ پا کر جزو بدن بن چکے تھے ء 
زبان کا نیا معیار ''ریختہ“ کے ام ہے رای ہو گیا ۔ معیار ریفتہ دکن اور شال کی 
اص و تذیبی روایت کے ایک ہو جائے ہے وجود میں آیا تھا جس میں فارسی 
مضامین ؛ اشارات و کثایات ٠‏ روایت و طرز ٹکر کی زیروی ادب و شعر کا نیا 
معیار ٹھہرا تھا ۔ اس نئے رجحان میں غزل کی روایت نۓے سب سے زیادہ اہیت 
حاصل کر لی تھی ۔ جب دکنی کا اثر ختم ہوا اور بحیثیت اہبی زبان کے اس کا 
سرچشمہ سوکھنے لگا اور شمال کی زبان کا عاورہ صاف شستہ ومعیاری سمجھا جاۓ 
لا تو دکٔی میں لکھنے والے ادیب و شاعر جدید اور ژندہ روایت کے دھارے ہے 
انگ ہو کۓ اور ان کی آواز تار ادب کے کانوں کو کراں گزرۓ لی ۔ بد باقر 
آہ ادر شاہ تراب سم کے شەرا و ادیب تاریچ کی اسی ہے رحمی کا شکار ہوگۓ ۔ 
یہ وہ لوگ تھے جنھوں ۓ جدید ادبی زبان کو اُس وقت پیجھے کی طرف لے جاۓ 
کک کوڈش کی تھی جب نہ دکنی با ک رسم باق ربی تھی اور نہ بدلے ہوۓ تہذہی 
و معاشرتی حالات میں اس کی کوئی قدر و قیمت تھی ۔ یه کوششی بالکل ویسی پی 
تھی جیسے آج کوئی ولی ک زبان میں شەر کہنے کی معی کرے ۔ ایک ایا بی واقعہ 
اس ونت پیش آیا جب منشی 8د ابرایم نے کسی انگریر حا کم کے ''الوار سہبلی؟* 
کا ''ہعینہ زبان, دکھئی میں ترجمم'' کرۓ کی فرمائش کی تو انھوں ۓ دیباجچے میں 
اعتراف کیا کہ ''اس کا ترجمہ بانر دکھنی میں دغوار ترین امورات کہا چاہے'٠۔‏ 


۔ دیباچم' گلزار عشق : (قلمي) ء ائہمن ترق آردو پاکستان ء کراچی ۔ 


۵ں 


منشی ممد ابراہیم نے لکھا : 
''ان دلوں میں ان کے مزاج لازک فہم زبان دکھٹی کی فہیدگ پر مایل 
ے اور اس غریب ہے تیاری زبان پر سایل , . , لہلڈا دعاگو چاہتا ے 
کہ فارسی انوار سہبلی کے ممہیذاتِ مسلسل و لقلیاتِ مفّل کو بمینہ 
ژبانر دکھئی میں ترجہ کرے ۔ تب وہ صاحب' عالی مناقب فرمائۓے کہ 
اس اس شایستہ و گار بابعدہ ے سردارائر ذی ان و حاکانر زمان ک 
غدمت میں باعث ام آوری ہوگ اور زبان مذکور بھی اؤ سر نو زندگی 
پاویگی . . . توقعم ے کہ اس کتاب کو زبانر دکھنی میں کہ عوام الناس 
اس نملک کے ہزاری اور ہزاری ؛ عورت اور مرد ء چھوۓ اور بڑے 
بولتے چالتے ہیں ء زیب, تسطبر فرماویں . . . اس کا ترجمم زناذر دکھئی 
میں دشوار ترین امورات کہا چاپے اور جھ ہے زبانر عوام ترک ہو کر 
مدت مدید گزرے ۔ اب اس کا اعادہ بہت مٹکل! ۔)“ 
۳ع میں جب منشی مد ابراہیم ۓ یہ سطور لکھیں تو اس زبان, عوام 
(دکھنی) کو ”نرک ہ وکر مدتِ مدیدا“ گزر چی تھی اور اب سواۓ نئے معیار 
رینتہ کے سارے برعظیم میں کوئی آور روپ باق نہیں رہا تھا ۔ گجرات ؛ دکن ٭ 
پنجاب ء یوبی ء دبلی ء ببارء وسطی بند ء بنگال اور سندھ وغبرہ میں سب جگه 
ادبی اظہارکا چی معیار قائم تھا ۔ مغلوں ک فتح کا سب ہے اہم اثر یہ ہوا کہ شال 
اور جدوب کی حد بندیاں مٹ گئیں ۔ جنوب والوں نے شال کے صاف وشستہ مماورے 
کو اپنا لیا اور شال والوں ۓ دکن کی طویل اد روایت کو سینے ے لگا کر اپنے 
دل میں اتار لیا ۔ تیجہ یء ہُوا کس تخلیق کی پیاسی سرزسین ہر سارے بر.عغایم میں 
وہ موسلادھار بارش ہوٹی کہ جل تھل ہوگیا ۔ 
یہ سطور ہم ۓے صرف دکنی روایت کو آخر تک دیکھۓ اور سمجھنے کے لیے 
لکھی ہیں ٹاک جس طرح ہم نۓے اے بڑھتے بھیلتے دیکھا ے اسی طرح اےے 
سر جھا کر سوکھتا ہوا بھی دیکھ لین ء ورنہ بات تو ابوالحەن تانا شاہ اور علی عادلِ 
تیاہ ثائی کے ”دور پر غتم ہو جانی ے ۔ اس کے بعد تو ''ریختہ““ کی روابت کا ”دور 
ے جو پہلے دبی دب کمزور نظر آتی ے اور پھر مغلوں کی تسخیرِ دکن کے بعد سب 


وہ انوار سہیلی : ترجعہٴ دکھنی نثر ہ از منشی ہد ابراہیم ء متابوعہ کالچ پریس 
مدراس ۶ ۱۸۲۴ع< 


٦ 


ہے بلند مقام حاصل کر لی ہے ۔ ولی دکی اسی روابت اور لئے ادہی معیار کا 

سب ے چلا اور اہم نمابندہ ے ۔ باقر آگاہ بھی اس کی تصدیق کرتۓے ہیں : 
”'جیسا ثنائی و ظہوری نظم و نثر, نارسی میں بانی طرز جدید کے ہوئۓے * 
ول گجراتی غزل و ریفتہ کی ایباد میں سبھوں کا میدا اور استاد ے ۔ بعد 
اوسکے جو سخن سنجان پند برو کیے ےبد اس نیج کو اویں نے لے 
اور من بعد اوسکو باسلوب_ غاص مخصوص کر دے اور أے اُردو یىی 
بھاکا ے موسوم کے! ۔٭ 


٭ ٭٭ 


و۔ دیباچہ" گلزار عشق : (قلمی) ؛ الین ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ٭ 


فصل ثغم 
فارسی روایت کا 
نیا عروج : ریخله 


(۱۱۸۵ع - ۱>۵۰ع) 


لا باب 
وی دکنی 


ولی تک آتے آئے اردو شاعری کی روایت تین ۔و سال ے بھی زیادہ پرایق 
ہو چک تھی ۔ اس روایت میں دو رجحانات نۓ رلگ بھرا تھا ۔ پہلے ہندوی 
اصتاف اور مزاج و اسطور ۓ ۔-۔۔ اور جب اس رنگہر سخن میں آگے بڑھنے اور 
تخلیقی ذہنوں کو سیراب کرۓ کی صلاحیت باق نہ رہی اور جو کچھ اس ہے لیا 
جا سکتا تھا وہ لیا جا چکا تو پھر فارسی روایت ۓ اس کی جگہ لینی شروع کی ۔ 
فارسی اثرات ؛ لال دوا کے داۓ کی طرح ء آبستہ آہستہ گھل کر اس کا زنگ 
بدلئے رے ۔ ولی تک جب یہ روایت پہنچی تو اُس وقت سارے دکن میں فارسی 
اصتافر سخن ؛ فارسی ےور ؛ صدمیات و رمزیات اور علامات و اسالیب کا رجحان 
پورے طور ہر جڑ پکڑ چکا تھا ۔ دکئی ادب میں مثنویات ء غزلیات اور تصائد 
وغیرہ کا ایک عظیم الشان ذغبرہ موجود تھا اور سینکڑوں چھوۓ بڑے شاعروں 
نے اہنے خوذر جگر ہے اس روایت کے (ودے کو سینچا تھا۔ عالمگیر کی فتح_ دکن 
نے اس رجحان کو آور تقویت بخشی ۔ شال اور جنوب مل کر ایک ہوئۓ تو دا 
کی عوامی زبان (جو مسلانوں کے زیر اثر'فارسی عربی اثرات اور تہذیبی قّوتوں ے 
سہارے بن سور کر بوی کی سطح ہے زبان کی حدود میں داعل ہو چکی تھی) 
دکن پر چھا کئی ۔ وی کا کارنامہ یہ ہے کہ اس تے شال کی ژبان کو دکونی ادب 
کی طویل روایت ے مل کر ایک کر دیا ء اور ساتھ ساتھ فارسی ادب کی رچاوٹ ے 
اس میں اتنی رنگا رنگ آواڑیں شامل کر دیں اور امکانات کے اتنے سرے بھی 
ابھار دے کہ آیندہ دو سو سال تک اردو شاعری انھی امکانات کے ستاروں ہے 
روشنی حاصل کرت رہی۔ اسی لیے وی آیندہ دو ۔و۔ال کی شاعری کے نظام, شسی 
کا وہ سورج ہے جس کے دائرۂ کشش میں اردو شاعری کے مختلف سیارے گردش 
کرۓے ہیں۔ 

مار کا مطالعہ بتاتا ے کہ ایک تہذیب یافہ قوم فاتحین ے شکست کھا کر 


۹ھ 


۵۳۰ 


ہسپا ضرور ہو جاق ے لیکن امس کی تہذیب دیکھتے ہی دیکھتے خود فاغ کی تہذیب 
کو فتح کر لیتی ہے ۔ تذیبی فتح زسہنی نتح ہے زیادہ اہعیت رکھتی ہے ۔ بظاہر 
اورنگ ژیب عالمگبر نے دکن کو فتح کر لیا تھا لیکن جب ول کی شخصیت 
میں شال اور جنوب کی تہذیبوں کا امتزاج ععل میں آیا تو ولی کی شاعری تۓے 
دکن ہے اٹھ کر دنی کو فتح کر لیا اور زبان و بیان کے اس نۓے مار کا آغاژ ہوا 
جے برسوں تک ”ریختہ''کے نام ے موسوم کیا جاتا رہا اور جس کی از ترین 
تمایندہ صنف ''غزل'' ہے ۔ ولی ”'غزل و ریخند کی اِس ایاد میں سبھوں کا بیدا اور 
آستاد ے١‏ ۔“' اور جیسا مبر حسن ۓ کہا ے کہ ”ابتداۓ رغدہ ازوست ۔ اول 
آستادی ایں فن بنام, اوست٣‏ ۔؟٢‏ 

ریئفتہ ۔۔۔ ہندوی ؛ گمُجری ؛ دکنی (یە ُردو زبا کے علافائی معیاروں کے نام 
تھے اور دکنی اس کی آخری کڑی تھی) کی وہ ارتقائی شکل تھی جس کے ساتھ 
اردو زبان و بیان کا علاقائی رنگ روپ غتم ہو گیا اور زیان ۓ ملک گبر سطح کا 
نیا معیار قلاش کر لیا ۔ ]ردوے معالی اور اُردو اس کے ارتقا کی مزید کڑھاں 
ہیں ۔ ریقتم کی تین غصوصیات قابل, ذکر ہیں ؟ ایک تو یم کہ اس ۓ 'پبرویر 
فارسی'' کے راستے کو اختیار کیا۔ دوسرے ”'ے ساختگی“' اس کی بنیادی خصوصیت 
ٹھہری اور تیسرے زبان و بیان کا یە نیا ''ملک گیر' روپ ایسا تھا جو ے تیاف 
سب کی سمجھ میں آتا تھا اور ہے سارے علاقوں ۓ وامد ادی معیار کے طور 
پر قبول کر لیا تھا ۔ اگر شال اور جوب مل کر ایک نہ ہوۓ ہوۓ تو وی بھی 
اس مقام پر نہیں چنچ سکتا تھا جہاں وہ آج کھڑا ے ۔ 

دلی اور اورنگ آباد جب گھر آنگن بنے تو وف بھی ۰/۳۸۱۱۱۲,ء رع میں 
سید ابوالمعالی کے بعراہ٣‏ دلی کے سقر بر روانہ ہوا ۔ بھی شاہ سعد اق گشن 
(م ۔ ۲۸/۱۱۰۱ ۱ع) سے اس کی ملاقات ہوئی اور آردو ادب کا وه تاریخی واقعہ 
پیش آیا جس ےۓ ہعیشہ ہمیشہ کے لیے زبان و ادب کا رخ بدل دیا ۔ شاہ گلشن تۓے 


ك۔ دیباچہ'ٴ گلزار عشق : از مد باقر آگاہ (قلمی) ؛ اغٍن قرق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

چ تذکرۂ مر حسن ۲ص ہیر ء مطبوعم امجمن ترق اُردو پند ۔ 

رپا کات : قائم چاند پوری کے الفاظ یہ ہیں : ''در سنہ چہل و چہار از 
جلوس عالمگبر بادشاہ ہمراہ مبر ابوالمعا ی ام سید پسرے کے داش فریفتہ* 
او بود٤‏ بم جہاں آباد آمدء سص رو ۲ئ ۔ مرئتیبہ ڈاکٹر افتدا حسن ؛ 
مطبوعہ مجلس ترق ادب لاہور؛ ۹۹٦‏ ۱غ ٭ 


وہ 


وی کا کلام سنا' تو مشوزہ دیا کہ ''ایں ہمہ مضامینِ فارسی کہ بیکار آفتادہ اند * 
در رخختہ* خود بکار ہیر ء از تو کہ عاسبہ غواپد گرفت٣‏ ۔؛' یہ بات ولی کے دل کو 
ایسی لی کہ اس ۓے اپنے رنگ سخن کو فارسی روایت کے مطابق ڈھالئے کا عەل 
شروع کر دیا اور تی میں ایک ایسا کیمیاوی امتزاج وجود میں آیا جس نۓ 
اُردو شاءری کے سامنے ایک یا راستہ کھول دیا جو ضرورت ژمانہ کے عین مطارق 
تھا ۔ وی کی بی اولیت و اہمیت ہے کہ اس نے "ایک زان کو دوسری ے ایسا 
ے معلوم جوڑ لگایا کہ آج تک زمانے نے کی پلٹے کھاۓے مگر پیوند میں جنبھی 
نہیں آئی٣‏ ۔؛' جب ولى کا دیوان جلوس مد ابی کے دوسرے سال٣‏ ۱۱۱م 
+۹ ۱ع میں دلی پہنچا اور وہاں کے شعرا ۓے اس میں وہ رنگ و نور دیکھا ء 
جس کے دیکھنے کو ان کی آنکھیں تھیں ؛ تو ائھوں ۓ بھی ؛ فارسی کو 
چھوڑ کر ؛ اسی رنگر سخن کی پیروی شروع کر دی ۔ اسی کے ساتھ ”نی شاعری؛٤‏ 
کا آغاز ہوگیا اور اردو ادب قدیم ”دور ے ''جدید ”دور؟ میں داغل ہو گیا ۔ 

ولی کی فطرت امتزاجی تھی ۔ جوسرکی طرح اوائل, عمر میں وہ بھی رای الوقت 
دکنی زبان اور اس کی روایت پر چلتا رہا لیکن سفر, دہلی کے بعد ایسا چولا بدلا 
کے ود اردو ادب کی روایٹر جدید کا ممر اول پن گیا ۔ یہ بات غبر ضروری 
ے کہ اس نے درس نظامیہ پورا کیا تھا یا تویں ء ''بدر چاج'' اور 'شس باؤغہ؟“ 
پڑھی تھی یا نہیں ۔ لیکن اس کے کلام سے بجی اندازہ ہونا ے کہ اُس کے پاس انا 
علم ضرور تھا جننے عام کی اے ضرورت تھی ۔ ولل نے لے کے شعرا بھی فارسی 
عربی شمر و ادب کی اصناف ے وائف تھے مگر ولی ان اصناف کو اردو میں منتقل 
کرتے ہوئۓ ان کی بنیادوں تک پہنچ گیا اور انھیں ریخت کا جزو بنا دیا ۔ وہ 
ایک باشعور شاعر تھا اور اس سطح پر اپنے سب پیش روؤں سے آگے تھا۔اُ٘س 


و۔ کات الشرا“ از مر تی مبر کے الفاظ یہ ہیں کہ ''بدمت میاں گلشن صاحب 
رنت و از اشعار خود پارۂ غوائد“' ؛ س مو ؛ مطبوعم نظامی پریس بدایوں ۔ 

ہ۔ ثکات الشعرا : س مو ۔ 

آب حیات : بچد حسین آزاد ؛ ص ۹م مطبوہ لاہور (بار چہاردہم) ۔ 

م۔ ”نذکرۂ ہندی'' از مصحئی کے الفاظ یہ ہیں کہ ''در سنہ دویم فردوس آرام گاہ 
دبوان, وی در شاہجہاں آباد آمدہ و اشعارش ہر ژبان, غورد و بزرگ جاری 

؛ ضص .بر ء مطبوعد امن لرق اردو ؛ اورنگ آباد دکن ؛ یع اول ٭ 


٭ے٭٤۳‎ 


بی 

نے مزاچ, رنہ کے مطابق فارسی اور عربی ے مٹاسب ببەور تلاش کیں اور انھیں 
اُردو کے قالب میں ڈھال دیا ۔ ساتھ ساتھ انتخابر الفاظ سے اردو شام ۰٠٠‏ ۔زام 
مقر رکیا ۔ لہ صرف فارسی تراکیب کو اپنایا بلکە نی تراکیب تراش کر اُردو 
زبان کو ایک نیا رنگ بھی دیا۔ جدید اصطلاح میں یوں کہنا چاہے کە 
فنکارائہ حیثیت سے ولی سے پہلے کے شعرا ”رومانوی' تھے ۔ ولی چلا شخص سے 
جس کے شاعرائه ماج کو ”اکلاسیکل“ کہا جا سکتا ے ۔ اُس کی خلیقی قّّوت اور 
ذبنی فطرت بھی داد کے قابل ہے ۔ اس نۓ جو کچھ کیا وہ اس طرح تبول کر 
لیا گیا جیسے سب لوگ اسی کی تلاش میں تھے۔ چد ای قطب شاء اپنے فطری زور 
میں جنگل کی ایک چڑیا کی طرح یکساں راگ الاپتا چلا جاتا ے لیکن وی کے ہا 
راگ کے تنّوع کا احساس ہوتا ہے ۔ نصری بحیئیت'' ''شاعرۂ' ولی ہے بڑا ے لیکن 
اس کے ژبان و بیان ؛ فارسی عربی الفاظ ک آمبزش کے باوجود ؛ مخصوص ییجاپوری 
رنگ کی وجہ ہے اس سطح ہر نہیں آتے جہاں ولی پپنچ کر ابی صلاحیتوں کا 
اظہار کرتا ے ۔ ولی ابنی متوازن طبیعت ہے فارسی ٭ دکنی اور شال ی زبان کو 
اس طرح ملا کر ایک کر دیتا ے کہ وہ علاقائی سطح ہے بلند ہو کر ہعم گہر 
ہو جاتی ے ۔ اس کی فعارت میں جہاں جینٹس اور ان کا امتزاج نظر آتا ے وہان 
وہ نڈوتر محّرکہ بھی نظر آئی ہے جو ریبر_اول میں ہوتی سے -- اٹھی اسباب کی بنا 
پر وی ہمیشہ اُردو شاعری کا ''ہابا آدم““ کہلایا جاتا رہ کا ۔ 

اس سے پیلے کہ ہم وی کی شاعری کا مطالعہ کریں ء ضردری ہے کہ اس کے 
نام ؛ وطن اور سال وفات کے سلسلے میں چند بنیادی باتوں پر (جن پر اتنی بث 
ہو چکی ہے کہ اب یم بث عود تارچ, ادب کا حصہ بن گئی ے) غو کر لیا جائۓ ۔ 

() 

ختلف تذکرہ نویسوں ۓ ولی کے تختلف ام لکھے ہیں جن میں لفظ وی 
مشٹرک ہے ۔ کلشنر بند ؛ تذکرۂ میر حسن ؛ تذکرۂ گلشن سخن ؛ بخزن لکات ‏ سطن 
شعرا ؛ آثار الشعرا اور وی گجراتی از ظہیرالدین مدنی میں ان کا نام ”ول الہ“ پا 
'شاہ ول اللہ“ لکھا ہے ۔ نخزن, شمرا ؛ چءنستان شعرا ؛ تذکرۂ ریۃہ گوپان ء 
جموع؛ٴ نغز ؛ تذکرۂ مسرت افزا وغیرہ میں ''مد ولیٴ بتایا گیا ے ۔ کلشن, گنتار 
مصنڈنہ حمید اورنگ آبادی (۵٦۱۱٥/۵۱ء۱ع)‏ میں ول کا نام ”وی چد'' بتایا کیا 
ہے“ ولى کے عبوب دوست سید ابوالمعا ی کے لڑکے سید مد تتی کے لقل کردہ 


ن٣۳‎ 


دیوانر وی (۰۱۱۵/ءء۱ع) کے لے صفحے ہر یہ عبارت می ہے : 
”تصیفر مغقرت پناہ میاں وی بد متوطن دکھن ١۔٤‏ 
اور آخر میں ید تحریر ملقی سے : 
''متت تمام شد دیوانر مغفرت نشاں میاں ولی ید متوطن دکھن بتارم 
دویم| شہر ذیقد ہیر رھ یازدہ ہزار و پنجاء و شش ہجری بروز پنجشنیہ 
بوقت صبح تریر یافت ۔ مالک و کاتب ایں دیوان عاجز المذنب بد تقی 
ولد سید ابوالمعا ی است ۔ کے دءویٰ کند باطل است٣‏ ۔'ٴ 
پنجاب یونیورسٹی میں دھوانر وں کے ایک قلمی نسخے میں ؛ جو جلوس مد شاہی 
کے آٹھویں سال یعنی ۵/۸۱۱۴۸ ءے؛ع کا لکھا ہوا ے ء یہ عبارت ملتی ہے : 
'”دیوانر اشمار, وی مسمی سید ولی مد مہحوم بارخ چہاردہم شہر 
گرم الحرام سنہ پر از جلوس میمنت مائوس بد شاہ بادشاء نغازی غاد ال 
ملکہ و سلطانه روز چہار شنبہ وقت چاشت در بلدۂ خیرالبلاد احمد آباد حمیت 
عن العناد بط فقیر حقیر اضف العباد و کاب حبوب سبحانی مود ے بود 
ثناء القہ فاتی سمت انجام و صورت امام پذبرفت*؛٠‏ 
غرض کہ ان تذکروں میں جو زمائی اعتبار نے ول کے دورے قریب ہیں ء؛ 
ولی تا نام ”هد ولی'' لکھا گیا ے اور ' گلشن,گفتار““ میں ؛ جو دور ولی ے قریب‌تر 
ہے ء ولی کا نام ''ولی مد“ لکھا گیا ے ۔اس نام کی مزید تصدیق ۵/۶٥۱٥۸‏ ۲ء ۱ع 
کے ناءاقہ کے لکھے ہوۓ 'دیواذر وی“ سے بھی ہوق ے اور ۹ہ:۱ہ/ 
ہے مع کے اس دیوان, وی سے بھی جو ولی کے عزیز ترین دوست سید ابوالممای 
(جن کے ساتھ ول ے ۰۱۱۱۰/..ے؛ع میں دبلی کا سفر کیا تھا اور جن کا ذکر 
ولں ۓے ابی حزل میں بھی کیا ے) کے لڑکے سید مد تتی نے اپنے ہاتھ سے لکھا 
تھا ۔ غور کرۓ کی بات یہ ے کہ اگر سید مد تتی کو اپنے والد کے عزیز ترین 
دوست کا صحیح ام بھی معلوم نہیں تھا تو ایسی صورت میں اب ہم کس علق پر 
اعتاد کر سکتے ہیں ؟ اگر سید نجیب اشرف ندوی مرحوم کو ے۱۱۰ھ/۹۵٦۱ع‏ کا 
ایک ”سک امہ“ مل گیا ''جس ہیں بحیئیتر گواہ ولی اور اس کے دو پیلوں کے 


ءء۔ دیوانر ولی : (قلمی) ء عزواء انڈیا آنس لائہربری لندن ۔ 
پ۔ بجوالم' اوریٹنٹل کالج میگزین لاہور؛ بابت ٹون رم۹ ۱ع س ور 


۰١ 
دستخط ہیں۶۱ تو اس سے ید کیسے ثابت ہوا کہ یہ وھی وی سے جو اردو شاعری‎ 
کا باہا آدم ے ۔ ان شواہد کی روشنی میں یە بات صاف ہو جایق ہے کۃ حضرت ولی‎ 
کا نام وی پچ تھا اور ولی القہ کوٹی اور بزرگ تھے جن کا تعلق وجیہ الدِن علوی‎ 
گجرانی (۸۹9۸/و۱۵۸ع) کے غاندان ے تھا ۔‎ 
وطن کے سلسلے کی بث کے مطالعے سے ہم اس نتیجے پر پہنچتے ہیں کہ وی‎ 

کے باپ یا دادا گجرات سے دکن ہجرت کر گے تھے ۔ اس ہجرت اور دکن میں 
رہنے ے باوجود گجرات ہے ]ان کا علق با تھا۔ لیکن جیسے کہ غالب | کبر آیاد 
ہے اور ڈرٹی نذیر احمد ٹور سے دہلی آ کر دہلوی ہو گئے تھے ؛ اسی طرح وی 
بھی گجرات ہے تعلق رکھنے کے باوجود دکن میں آ کر دکنی ہو گۓ تھے ۔ وی 
نے اپنے اشعار میں کئی جگہ اپنے وطن کی طرف اشارہ کیا ے ؛ مث یہ دو شمر 
دیکھے : 

یو کہ کی ضیح سونا زوشن ہے اخفت آفلم کی مجلی 

وف پرواگیق کرتا تری ملک دکھن بھیٹر 


ول ایران و توراں میں ے مشہور اگرچه شاعر ملاک دکھن سے 
دلچسپ بات یہ ے کہ نہ احمد آباد کی مشہور تاریخ ”تاریخ احمدی“ ( ۱۱۵| 
ے٣ے۱ع)‏ مصنفہ متٹن لال میں اور ند ''تحفدالکرام'' میں وئی کا ذکر ملتا ے ۔ کیا 
مکن تھا کہ ولی جیسا مشہور شاعر احمد آباد میں دفن ہوا ہوتا اور اس کا ذکر 
شعرا و مشاہبرِ احمد آباد میں ئہ آتا؟ پہرحال بڑا شاعر پوری قوم کا سرمایہ ہوتا 
چا اور اس ی فعمیت عادقالیت ہے با تی ری کڑا لق کی اس راا کا جو انگ 
ہے ۔ خود ولی ۓے بھی ھی کہا ہے : 

پرگز وی کے پاس تم باتاں وطن ی مت کہو 

جو نیم کے کوجے میں ے اسکوں وطن ے کیا غرض 
وی کو خاکر دکن ہے نسبت ہو یا سرزمین, گجرات ہے ء یہ بحث اب اس لے 
ے معنی ہے کہ وہ اُردو کاچر کا جزو بن چکا ے ۔ 


؛۔ وی گجراتی : از ظہبرالدین مد ء سلسلہ* مطبوعات ائمن اسلام اردو ربسرچ 
انسشی ٹیوٹ ء مجر ج۱ بمبئی ۱۹۵۰ع > 


۵ء 


لام اور وطن کی حث کے بعد اب ہم ولی کے سنہ وفات' کی طرف آتے ہیں؟ 
ولی کا سنہ وفات م شعبان بوقتر عصر ۱۱۱۹٥/ء٠ءے‏ ١غ‏ بتایا گیا ے اور اس کی 
بنیاد وہ قطعہ' تار ونات ہے جو دیوان, ولل کے جامع مسجد بمبئی کے قلمی لسخۓ٣‏ 
کے آخر میں درج ے اور جے سب سے چلے مولوی عبدالحق مرحوم٣‏ ے دریافت 
کیا تھا ۔ قطعہ یہ ہے : 

مطام دیوان, عشق سید ارباب_ دل ‏ وا یر ملک سخن صاحبِ عرفاں وی 
سال وناتش غرد ازسر الہام گفت باد بنار ول ساقر کوئر علیي 
(۸۱۰۱۰۱۰۷/ء۰ء۱ع) 

یہ قطعہ* تارج وفات إن وجوہ کی بنا ہر صحیح معلوم نہیں ہوتا : 

)١(‏ ۱۱۱۹ھ .ےع کے بعد تک ہمیں ولی کے زندہ رہۓ کا ثبوت 
ملتا نچ - 

(() یہ بات مصدقد ے کہ ولی جواں سال نہیں بلکہ عمر طبعی کو چنچ 
کر مرے ۔ ان کے مرشد ء آستاد ء ساتھی وغیرہ ۱۱۱۹٥ءء‏ اع 
کے بیس بیس تیس سال بعد تک زلدء رے ۔ 

(م) اگر ولیء جیسا کہ ''غزتر کات“ ۶ میں لکھا ے؛ ۱۱۲٥۰۰/۸ء‏ ١ع‏ 
میں دہلی آۓ اور شاہ گلشن ے ملے تو یہ کیے ممکن ے کہ صرف 
سات سال کے عرمے میں وہ ابنا رنگ بدل کر دیوان بھی مرتتب 
کر دیتے اور ٥۱۱۱۹‏ .ے ۱ع تک وہ حیثیت بھی حاصل کر لیۓے 
جو ولی ہے تخاص ے ۔ وی کا دبوان ان کک زندی میں مرلتّب 
ہو چکا تھا جیسا کہ اس شعر سے ظاہر سے : 

شاعروں میں ایس کا ام کیا 

جب ولی نے کیا یو دیواں جم 
اور اس بات میں کسی شب کی ذرا سی بھی گنجائش نہیں سے کہ 
جب ولی نے یہ شعر لکھا ء وہ یقیناً زادہ تھے ۔ 


إ۔ اس بث کے لیے دیکھے ”و کا سال_ وفات“ از جمیل جالبی ء مطبوعہ جشزر 
عمد سال نمبر ؛ اوریٹنٹل کال ممگزین ء ےو رع ء؛ لاہور۔ 

ہ. فہرستر مخطوطات جامع مسجد بی : ص من ۔ دبوانر ولی : نشان وے٣م‏ ۔ 

م۔ وی کے سئہ وفات کی تحقیق : ص ہور ء رسالہ* ''اردو'؛ جنوری م۱۹۰ع ۔ 

ہم. خزنر ثکات : از قائم چاند پوری ؛ س‌ت٭بە ڈاکٹ اقتدا حسن ؛ ص ۴١‏ ۔ 


مت 


(م) اس بات کا کسی کے پاس کوئی حتمی ثبوت نہیں ہے کہ شاہ گلشن 
سے ولی کی ملاقات .دی میں نہیں ہوئی! ۔ 
(۵) ولف کا دیوان ؛ جیسا کہ مصحئی نے تذکرۂ ہندی ٢‏ میں لکھا ے کہ 
”در سنہ دویج فردوس آرامگاہ دیوازر ولی در شاہجہاں آباد آمدہ و 
اشعارش ہر زبانر خورد و بزرگ جاری گشتہ* آخر ۱۹/۰٥۱۴۲‏ ۱ع 
میں کیوں آیا ۔ ۶۱۱۱۹/ء اع سے ۱۹/۸۱۱۴۰۲ے رع تک یہ 
کہاں رہا ؟ اورنگ ژیب تے گولکنڈا ۸ ۸۰/۸۱+ رع میں اور 
ایجاہور ے۹٠۱/٥ہع‏ میں فتح کر لیا تھا ۔ اس دیوان کے اس 
سے چلے ام آۓے کے کیا اسباب تھے ؟ یہ بات بھی ذین نشین رے 
کہ ۲ػ۲ء۶ًء ۱ع تک .دلی* میں اردو شاعری کا آغاز ہو چکا 
تھا ۔ فائز ء حاتم ء آبرو وغیرہ داد, سخن دے رہے تھے ۔ 
آئیے اب مندرجہ بالا باتوں پر غور کریں ؟ ترلق اور ولی کا ذکر اکثر 
تذکرہ ویسوں اور ابل, تحقیق تۓ کیا ہے ۔ ولی ۓ فراق کے ایک مصمرۓ کی 
تضسین بھی ک تمی : 
ول مصرع فراتی کا پڑھوں تب ؛ جب کہ وہ ظالم 
کمر سوں کھینچتا خنجر ؛ چڑھانا آستیں آوے 
ان دولوں کی چشمک کا ذکر بھی آیا ے اور اس ساسلے میں وی کا یہ شعر پار بار 
نقل کیا کیا ہے : 
کرے افعار ایے آتئیں: فزاق .×ا' کم جن پر ازفک آوے کا وی کون 
ان اشعار ہے یہ بات ظاہر ہویق ہے کہ ولی اور فراق ہم عصر تھے ۔ فراقی کا 
سلہ ولادت ۱۱۸۵/۰۱۰۹۶ع ہے جس کا ذکر خود فراتی نے اپئی مثنوی 
'ساۃالحڈر''٣‏ میں اپنے چار سالہ بی کو غخاطب کر کے کیا ہے ۔ وہ اشعار 


وہ ۴ھ اکرام چغتای نے 'ول اور شاء گلشن کی ملاقات'“ میں یہ بث اٹھا ے 

جو قیاس پر مبنی ے ء اُردو نا ۶ ۲ء واں شارہ ء بابت ما 7 
کیک ا تا ارہ ء بابت مارچ ۹ ۱۹ع 
ج۔ سباۃ الحشر : (قلمی) ہ انجمن قرق اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۵٣ے‎ 


ا ہیں : 
مرے سن ے چالیس کے چار کم توں چوتھے میں اب لیا رکھیا ے قدم 
ترے ہور مرے مل کے چالیس سال کے ہیں کہ چالیس میں ہے کال 
یہ مثنوی ۱۱۴۳ء/, ہے رع میں لکھی گئی جیسا کہ ان اشعار کہ آخری مصمرعے 
ے ظاہر ہوتا ے : 

کیا آ قد اکازخ: چپ زونا و امال تمّل: کے کھزلتا 

تو مجہ دل کیا اس وڑا التخاب ‏ ہو دیکھو جو ے باہرکت کتاب 
(۱۰۱۰۰۱۳۳ءع) 

گوبا ۱۳۴:ھ/. ہے ؛ع میں فراق کی عمر ہم عال تھی جب کہ وی کے انتقال 
کو چودہ بندرہ سال ہو چکے تھے ۔ ولی کے انتقال کے وقت ؛ اگر غلطی سے 
۸۹ .ے؛ع کو صحیح مان لیا جاۓ ء قراق کی عبر ہم سال بتی ے۔ 
ظاہر ہے کم ولی نے وہ غزلیں جن میں فراق کا ذکر آیا ے ؛ ۱ءء ءع 
میں بستر مرگ ہر نہیں لکھی ہوں کی ۔ وہ یقیناً ہلے ک ہوں گی ۔ یہ :ات تریزر 
قیاس نہیں ہے کہ ولی جو ۱۱۱۹ھ/ے.ے؛ع تک ابی شہرت کے ہام عروج پر 
پہنچ چکا تھا ؛ اٹھارہ انیس سال کے لونڈے کے منہ آۓے اور اس کے مصرے ہر گرہ 
لگاۓ' ۔ یہ بات بھی دلچمپ ے کہ قراق اوّی مدوی ''ساة الحڈر“ (ء ۱۱۷+ 
ہے ع) میں یہ لکھ رہا ے کہ اس کی ساری عمر نارسی میں تصرف ہوئی اور 
دکھنی میں وہ سرسری طوز ہر شعر کپتا ے ۔ وہ اشعار یہ ہیں : 

می عمر سب فارسی میں سری_ کہوں شعر دکھنی تو میں سرسری 

پنادے وقتٴ جیب میں کھولتا بیو دکھنی بیجن گمہ گہ بولٹا 

لپٹ کم کیا ہوں میں دکھئی جن رکھیا لیں ہوں اتنےکوں ل ےکر جتن 
پھر ای سنوی میں فراق ۓ جن مرحوم شعرا کا ذکر کیا سے ان میں لصرق اور 
حمن شوق تو شاسل ہیں لیکن وی کا ذکر نہیں ے ۔ ٣٭۱۱٥/۲۰ےع‏ تک 
ولی کی شہرت سارے برعظیم میں پھیل چکی تھی ۔ اور یہ ممکن نہیں تھا کہ وہ س چکا 
ہوتا اور فرای اس کا ذکر مرحوم شعرا کے ساتھ ئە کرتا ۔ اس وقت غود فراق کی 


و۔ وہ غمرلہ : ۰ 
وی معبرع فراق کا پڑھوں تب جب کە وہ ظالم 
کمر سوں کھینچتا خنجر ؛ چڑھاتا آستیں آوے 


۸ھ 


عمر ہم سال تھی ۔ لیکن وجدی م|م۱۱۰ہ/۱ءے ؛ع میں جب اہی شنوی ''غزن 
عشق؟'١‏ لکھتا ے تو اس میں ولی کو مرحوم شعرا کی قہرست میں شامل کرتا ے۔ 
وجدی کے اشعار یہ ہیں : 
غواسی ء ہاشمی ؛ طالب سخن سنج _ ظہبرالدیں جو ہے اسرار کا گنج 
ول کے وسف ے بولوں سو نھوڑا کہاں اوسکے تلازم کوں ہے جوڑا 
کہاں لگ شاعراں کے بو گنوں ناو خداکی مغئرت اون پر اچھو چھانو 
ان اشعار ے معلوم ہوا کہ +۸۱۱۰ ءےٗ؛ع میں ولی مرحوم ہو چکے تھے جن 
کی مغفرت کے لیے وجدی دعاگو ے -۱۱۳۸ھ/ ۲ء ؛ع مطابق م جلوس ید شاہی کے 
ثناء القہ کے لکھے ہوۓ نسخے میں ؛ جس کا ترقیعہ ہم وی کے نام کے سلسلے میں پہلے 
نقل کر چکے ہیں ء ”دیوان, اشعار ولی مسمی سید ولی بد مرحوم“ کے الفاظ سے 
ظاہر ہوتا ے کہ ۲۵/۱۱۳۸ے؛ع میں ولی ونات پا چکے تھے ۔ ان شواہد کی 
روشنی میں وی کا سال وفات ۱۱۱۹٥ء٠‏ ء اع کہ باے ۰۰/۸۱۱۳۴ ےء؛ع کے 
بعد اور ۵/۱۱۳۸ ہے ؛ع سے چلے متعبن ہوتا ے ۔ یہ اتنا سیدھا سادہ حساب ے 
کم اس میں کسی شک و شبہ کی گنجائش نہیں رہتی ۔ 

اس بات کا مزید ثبوت اس ہے بھی ملتا ے کہ ولی کے رشد ؛ استاد اور 
دوست سب کے سب ۱۱۱۹٥/ء.ے‏ ١ع‏ کے بہت بعد وفات پاتے ہیں ۔ شاہ گلشن 
کا التغال٢‏ ۱م۱۱ھ/ہ۱ء ؛ع میں ہوتا ہے ۔ خود فراق کا انتقال ۱۱۰ھ۱ ۱ع 
کاواتعبہ ے۔ مولانا اور الدین صدیتی سہروردی کا سال, وفات ۱۵ ۱٭٣/۲ء‏ ۱ع 
ہے ۔ علىی رغا سربندی ؛ ول کے مرشد تھے ۔ ایک شعر میں ان کا ذکر یوں 
آ ے : 

بادشامر نیف ول القہ .پیر کامل على رفا پایا 

على رضا کی وثات ۱۹/۴۸۱۱۰۰۲ء ١ع‏ میں ہوق ہے ۔ مولانا نورالدین صدیتی 


و۔ مغزن عش‌ق : از وجدی (قلمی) ؛ اغٍەن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

م۔ سروآزاد : اڑ میر غلام علی آزاد بلگرامی ؛ سص ۹ہو ء مطبوعہ حیدرآزاد دکن 
ںازا ا 7 

م۔ ولى گجراق : از ڈاکٹر ظہیرالدین بدني؛ ص رے٭ 

م۔ تحفۃ الکرام ز چاد اول ؛ سص ۸ہ - 


۹ 


کے بڑے احب زادے شیخ مد عالح عرف پیر بابا کا التقال١‏ ےہ۱۱ ٭]/مءء ؛ع 
میں ہوتا ے ۔ علی رضا سربندی کے ایک مرید ثشاہ رحمت اللہ کا التقال ۲ /*۱٠۷۹‏ 
۹ع میں. ہوتا: ے ۔. اسی طرح ول ۓ ایک شعر میں دبلل کے صویدار 
چد یار خان کا ذک ر کیا ے۔ قاضی احمد میان اغتر جونا گڑھی٣‏ مرحوم کا غیال 
دو گر قیامر دبلی کے زمانۓ میں ان سے ولی کی ملاقات ہوئی ہوک ۔ وہ شمر 
ے : 
کیوں له ہوۓ عشق سوں آباد یہ ہندوستان 
حسن کی دلی" کا صوبہ ے ید یار خاں 
م“د یار خاں ولد اعماد غان ۸٠۱۰م/‏ ۱۹ع میں دارالخلانہ* دہلی کا صرے دار 
مقر ہوا ۔ ۲/٥۱۱۱۶‏ ,ے؛ع میں فوج داری عراد آباد کا اضافہ ہوا اور ۱۱۱۹ء/ 
ےرےرع تک وہ اس عہدے پر فائز رہا ۔ بھادر شاہ اول کے زمائہ* حکومت میں 
” کار نظامت و لگہبائی_ قلعم* دھلی“ پر مقرر ہوا ۔ فرخ سیر کے زمانۓ میں ''پرچند 
آمد و رفتر دربار نداشت اما ینام صوبم داری گاہ یکاہ مقدمات غبر یاو رجوع 
میشد و در پنگام اقندار ساداتر بارہہ غانسامانی پاو سپرد ممود ۔ بمد از تترخ یر 
پرچند کارے نداشت اسّا جاگبرش تا آخر عمریجال بود ۔ در عہد ید شاہ ہم دوسم 
مرتیہ بطلب پاریابر بادشاپی شدہ٣‏ ۔' اس ے معاوم ہوا کہ يد یار غاں بھی عہدر 
چ٭د شاہی تک زندہ رہا ۔ ان حالات کى روٹنی میں ولف کو ۱۱۱۹٥ء٠‏ ء ؛ع ہی میں 
ما رکر تحاقیق کے دروازے بند کر کے لیٹھ جانا ار کا ایک دلچسپ واندم ے ۔ 
جلوس مچد شابہی کے دوسرے سال 'یەنی ۱۹/۱۱۳۶۰ ے؛ع میں جب ول کا دیوان 
دہلی آیا تو اس وقت ولى یتیتاً زندہ تھے ۔ 
ِ۳( 


ولں ٭؛ ولں دکنی نے رجن کاانتال ۳٣٣۱ھ/٭ے‏ دع ۵۱۱۳۸+ ے رع 
کے درمیانی عرمے میں ہوا) جب شعور کی آنکھ کھولی تو دکنی کاچر کی وہ بی 


إ۔ تحقۃالکرام ؛ جلد اول ؛ ص ہم ۔ 

ع۔ تذکرۂ اولیاے دکن : جلد اول ء صس موم ۔ 

ب۔ زعالہ اامصف؟' : عل گڑیء شارہ ور سمخ ۔ 
ہم ماثرالاسا : جلد سوم ؛ س و رے (فارسی) ۔ 


ھ٠‎ 


ای بارہ بارہ ہو چکی تھی جس نے کئی سو سال تک معاشرق ء معاشی ء مادی 
اور ذہنی وروحانی سطح پر اس کاچر کے سارے اجڑا کو مربوط و ہم آپنگ کر 
رکھا تھا ۔ اس وقت حسن شوق اور اس کے شاگردوں اور پیروؤں کی آؤاڑیں سارے 
دکن میں گویچ رہی تھیں اور غزل کی روایت ء جو مود ہ قروز ؛ غیا یل ے ہوق 
ہوئی حسن شوق تک پہنچ کر لئے اساات کو بروٹے کار لائی تھی ء اس ”دور کے جدید 
تہذیبی تقاضوں کو پورا کر رہی تھی ۔ اس صنفر سخن میں چھوۓے بڑے تبربات 
و احساسات اور فکر و غبال کے ٹکڑوں کو الگ الگ ایک فارم میں بیان کرۓۓ 
کی زبردست صلاحیت موجود تھی ۔ شا ی ہند کا تلیقی ذہن اس وقت ایک شدید 
اندرونی کشمکش کا شکار تھا ۔ وہ فارسی کو ذریعہٴ اظہار کے طور پر باق تو رکھنا 
چاتا تھا لیکن یہ بھی عسوس کر رہا تھا کہ فارسی میں اس کی تختی قوتوں اور 
صلاحیتوں کا اظہار بہت دشوار ے ۔ اس صورت حال میں جب ولی نے دکن کی 
ادبی روابت کو فارسی روایت کے قالب میں ڈھالا تو ایک ارسی روڈنی پیدا ہو 
کہ مال کے اہل .کال بھی ؛ نارسی کو چھوڑ کر ؛ اسی کی طرف لمکے ۔ وف یک 
شاعری کے اس نۓے رنگ و روپ ۓ بیک وقت تخابقی ذہتوں کی اس غواہش کو 
بھی آسودہ کر دیا کہ وہ فارسی کو چھوڑنا نہیں چاہتے تھے اور اس دشواری کو 
بھی دور کر دیا کہ تخلقی قوتوں کا اظمار فارسی میں اُن کے لیے بہت دشوار ہو 
گیا تھا ۔ 

جب وی ے غزل کو اظہار کا ذریعہ بنایا ُس وقت کم و بیش ساری دکنی 
روایت میں غزل کا تمگور یہ تھا کہ اس ے صرف و عض عورتوں ے ''باتیں 
کرۓ“ یا ان کی باتیں کرتۓ کا کام لیا جاتا تھا ۔ حسن و جال ؛ از واداء 
اٹھکھیلیاں ء رنگ ولیاں ء اقرار و انار وصل ء جنس و جسم ء خارجی پیلو بھی 
عام موضوعات تھے ۔ وی ہے لے کی غزل میں کسی گہرے تجرۓ ؛ احساس ؛ 


یا حیات و کائنات کے شعور کا پتا نہیں چلتا ۔ شاہی ؛ لصرق اور ہاشمی کے ہاں بھی_ 


بی تمور ہے اور مد تی قطب شاہ / وچہی ء عبداتہ اور غواصی کے ہاں بھی 
بھی عمل نظر آنا ے ۔ لے دے کے مود اور حەن شوق کے ہاں اس تصّور میں 
تبدیلی کا احساس ہوتا ے اور موضوعات کے اعتبار ہے ذرا تنوع إیدا ہو جاتا ے ۔ 
ولی ۓ اسی روایت کو اپنا کر ء اس میں زندگی کے رنگا رنگ جربات ء تنّوع 
اور داغایت ٴ کو سمو کو غزل کے دائرے کو پوری ژندی پر پھیلا دیا ۔ اس طرح 
ول نے ابی زنەی میں بیک وقت دو سطحوں ہر دو شاعروں کا کام ا جام دیا :ٍ 
() وی نے ۂ)|ل اور جنوب کی زبان کو ملا کر ایک ایسا ادی روپ 


۱ 


ڈیا جو بیک وقت دونوں کے لے قابل قبول تھا ۔ اظہار کے ا٘س 
روپ ۓے اُردو کو فارسی کی جگہ بٹھا دیا۔ یہ اس وقت سارے 
معاشرے کی شدید خواہش اور ضرورت تھی ۔ 

(م) ولی نے غزل کو ؛ اس جدید زبان کے ساتھ ء اپنے اظمار کا ذریعم 
بنا کر ؛ جب اس کے موضاعات میں مجازی و حقیقی دولوں پہلوؤں 
کو ملا کر ایک کیا اور غزل کی خارجیت و ”'نسوائیت* کو دہا 
کر اسے داخلی جذبات و !حاسات اور واردات, قلبیہ کے اظہار کا 
ذریعہ بنایا تو یہ ایک ایسی صنقر ادب بن گئی جس میں زندی کے 
پر رنگ کے تجربات کو بیان کرتے کی صلاحیت پیدا ہو گئی۔ اسی 
کے ساتھ حسن و عشق ء غم جاناں و غم دوراں )ردو غزل کى 
نی علامتیں بن گئیں اور انسانی زندک کے چھوٹۓے بڑے تجربات غزل 
کے دامن میں سٹف آۓ ۔- 

اس کام کے علاوہ ؛ جیسا کہ ہر بڑا شاعر کرتا ے ؛ ولی ے قدیج روایت 
کے پہترین اور زلدہ اجزا کو اپنی باعری میں سمیٹ لیا اور ان تمام آواژوں کو اپنی 
آواز میں جذب کر لیا جو تاریخ کے ساز کے مختلف تاروں ہے نکل رہی تھیں ۔ ول 
دکنی کی شاعری میں سارے قدیم ”دور ک روح بھی برل رہی سے اور ساتھ ساتھ آۓ 
والی نسلوں کونئے امانات ے متعارف بھی کرا رھی ہے ۔ اس کام کو پورا کرۓ 
کے لیے ول نۓے ان ممام زمیتوں میں غزلیں کسہیں جن میں قدیم شعراۓ دکن 
محمود ؛ فیروز؛ خیالی ء حسن شوق ؛ مد :لی قطب شاہ ء نصرقی اور ابی وغیرہ ۓ 
داد سخن دی تھی اور ساتھ ساتھ ایسی نارسی زمینوں میں بھی زلیں لکھیں جو 
اُردو کے مزاج سے مطابقت رکوتی نھیں ۔ اگر اس زاویہ' لفار ے آپ زیر لظار 
”اریخ ادب* کے ان صفعات کا مطالعہ کربی جہاں قدیم شعرا کا مطالعہ کیا گیا 
ے تو آپ دیکھیں گے کہ ولی کی آواز ان سب آوازوں ے مل بھی رہی ہے اور 
ان سے الگ بھی ے ۔ ولی عبوب کا سراپا بیان کر رہا ے تو اس میں ''خارجیت/؛ 
کے ساتھ ''داخلیت“ بھی شامل ہو گئی ہے ۔ غزل کی یہ روابت ء جو آیندہ ”دور 
میں اپنے عروج کو پہنچی ء اس کا سرچثہ ول ک غزل ہے ۔ جتنے مضامین اردو 
غزل سے واہستہ ہیں وہ سب ول کے ہاں ملتے ہیں ۔ اسی لیے وی کا نام ابی اولیت 
اور روایت کے ہافی کی حیثیت ے ہمیشہ سرذفہرست و زندہ رے گا ۔ 

غزل عادقالہ شاعری کی ایک صنف ے اورحمن و عشق ے پیدا ہوۓ 


۲" 
والے جذبات و احسا۔ات کی رنکا رنگ کیفیات کا اظہار غزل میں ہوٹا ے ۔ وی 
کی شاعری میں بھی حسن و عشق کا چی جلوہ نظر آتا ے لیکن بہاں ایک ایے 
سوز اور عشق کے ایسے سادہ و پیچیدہ تجرے کا اظہار ہوتا ے جو ایک طرف اردو 
شاعری میں ایک نی چیز ہے اور دوسری ىارف ہر ''زندہ انسان“' کے دل کی آءاز 
ہے ۔ یم چند شمر دیکھے : 
حمن تھا پردۂ تجرید میں سب سوں آزاد ‏ طالبر عشق ہوا صورت, انسان میں آ 
جلوە گر جب سوں وو جال ہوا ور خورٹیہد ہئىضال ہوا 
ہے ترا ۔سن ہمیشب یکساں جنّت سوں ہہسار کیوں کہ جاوے 
عشق کی راہ کے سسافر کو ہر قدم تجھہ کلی میں منزل سے 
اے نور جان و دیدہ ترے التظار میں مدت ہوئی ہلک سوں ہلک آٹنا نہیں 
سفر عشق کا اکر ہے خالں ہمت دل کوں زاد راہ کرو 
کل و بلبل کا گرم ے بازار اس چمن میں جدھر اہ کرو 
اے ولف طرز عشق آساں ائیں آزنایا ہوں میں کد مشکل .- 
عشق میں عاشق پر جو کچھ گزری ے اس کا بیان بھی احساس و جذے کی اسی 
سطح ہر ہوا ے جس میں سوز ۓ ایک ایسا لوج یدا کز دیا نے کہ ول کےا شعز 
پڑھنے یا سننے والے کے دل کو مٹّھی میں لے لیتے ہیں : 
عشق کے ہاتھ ے ہوۓ دل ربش ‏ جگ میں کیا بادشاہ ء کیا درویش 
جو ہوا راز عشق سے آئاہ وہ زاۓ کا نخر رازی ہے 
جے عثق کا تر کاری لگے اے زندگق کیوں ٴہ بھاری لگے 
پھر مہزی غبر الینے وہ ضیتاد نہ آیا: ‏ خابد ”کد تَا عال آے'آباد آك ایا 
شراب شوق ے سرثار ہیں ہم کبھی ےغود ؛ کبھی پشیار ہیں ہم 
نہ ڈھولڈو شہر میں قرپاد و یچنوں کا ٹھکانا تم 
کہ ے عشلاق کا مسکن کبھو صحرا کبھو پربت 

غرض کب عشق کی ختلف کیفیات ؛ محبت و ونا کے رش اور راز عشق کا بیان وی 
کی غزل میں جم کر آیا ے اور ایے اءکانات کو بروۓ کار لایا ے جن ے اردو 
شاعری کے سامنے نئے راستے کھل جاتے ہیں ٭ 

ول کے تصوّر عشق میں وفاداری بشرط استواری کا عقیدہ بہت اہمیت رکھتا 
ہے ۔ یہاں عاشق لہ بوالمروس ہے کہ حسن پرستی شعار کر لے اور ذہ ہرجائی ےک 


۳٭د 


در در جھانکتا پھرے ۔ اس وفاداری کے ۔بب ے اس کے ہاں جانے ء :قڑہنے اور اندر 
ہی الدرعشق کی آگ میں سلگنے کی کیفیت پیدا ہو گئی ے ۔ وہ شاہی اور اصرق 
کی طرح اپنے ''کارٴ' ے کھیلتا نظر نہیں آتا بلکہ معش‌وق ک پر پر ادا اور اس 
کے خد و غال ہے گرمی. عشق کو تیز کر کے اپنی کیفیت ؛ جڈے اور سو کؤ 
گرا کرتا ے ۔شاپی جب عبوب کو دیکھتا ے تو اس کے ہاتھ اُس کے جسم 
کی طرف بڑھتے ہیں اور سیج کے بھول سہکنے لگتے ہیں ؛ 

جوین بھڑک کتے ہیں پیو مست ہو ملیں گہے 

آلنگ بدل رہوں اب بند کھول انگیا کا 
نصرق کہتا بے : 

یوں تاتیاں کا ہار ے تہ ناف ہر ڈھلک 

زم زم کے جوں کوۓ پہ لی رہٹ ک گھڑی 

پکڑے پہ دل الگ سوں کو چپ بھواں کو تا 

سپڑے ٹکار پر تو چڑاق کان کیا 
لیکن وی اپنے عبوب کو دیکھتا ے تو کہتا ہے : 
لب پہ دلبر کے جلوەگر ے جو خال ‏ حوغیر کوثر پہ جیوں کھڑا ے بلال 
تو سر ہے قدم تلک جھلک ہیں گويا ہے تصیلہ انوری کا 
لہ جالوں غط ترا کس ےخطا پر چلا ہے آج فوج شام لے کر 

آنکھیں ہیں یہ خوبان, جہاں کی کہ لی ہیں 

بوٹی نہیں نرگس ک صض تیری نبا پر 

بنعت کے مصڑور نے صباحت کے منے پر 

تصویر بنائی ے ترے ور کو حل کر 

لگتنا ہے مجکو پنجہٴ خرشید رعشہ دار 

دیکھا ہوں جب ہے دستر نگاریں نگار کا 

جہاں رنگ رلیاں منائۓء جنسی نشی کو لّذت وصل سے بجھائے اور :اد 

کے تدیدے بن کا احساس نہیں ہوتا ۔ وی کے ہاں عشق میں ایک شھائستلق ہے + 
سنجیدگی اور گہرائی ے ء قبط اور ٹھہراؤ سے ۔ یہاں اُردو غزل میں تصور اشق 
لی بار علوی سطح پر ابھر کر سامنے آٹا ے ۔ اس فرق کو واضح طور ہر سمیے 
کے لیے نصرق اور ولی کے یہ دونوں شعر دوبارہ دیکھے ۔ نصرق کھتا ے ۔ 

یوں تائیاں کا ہار ہے تجہ اف ہر ڈھلک 

زم زم کے جوں کوئے پہ ای رہٹ کی کھڑی 


۴۰۴" 
ول کہتا ے : 
لب پد دلہر کے جاوہ گر ے جو غال ‏ حوشر کوثر ہہ جیوں کھڑا ے بلال 
ثصرتی جبوب کی ثاف کا ٹاثر بیان کر رہا ۓ. اور وی غال کا ۔ دونوں میں مذپی 
روایت بے مدد لی گئی ے ۔ نصرق زم زم کا ذکر کرتا ے ء وی حوضر کوثر اور 
بلال حبشی کا ذک رکرتا ے ۔ لبکن دونوں کے مزاج میں ژمین آمان کا فرق 
محسوس ہوتا ے ۔ ولی کے ہاں شائستگ اور علویت ے ۔ نصرق کے ہاں تدیدہ بن 
اور "بھوک“ ہے ۔ نصری کے لہجے میں کھینچا تانی کا احساس اس لیے ہوتا سے 
کم یہ آواز مردہ اور یں لہج متروک ہو چکا سے ۔ وی کے ہاں ایک ےردانہ آواؤ 
سنائی ندبتقی ے اور وہ اہجہ دکھائی دیٹا ے جو آج بھی اُردو شاعری کا زندہ 
لہجہ ے ۔ چاں فارسی روابت اردو مزاج ے شیر و شکر ہو کر ایک ایسی شکل 
بنا رہی ہے جس میں ”'ہندویە“ روح کی جھلک اور چھاپ بھی ے اور ایرانی روج 
کی آواز بھی ۔ بھی وہ ''بند ایرانی““ روح ہے جس سے برعظیم کے مسلانوں کی 
مخصوص تہذیب نے جئم لیا ے ؛ جے ہم عرف, عام ”'بند مسلم ثقافت“ کا نام 
دیتے ہیں اور جس میں سارے برعظیم کے مسلإن مش‌ترک طور پر شریک ہیں اور 
اردو زبان جس کی مابندہ علامت ے : 
اس معائی کوں بوالہوس نادان کیوں کہ سمجے ولی نے کیا پایا 
قدیم غزل میں ؛ مثنوی کے زیر‌اثر ء عبوب کا عراپا بیان کرنا ایک عام 

٭وضوع تھا ۔ اس موضوع کو ولی نے بھی نام رکھا لیکن اس کے مزاج کی 
سنجیدگی ؛ شائستی اور احساس لطافت اے اس سطح پر نہیں اۓے دیتے جس پر 
م٭ قلی ؛ شابی ء نصرق اور ہاشمی اتر آۓ ہیں ۔ ولی کی یہ مسلسل غزل دیکھے 
جس میں اس نے عبوب کا سراھا بیان کیا ے ۔ یہاں ایک جیتی جاکنی عورت کی 
تعوبر نظروں کے ساءنے آ جاتی ہے اور دل نشیں تاثرات کا نقہ ہمیں مسحور 
کر لیتا سے ۔ یہاں خارجیت میں دانخلیت مل جل کئی سے : 

مت غصّے کے شعلے س۔وں جلتے کوں جلاتی جا 

ٹک سہر کے پانی سوں یہ آگ بجھاق جا 

تجھ چال کی قبمت سوں نہیں دل ے ما وانف 

اے از بھری چنچل ٹک بھاؤ بتاق جا 

اس رہن اندھیری میں مت بھول پڑوں تس سوں 

ٹک ہاؤں کے بچھروں کی آواز سناق جا 


۵ 


مجھ دل کے کبوترکوں پکڑا ہے تری لٹ لۓے 

یہ کام دھرم کا سے ٹک اس کو چھڑاتی جا 

تجھ مکھ کی پرستش میں گئی عمر مری ساری 

اے مت کی مجن باری اس 'بت کو بجاتی جا 

تجھ عشق میں جل جل کر سب تن کو کیا کاجل 

یہ روشنی افزا ے انکھیاں کو لاق جا 

تجھ عشق میں دل جل جل کر جو کی لیا صورت 

یکبار ارے موبن چھاق سوں لتاق جا 

یں کھر ی طرف ا جنر آتا ہے وق نم 

مشتاق ہے درسن کا ٹک درس دکهاق جا 

وی کی یہ غزل خاص طور پر ہم ىے اس لے انتخاب کی ہے کم اس میں 
قدیم رنگر سخن جھلک رہا ے ۔ قدیم غزل کی طرح اس کے ذغیرۂ الفاظ اور 
انداز میں گیت کی مٹھاس شامل ے ۔ لیکن اس میں بھی دو باتیں قابل_ توجہ ہیں۔ 
ایک تو وہ عاوی تصّور جس کا ذکر ہم اوہ ر کر چکے ہیں اور دوسرے وہ ای 
'وازا؛ جو ''آنکھوں کو لگّنی جا ''پائی سوں یہ آگ بچواتی جا“ ”آواڑ سناقی جاە٥‏ 
کے لہجے میں ے۔وس ہوتی ے اور جو آج بھی اُردو شایری۔ اور زبان کی زندہ 
آواز ے ۔ قدیم اردو شاعری ہیں یہ آواز عال خال ہے اوروہ بھی دی دی 
اور سہمی س۔رمی سی سنائی دبٹی ے ؛ یکن وی کے ہاں سب آواڑیں اور لہجے ژندہ 
ہو جائے ہیں ۔ یہی وہ فرق ے جو اس قدیم رنگ کی غزل میں بھی ہمیں دکھائی 
دیتا ے اور جو ولی کو قدیم شُعرا ے الگ کر کے سرغیل شعراۓ جدید بنا 
جیا لے اب اک چلیں 
ولی کا عشق خیالی نہیں بلکہ حقیقی ہے ۔ اس نے ''عشق_ مجاز“ کے ان ممام 
پپلوؤں کا تجربہ حاصل کیا ہے جو بند ایرای روابت کے مطابق ء عشق کی لی 
منزل ے : 
در وادی' حقیقت جن نے قدم رکھا ہے اول قدم ے اس کا عشق_ مجاز کرنا 
اور اس. کے بعد اس عشق کے سرے عشق حقیقی ے ملا دے ہیں ؛ 
عارناں پر ہمیشہ رون ے_ کہ نن, عاشتی عجب آن سے 

اس تصّور عشق کے ذربے ول تصّوف کی روابت کو اہئے موضوعات کے پھیلاؤ 
اور کم و بیش ساری علامات کے ساتھ اُردو شاعری کے دامن میں سمیٹ لیتا سے 
اور اپنے نئے لہجے اور زندہ آوازوں ے ان میں ایک ایسا رنگ بھر دیتا ے جو 


٦ 


آے والی نسلوں کی نظروں میں کوھب جاتا سے ۔ یہاں شائستگی و لطافت کے ساتھ 
ایک لرم روی ء ےنیازی ؛ درویشاتہ قناعت کا احساس ہوتا ے ۔ ول کے دبوان 
کی بیشتر غزلیں اسی رنگ میں ماتی ہیں : 
پر ایک سوں متواغع ہو سروری ہہ ے ‏ سنھال کشتی* دل کو قلندری یہ ے 
تکال خاطر فاتر سوں جام_ جم کا غیال ‏ عفا کر آئنہ دل کا سکندری یہ ہے 
غیال, یا رکو رکھ اپنے دل میں کم کر کہ عاشقاں کے نزک شیشہٴ بری یہ ہے 
چند شعر اور سے : : 
زندی جام عیش ے ٠‏ لیکن ائدہ کیا اگر مدام نمیص 
خودی ہے اولاٴ خای ہو اے دل اگراس شم روشن کی لگن ہے 
ہایا ہوں وی سلطتر ملکر قناءت 
اپ تخت وچٹر حق میں مرے ار و سا ہے 
طی مال کی سربسر عیب ہے خاالات, گنچ_ جہاں إمر ے ثال 
''وادی جقیقت* می ”با“ ے زیادہ ۶اغال از“ اہم ہو ا جات ہے ھن 
بھی عشق نمجاز کے اظہار ی طرح یہ محسوس ہوتا ے کہ بات شاعر کے دل کے 
نہاں خاۓ ہے نکل رہی ہے ۔ چوٹکہ وہ سچائی شعار ہے اس لے زاہد ء واعظ ٭ 
اصح پر پھبٔی کس کا اظہار بھی ولی کی شاعری میں ہو رہا ے ۔ توف کے 
لحاظ ہے یہ فکر کا مننی پہلو ہے لیکن زاہد کی مذمتِ ے ء واعظ کی بگڑی اچھالئے 
ہے ء ناصح پر بھبّی کسئے ہے اخلاق کا وہ درس مقصود ہے جو سخت دی اور 
رباکاری کے پرزے آڑاتا ے ۔ اس قسم کی شاعری کا مقصد اخلاق ے نفرت دلاتا 
نہیں ے بلک سچے اخلاق کی طرف لانا ے ۔ جب ولی کہتے ہیں : 
زاہد کو شثل دالٴ تبحم ایک آن 
کے سی ریا آسوں ٹلا ال ہے 
شیخ مت گھر ہے لکل آج کہ خوباں کے حضور 
گول دسار تری باعثر آسواق سے 
حقبقت ے تری مدت ے ہم واتف ہیں اے زاہد 
عبث ہم یفتہ مغزوں ے نہ کر اظمار غامی کا 
کیا اے غبر ہوا ہے معام سم کو دیکھ 
مکتب میں اس کے بھول گیا ہے کتاب آج 
آلودہ کیوں ئە ہووے دامان, پاک زاہد 
جب دست ازلیں ہیں ہجام شراب ہووے 


ے۵۴ 


تو وہ منافقت ؛ سنگ دلى اور قول و فعل کے تضاد کی مقمت کرۓ ہیں ۔ جہاں 
وہ خود لاصح کی حیثیت میں ساءنے آۓے ہیں وہاں ان کی شاعری میں تمیم کا 
ونگ گھرا ہو جاتا ے اور یوں حسوس ہوتا ے کہ زندگی کے سندر میں گہرا 
خوطہ لگا کر وہ عقل و دانش کا ایک سچا موق لاۓ ہیں ۔ ٤ء‏ وہ رنگر سخن ے 
چو آپندہ ”دور کی شاعری میں چت مقبول ہوا : 
مختی کے بعد عیش کا ایدوار رہ آغرے روزہ دا ر کو اک روز عید یاں 
جھ کو نچی ہے آرسی ہے ید بات .اف دل وقت کا اسکندر ے 
پھرسا' نہیں دولٹر تیز کا عجب لیں کہ تا ظہر آوے زوال 
وی کے ہاں ایسے اشعار ی کثرت ہے جو زندی کے گہرے اور رلگا رنگ 

تجربات کو سام لا کر ہارے شعور و احساس کا حصہ بنا دیتے ہیں۔ سیدے سادے 
لنظوں میں جذے کی گہرائی ہے پیدا ہوۓ والا تاثر پڑھنے والے کے دل پراثر 
کرتا ے اور وی کے اغعار ہاری زبان پر چڑھ کر ؛ ہارے سوئۓ ہوئۓ جذبوں 
کو جگا کر ؛ شەور کو وسیع اور اظہار کو سپل بنا کر ؛ ہارا کیتھارنس ؛ بای 
تہذیب کر دیتے ہیں ۔ یم چند شعر دیکھے : 

بات رہ جاۓ گی قاصد وقت رہئے کا نہیں 

دل:: ٹڑیتا ہے آفتای لا میں دلدار۔ کی 
ثفں بپبتر ے عشق بازڑی کا کیا حتف و کیا نم ازی کا 
شب نرفت ہیں مونس و بعدم ‏ ےتراری و آہ و زاری ہے 
منلىی سب جار کھوق سے سد کا اعتبار کهھوق َ 
پاٹ ' رنوائیر''' اعائم ٠‏ وی٢‏ مقلمی ہے :امفلتی ہے ٠‏ بفلمی 
پھر میری خبر لینے وہ میّاد نہ آیا شاید کەه سا حال آے یاد نہ آیا 
صد حیف کہ وہ یار میرے پاس نم آپا میرا سخن راست اے راس ئه آیا 
ایہا بسا ے آ کر تیرا غیال جی میں مشکل سے جی ہے تجھکواب امتیا زکرا 

وی اس گوبر کاذر حیا کی کیا کہوں خووبىی 

سرے گھر اِس طرح آتا ے جیوں سینے میں راز آوے 

ان اشعار میں ہمیں تنّوع کا احساس ہوتا سے ۔ اس عمل سے ولی نے غزل 

کا دامن اتنا وسیع کر دیا کہ اس میں ہر قسم کے خیالات ؛ ۔وضوعات ء؛ احساسات 4 
جڈبات ؛ تجربات اور واردات کے اظہار کا سلیتم پیدا ہو گیا اور آردو غزل کو 
وہ رنگر سخن مل گیا ب ۲۔ :ھی زلدہ و با ے ۔ 


۵۸ 


یہ رنگر سخن وی ۓ پندوی اور فارسی پھولوں کے رنگ وبو ے بایا 
ہے۔ جن اثرات کو ااھوں نے ابئی غزل میں سوپا ان میں ٹکر, رسا ء معلی و 
مضمون آفرینی ء لفظ ومعنی کا رشتہ ء اثر آئرینی و دردء حلاوت ء چاشنی و 
شیریٹی ء لطاقت و شوق الگیزی وہ بنیادی غصوصیات ہیں جنھیں ولی ۓے اُردو 
شاعری اور غصوصیت ے غزل کا جزو بنا دھا ے ۔ جن فارسی شعرا سے وئی نے 
یہ اثرات قبول کر کے اپنے فکر و احساس کا حعبہ بناھا ے ان میں الوری ؛ جال * 
چامی ؛ "عرق ہ خاقانی ؛ فردوسی ؛ بلالی ؛ فیضی ؛ قدسی ؛ طالب ء غیداءغسرو +٤‏ 
صائب اور شوکت وغبرہ کے نام قابلر ذکر ہیں ۔ اس معیار و اثر کا ذکر وی نے 
اپنے دیوان میں جایجا کیا ہے : 


اسے ولف تجھ سخن کو وہ پہنچے 
وی تو جر سنی کا ہے غتواص 
اے ود لگنا ے ہر دل کوں عزیز 
پر مخن تیرا لطات سے ود 
گرچٹ پابنٹر لفظ ہوں لیکن 
ول شعر مبرا سرامر ہے ددرھ 


جس کئو حق ۓے دیا ے نکر رسا 
پر اک مصرع ٹرا موتیاں کی لڑ سے 
شعر تبرا بس کم شوق انگیز ے 
مثلر گوبر زینٹر پر گوش ہے 
لن سا عافو عاقے 
غط وغال کی بات ہے خال غال 


ول شبریں زباق کی نہیں ے چاشنی سی کو 

حلاوت نہم کو مبرا سخن شہد و شکر دسٹا 
بی معیار شاعری ولی کے خصوص رنگ, سخن کو جنم دیتا ے ۔ وہ پر 
سمت میں جاتا ے ء ہر رنگ, سخن کو دیکھتا ے ؛ ہر وضوع کو بیان کرتا ےء 
پر چھوۓ بڑے ترے کو لفظوں ے پکڑنا ے لیکن اس کی فکر, رسا ء شیریں 
زبانی ؛ حلاوت و لطافت کے دامن کو نہیں چھوڑق ۔ غزل چوکہ بنیادی طور پر 
عینضر نازک ہے کلام کرنے کا نام ہے اس لیے مزل کے طرز کا کال سادگی ہ 
رئی ؛ شیرینی اور شوق الگیڑی مانا گیا ے ۔ فکر, سا کا کمال یہ ہے کے وہ 
ایک ایے طرز کو اغتیار کرے جس کی بتیادی عفت ساد ہو ۔ یہ سادی جب 
اپنے کال کو پہنچتی ے تو ایک طرف اثر و تائیر کے اعتبار ے :گہری ہو جاتی 
ے اور دوسری طرف اس کا طرز ادا لرم ہو کر بات چیت کی زان سے مل جاتا 
ے'۔ اس سطح پر نظم و نثر کے حدود میں امتیاز باق نہیں رہتا ۔ فن_ شاعری میں 
لے سپلر متخ کہا جاتا ے ۔ یہ تخلیتی سطح کا ایک اعلٰی درجہ ہے اور 
پر بڑے شاعر نے اظہار کے اس درے پر پہنچ کر اظہار افتخار کیا ے ۔ 


لمت 


مشگل ہسند غالب بھی اپنے غطوط میں دوسروں کو اس سادگی کی طرف متوجم 
کرتے ہیں ۔ ولی بھی سپل, متنم کی اس “پر اثر عادگی تک پینچ جاتے ہیں اوریم 
سادگی سٹکل زمینوں میں بھی قائم رہی ہے : 
آشنائ نہیں "تو جاتا ہو کیا کروں جی اداس ہوتا ے 
کیولکہ کپڑے رنگوں ترے مم میں عاشقی میں لاس ہوتا۔ ہے 
جؾ جدائی میں نہیں آاکیلا میں درد ور غم آس پاس ہوتا ے 
کم نکاپی سژں دیکھتے ہیں ولے کام ابنا خمام کرۓے ہیں 
دشق دیں کا دین دشن ے ‏ رابزك کا جراغ ‏ دشن سے 
جے عشق کا ائبر کاری لگے ‏ آے زندگ کیوں نہ 'ھاری لگے 
آج سرسبز کو و محرا ے_ بر طرف ٭عیر ہے غانا سے 
نہ بوجھو خود یخود موہن میں آڑ ے ‏ رقیبر روسیہ فتہ کی ہجڑ ہے 
یہ صرف چند مثالیں ہیں ۔ ول کے کلام کی یہ بنیادی غصوصیت ہے ۔ یہ ساد 
اکثر غزلوں میں عام سوال جواب اور ءکالے کا رنگ اختیار کر لیتی سے ث9 : 

بولیا ری ئثگاہ کی قیت سے دو جہاں 

جس دیکھنے سوں دل میں ترے ے طرب عجب 

اس دولتِ عظم کوں یوں مفت مانگتا 

لکنی ے مجکوں بات تری ے ادب عجب 
وی کے ہاں یہ سادگی “پر غن ے ۔ ید اس کا طرز ادا ے جس میں وہ عصنائع بدائع 
کی رنگ آىیڑی بھی بڑے سلیقے ہے کرتا ہے - یہ صنائم وی کے ہاں احساس و 
اظہار کے ساتھ سل کر ایک ہو جائۓ سے از خود پیدا ہوۓے ہیں ۔ ان سے اس 
کی شاعری میں اثر و تاثر اور حسنِ بیان پیدا ہوتا ے۔ تشیی و استعارہ ء تجٹیس ؛ 
تلمیح ء حسن تعلیل ء تباہل, عارفائہ ؛ صنعتر عکس ہ ایراد المثل ؛ مراۃ النظیر > 
مستزادء محاکات اور ابہام وغیرہ اس کے ہاں فی اثر اور روانی میں اضافہ کرے 
ہیں ۔ وی کا کال یہ ے کہ اس ۓے اردو غزل میں یه سب غصوصیات شامن 
تو اے وا ی نسلوں کو ایک ایسے راستے پر لگا دھا کہ آیندہ دو ۔و سال تک 
)ردو شاعری:اسی کے بتاۓے ہوئۓ راستے پر چاتی رہی ۔ صنعت, ابہام کو جس 
وب سے ول نے استمال کیا ے ء بہت کم شاعر اس کو پہنچ سکے ہیں ۔ جی وہ 
غصرصیت تھی جس کو شالی بند کے شعرا کی پہلی لسل نے ول کی شاعری کی 
ہنیادی سفت مان کر زمین آسان کے قلاے ملا دے ۔ ولی نے مجاز و حقیقت کو 


بت 


معلی کی سطح پر ملا کر ایک کرئۓ کی کوشش میں اس صلعت کو استبال کیا 
تھا اور رسز و اشارہ سے معنی کے حسن ییان کو آبھارا تھا ۔ اسی لیے صنعتر اججام 
ولی کے ہاں لطف دبٹی ے : 

موملی جوا 1اخ ذرکھر وو ئن ا اتا 

اس کو چاڑ ہودے پھر 'طور کا اغا 
اعجاز حسن دیکھ کے وہ روۓ با عرق ‏ پیدا کیا ے چشہہٴ آتشی ے آب آج 
بھروا نہیں دولٹر تیز کا عجب لیں کہ ٹا ظہر آوے زوال 

معرکے میں عشق کے ہر بوالہوس کا کام کیا 

دیکھ حالت کیا ہوئی منصور ے سردار یىی 
لم جانوںغط ترا کس ےغطا پر جلا ہے آج فو دام لے کر 
مر ء سودا ء غالب ء مصحفی اور مومن کے ہاں بھی ایے اشعار ملتے ہیں لیکن 
کہیں یں حسوس تہیں ہوتا کہ الفاظ سے دو معنی پیدا کرۓ کی بااجبر کوششش کی 
جا رہی ے ۔ آیندہ ”دور میں جب صنعتر ایہام ذریتے کے بجائۓے منزل بن گی تو 
یہ اُردو شاعزی کی ایک ایسی ”'طوائف“ بن گئی ء جس کے حیا سوز پھکلّڑین پر ء 
اگلی نسل کے شعرا میرڑا مظہر چاناناں ء حائم اور میر و سودا وغیرہ بھی کانوں 
پر ہاتھ دھرۓ لگے ۔ 

حرض کہ ولی کی شاعری میں اتنے چلو ء اتنے موضوعات ؛ اتنے تجرباتِ زندی 
سمثٹ آئے ہیں کہ جس پہلو ے اُردو غزل کو دیکھے اس کی واضح ابتدا وی ے 
ہوق سے ۔ وی کی غزل میں اُردو غزل ک کم و بیش وہ ساری آوازیں سنائی دیتی 
ہیں جو سراج ہے لے کر داغ تک ختلف شاعروں کی انفردیت کی نشانیاں بنیں اور 
جن ے آج تک ”بزم معنی کی شع روشن ے١‏ ۔؟“ 
ولی ی ایک اور خصوصیت ان کا وہ مخصوص راگ اور وہ لّے ہے جس ے 

اردو شاعری پلی بار بھرہور طریتے ے آشنا ہوئی اور یہ راگ اور لیّے غود اُردو 
شاعری ے خصوص ہوگۓ ۔ اس راگ کو مسلسل غزلوں ہیں واضح طور پر 
حسوس کیا جا سکنا ے ۔ شعروں کا جموعی راگ ایک ہی احماس کے پھیلاؤ ے 
ہم.آہنگ ہ وکر روں کو بیدار کرتا سے اور راگ کا ترم خرام دریا بھنے لگنا ے ۔ 


: ول کا شعر ے‎ ١ 
اے ولی مباحبر سخن کی زياں  بزم سنی ی شح روٹن ہے‎ 


١ 


لمبی بحروں کی غزلوں میں یہ راگ پھیل گیا ے اور اس میں ایک آہت روی 
پیدا ہوگئی ے ؛ لیکن چھوٹی بجروں کی غزلوں میں یہ راگ اہی تیزی سے اثر کو 
کہرا کر دیتا سے ۔ وی کی لے ؛ اس کے" ترتم اور قیۓ ے' اردو خاعرق کا 
غغخصوص ترنم اور لہجہ قائم ہوتا ے ۔۔ اردو شاعری کے قدرق راگ (88(10880) 
کو دریافت کرنے میں بھی اولیت کا سہرا وی ھی کے سر بندھتا ے : 

اس شعرکی یں طرح لالا ہے جب ولف 

یو اختراع من کے رے دل میں سب عجب 


(۲) 


صفبر بلگرامی! نے وی کے اشعا رکو زبان کے لحاظ سے لین قسموں میں 
تیم کیا ے ۔ پلىی قسم میں وہ اشعار دے گئے ہیں جو غاص اس وقت ک زبان 
میں ہیں اور جن میں تبدیلی نہیں ہو سکتی ۔ دوسری قسم میں وہ اشعار دے گۓ ہیں 
جن کے لفظوں کی تبدیلی سے اس وقت کی زبان بن سکتی ہے اور تیسری قسم میں 
وہ اشعار دے گئے ہیں جو بالکل اس وقت کی زبان اور ٹراکیپ کے معلوم ہوتۓے 
ہیں ۔ ایک وہ اشعار جو سودا ؛ میر اور مصحفی کے زمانۓ تک کی زبان میں ہیں 
اور دوسرے وہ جو ناسیخ سے لے کر حال کے زمائۓے تک کی زبان میں ہیں ۔ چلی 
قسم یمنی ایے اشعارری تعداد بہت کم ہے جن میں خااص دکنی ء ُجری اور 
پندوی الفاظ استمال کے گے ہیں لیکن یہ زبان بھی ء اگر اس کا مقابلہ قدیم شھرا 
ہے کیا جائۓ تو بہت اف اور سادہ نظر آۓ گی ۔ دیوان میں دوسری قسم کے 
اشعار ی تعداد کاق ے اور ان میں چند مخصوص الفاظ ؛ جو دکنی میں رای تھے ء 
استعمال میں لاۓ گئے ہیں ۔ بحیثیت, مجموعی ان کی زبان بھی تیسری قسم کے اشعار 
جیسی ےب تیری اقیم کے اشعاں مارے "جور کی زنان جیسے ہیں ء زان کی مطع 
پر ایک طرف وی ۓ گزشتہ دو ۔و سال کی زبان کو جدید رنگ ے ملا کر 
اپنی شاعری میں جذب کیا اور دوسری طرف اے آیندہ آۓے والی دو مدیوں کی 
ژبان ے بھی ہلادیا ۔ اس طرح دسویں دی ہجری سے لے کر تیرھویں صدی 
ہجری تک کی زبان ولی کے کلام میں موجود ے ۔ ہہ وہ تعمیری صلاحیت ہے 


وہ جلوة غضز : سید فرزند احمد صفیر بلگرامی ؛ ص ۹ہ -- پے ء مطبوعہ مطبع 
ٹور الانوار ؛ آرہ ء بار اول ٭ 


۲ن 


جس کی داد ہمیشہ دی جاق رے گی ۔ 

ولی کی غیر عمولں زبان دانی اور تعەیری صلاحیت و شعور پر ہمیں را 
در کو حبرت ضرور ہوتی ے لیکن تہذیبی اور ۔جی لقطہٴ نظر ے دیکھا جاۓچ 
تو معلوم ہوتا ے کہ دکن میں زبان کی دو صورتیں ہو گئی تھیں ۔ ایک وہ جو 
دولت آباد کے علاقے ہے باہر دکن کے دراوڑی علاقوں میں رای تھی ۔ اس زبان کو 
شال کے سرکز دبلی ہے تعلق رکھنے کے کم مواقع ملے تھے ۔ دوسری وہ زبان جو 
دولت آباد اور اس کے نواح میں رای تھی اور“جس کا صکز اس وقت اورنگ آباد 
تھا ۔ دولت آباد اورنگ آباد سے صرف سات ءیل کے فاصلے پر وائعم ے ۔ 
مغفاوں کے حملوں اور فتوحات کا اثر یه ہوا کب ایک بار بھر شالی بند والے 
دولت آباد کے علاقے میں آباد ہو گئے اور شال کی زبان بہاں کے گی کوچوں میں 
رای ہو گئی ۔ بھی وہ زبان سے جو ولی کو ایک عد تک بی بنائی ملی اور ہے 
اپنا کر تخلیقی صلاحیتوں ہے ابی شاعری میں ٹکھازا جس میں فارسی طرز احماس 
نے ؛کاچر ء زبان ء اسالیب ء لہج ء موضوع ء ذغیرۂ الفاظ اور اوروں ۓے 
ایک ایسا غخصوص رنگ زبان و سخن پیدا کیا جو ولی کے ساتھ خصوص ے ۔ 
اگر دکن میں۔ شاعری کی اتنی پرائی روایت موجود ئہ ہوتی اور شال کی زبان اس 
طور پر دکن نہ پپنچتی تو ولی کے لیے یمکارلامہ انجام دینا بھی ممکن لہ ہوتا ۔ 
وی سیاسی ؛ معاشرق اور تہذیبی تبدیلیوں کے ایک ایسے "ور میں پیدا ہوۓ چپ 
خود معاشرے کو ؛ زبان کو ؛ شاعری کو ایک ایسے ہی شخص ک:ضرورت تھی جو 
دکن کی اد روایت کو شال کی زبان اور نارسی روایت ے ملا کر ایک ایسا رنلگ 
پیدا کر دے جو ە صرف سب کے لے قابل, قبول ہو بلکہ جس میں تخلیقی ڈہنون 
کو نئے اسکانات بھی نظر آئیں ۔ ھی کام وی دکنی ۓ انجام دیا ۔ 

دلچسپ بات یہ ے کہ ول کے ہاں زبان کا ارتتا ایک طرف دکھی ہے 
ریٹتہ کی طرف ہو رہا ے اور ساتھ ساتھ ریتہ ہے اُردوے سای کی طرف بھی ۔ 
یہ دو نسلوں کا کام وی نے خود انام دیا ۔ ولی کے بعد آگے چل کر اردو کے 
”دو اسکول“ ہوگے ؛ ایک وہ شاعر جن کے کلام میں بقول فراق گورکھہوری 
”اردو پن“ پایا جاتا ے اور دوسرے وہ جن کے کلام میں ”'فارسی ین؟“ ملتا 
ے ۔ ولی ان دولوں سکولوں کے پیش رو ہیں ۔ تاریچ ادب کا تقابلی مطالعہ پتاتا 
ے کہ ولی اردو کو اس مقام سے کہیں آگے لے گئۓے جو مقام انگریزی زبان کے 
چوسر کے ہاں نظر آتا ے ۔ ولى کے ہم عمر ڈرائڈن کی زبان ارتقا کے لحاظ ‏ ے 
ولں سے آگے ضرور ے لیکن اسینسر کی زہان اور ولی کی زبان ایک ہی درجم“ ارتقا 


بت 

پر کوڑی دکھائی دیتی ہیں ۔ وی ۓ اردو زبان کو ایک ابے مقام پر چنچایا جہان 
ہے اس کے ارتقا کی ہر ہورت کا آغاز ہو سکنا تھا ۔ اسی لیے ولی کی زبان آیندہ 
کی زبان ک نشان دہی کرق ے ٭۔ 

اس رنگ, زبان و بیان کے لکھارۓے میں ولی نے ؛ جیسا کہ ہم لکھ چکے 
ہیں ؛ فارسی زبان ے دل کھول کر استفادہ کیا اور اس کے ضرب الامثال ؛ روزہ 
اور اشعار کو ریختہ کے قالب میں ڈھالا ۔ ولف کہ ترجموں کی غصوصیت یہ ہے 
کد اس ۓے فٹارسی ژزبان کی ”دوشیزگ'' کو بھی اپنے ریختہ میں قائم رکھا ے ۔ 
ایسے اشعار کا شہار مکن نہیں ے جن میں وی کے اشعار خیال و اظہار کی سطح پر 
قارسی اشعار ہے ٹکراۓ ہیں لیکن ایسے اشعاری م۔ثالیں ضرور دی جا سکتی ہیں 
جن میں ولی نے فارسی شعر کا ریت میں ترجہ کیا ے یا فارسی ز۔جن کو ابھی 
غزل میں استمال کیا ے ۔ ”'شعر الہند“'' میں ایسی کئی مثالیں دی کی ہیں ۔ 
اہر غسروی مشہور غزل سے : 

جاں زتن بردی و درجای بٹوز دردہا دادی و درمای بنوز 
اسی زسین میں ولی کا شعر دیکھے : 
تو ے رشک مار کنعانی بنوز تجھ کو ہے خوباں میں سلطانی بنوز 
انظیری کی غزل کا مطلع ے : 
چم خوش است ہا دو یکدل سر حرف باز کردن 
سخنر نبفعہ گنن ء کہ“ دراز_ کردن 
ول ی غزل کا ایک شعر اسی زمین میں دیکھے : 
ہے ناز میں عنم کا زلناں درا زکزناں فتند کا عاشقاں پر دروازہ ہاؤ کرنان 
نظبری کی غزل کے اس شع رکو : 
مپناں گرفتہ' جا بممانر جانر شبریں کہ تواں ترا و جان را زہم امتیا زکردن 
وی نے اس طرح ”رینتایاٴ“ سے : 
ایسابہا ے آ کر قبرا خیال جیو میں 
مشکل ے جیو سوں تجھکو اب امتیاز کرنا 


و شعر الہند : حصد اول ؛ عبدالسلام ندوی ؛ صے٢۔ ٦٢۸‏ مطی معارف ؛ 
اعظم گڑھ ؛ طیع سوم ؛ ٥۰۲‏ اع ۔ 


سی 

امپر غسرو' کا شمر ے : 

از سر بالینو من برغیز اے اداں طہیب 

درد ند عشق را دارو بجز دیدار یست 
ولن نے اس مضمون کو اس طرح باندھا ے : 
مجھ درد پر دوا تہ کرو تم حکیم کا .ین وصل ئیں علاج ._برہ کے سقیم کا 
خواجہ حافظ کا مصرع ہے : ع 

بہ آب و رنگ و خال وغط چم حاجت روۓ زبا را 
ولی ۓ اس مصرعے کو ہوں اپنایا ے : 
لباسر خوب کی حاجت نہیں حق کے سنوارے کو 

نظیری کا شعر ہے ؛ 
تقیق_ حال ما ز نگہ می تواں مود حرفے ژ حال خورش بہ سم نوشتہ ایم 
ول کا شعر ے : 

پیتم نے قدم رنجہ کیا میری طرف آج 

یہ نقش_ قدم صفحہٴ سیا پہ لکھا ہوں٣‏ 
اسی طرح فارسی عاوروں کے ترجے بھی کثرت ے کے ہیں ۔ چند مثالیں" یم ہیں : 
دل بسٹن ‏ سدل باندھنا 

عم : وی جن ۓ نہ باندھیا دل کوں اپنے نونبالاں ے 
خوش آمدن سےغوش آتا 

ع : لہ جاؤں صحنر گلشن میں کہ خوش آتا نہیں جھ کوں 
دم زدن سے دم مارلا 

ع : بھبھوق سُکھ پہ لیا دم مارتی ہے غاک ساری کا 
دامن گرقتن سے دامن پکڑنا 

ے: تو :تر یوں ے جا دامن پکڑ عشق. مجازی کا 
شیوہ گرفتن سے شیوہ لیٹا 

: لیا ہے اس سبب دل نۓ صرے شیوہ گدائی کا 
روا دائتن روا رکھنا 

ع:رکھتا ے کیوں جغا کو مھ پر روا اے ظالم 


۱ ء۔ ولی گجراتی : از ڈاکثر ظوبرالدین مدنی ء مس ر٭ 
مہ ابضاص مم+م-۹١ء‏ 


۵٥ 


آب کردن سح آب کرنا 

عخ: اے وی دِل: کو آب کرق ہے 
ممازکردن غازکرٹا 

ع: کرق ہیں تیری پلکاں مل کر نما گیا 
گرم غدن بازار - بازار گرم ہوٹا 

ےع: ہوا ے گرم تیرے عشق کا بازار پر جانب 
عبارت بودن سے عبارت ہونا 

ع : وہ زالف و ”رخ کہ جن ے عبارت ے دن و رات 
حساب گرنئن ے حساب لیٹا 

ع :لیتا ے اس ہے ناز و ادا کا حساب آج 
ماشا کردن سے ماشا کرنا 

عخ :جھ سک کا نور جب سوں اشا کیا وی 
کمر بستن سے کم باندھٹا 

ع پآیا: جو کم .باندھ کے تو جورو جقا پر 


دا عاثقان _ کھیاچتے ہیں جا 
یتنگ دن سح بٹنگ ہوٹا 


ع : اے دوستاں تنگ ہوا میں ہوش سے 


فارسی ناوروں اور روزسہ کے ترجموں کا بہ رجحان ئہ صرف ولی کے بعد کے 
”دور میں نظر آتا ے بلکہ میر و سودا ء ناخ و آتش ؛ میر حن و انیس اور غالب 
و اابال نک قائم رہتا ے ۔ اس رجحان نے اردو شاعری کے دامن کو وسع کر کے 
اظہار کی قرتوں کو دوبالا کیا ے ۔ آج ترجموں کا یہی ر+حان انگریزی عاوروں ؛ 
نفروں اور روزسہ کے ذربعے اردو زبان کے دامن کو وسیع کر رہا ے ۔ 

غزل ؛ جس کا مطالعہ ہم نے تفصیل سے کیا ے ہ ولی کے ہاں بئبادی 
سضر سخن کی حیثیت رکوتی ے ۔ اس میں وہ ۔اری خصوصیاتِ شاعری آ جاتی 


٦ 


ہیں جن کی وج سے ول اردو شاعری کا باوا آدم کہلاتا ے ۔ لیکن ” کایات'؟ 
میں غزل کے علاوہ اور اصافر سخن بھی ملتی ہیں ۔ قصیدہ ؛ جو بادشاہوں کے 
”دور میں شاعری کا اص میدان تھا ؛ ولی کے ہاں بھی سلنا ے لیکن اس منقفر 
سخن کو اس نے کممی بادشاہ یا اسر کی مفح کے لے استمال نہیں کیا بلکہ حمد ء 
لعت ہ متبت اور متح_ مر شدر۔طریقت کے لیے استمال کیا ے ۔ وف کے فمیدے 
طوبل نہیں ہیں اور نم ان میں مشکل بحروں میں طبع آزمائی کر کے قادر الکلاسی 
دکھائی گئی ے البتہ اچھوۓ غیالات ؛ شوکتر الفاظ اور زور طبیعت کے اوصاف 
سے ان کے قصیدے غرور معمور ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کب شاہ کلشن ے 
ملاقات ہے پیلے ولی کی :وج قصیدوں کی طرف رہی کیونکہ ان قصیدوں میں دکنی 
اثر عقابلہ غزل کے زیادہ ے ۔ 

قصیدوں کے علاوہ کچھ ترکیپ بند اور ترجیع بند بھی ملتے ہیں جن میں 
قصیدوں کا رنگ غالب ہے ۔ ان میں اہ وجیە الدین کی ملح والا ترجیع بند 
خاص طور پر قابل_ ذکر ہے ۔ جیسے غااب نے اکثر ابی غزلوں میں مدحید شعر 
کہ کر حق, دوستی ادا کرتۓ کی کوشش ک ہے ؛ اسی طرح ول کے ہاں بھی غزل 
کے اشعار میں مختلف دوست احیاب اور بزرگوں کے ام آتے ہیں جن میں سید ابوالمعا ی + 
گوبند لال ؛ ارت لال ء کھی داس ء بد ماد مد یار خاں ؛ علی را اور 
شسرالدین وغیرہ قابل, ذکر ہیں ۔ جموعی حیثیت ہے وی کے قصیدے اور دوسری 
اسناف, سخن حض تاریضی دلچسپی رکھتے ہیں ۔ ان کے ہاں قصیدے کی وہ لوعیت 
نہیں ہے جو نصرق کے ہاں ماتی ہے جہاں یہ صنف چلی بار اہنے عروج و کال 
کو چنچ جاق ے۔ 

وی ۓ ''قطات؟' بھی لکھے ہیں جن میں تعریفر گجرات و تعریفر شہر 
سورت قابل ذکر ے ۔ رباعیوں کا موضوع ے ثباقر دہرء نمت, رسول اور درسیر 
اخلاق ے ۔ کچھ رباعیوں میں واردات عشق بھی بیان کے گۓے ہیں ۔ ان سب 
اصنافر شاعری کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ ولی کی صلاحیتوں کے جوہر 
غزل اور صرف غزل میں کھلے ہیں ۔ 

ولی بجیثیت ''اثر“ اھک بڑا شاعر ے ۔ اس اثر کو سمجھنے کا ایک طریقہ 
تو یہ ہے کہ دیکھا جاۓۓ کہ وہ صنفر سخن اور رنگر کلام جو ولی نے کال 
خوی ہے استم|ل کیا اس ہے اس کے اپنے: ”دور کے شعرا کس ۔حد تک متاثر 
ہویۓ اور بعد کے شعرا نے آے کس حد تک تبول کیا ۔ اگر کوٹی بڑا شاعر 


ےعدھٹ 


ایسا ے جو اپنا رنگ سخن بنا کر اس کے سارے اکاات کو خود ہی اہنے تمترف 
میں لے آتا ے تو ایسے شاعر کا فرض اُس شاعر کے مقابلے میں کم ہوتا ے جو 
اۓے کے باوجود امکاات کے سرے کال کر دوسروں کے لیے 
چھوڑ جاتا ے ۔ ولی ایک ایسا ہی شاعر ہے جس نے اسکاات کا وسیع رامتہ 
آۓ والے شعرا کے سامنے کھول دیا اور جس پر چل کر اُردو غزل وہاں چنچ 
گئی جہاں وہ آج نظر آتی ہے ۔ ولی کے بعد آۓ والے شعرا تے غزل کو بنیادی 
صنفر سخن کی حیثیت ہے قبول کر لیا اور وی کی غزل کے رجحانات اُردو غزل کے 
پتیادی رجعانات بن گئے ۔ یہ بات باد رہے کہ آگے چل کر جتنے رجحانات ممایاں 
ہوۓ وہ خواء عشتیہ شاعری کا رجحان ہو یا ایہام ہسندی کا ء لکھنوی شاعری 
کی غارجیت اور ےی چوٹی وا ی شاعری ہو ء مسائل, تصّوف کے بیان وا ی شاعری 
ہو یا ایسی شاءری ہو جس میں داعلیت اور رنگا رنگ تجربات کا بیان ہو یا اصلاح_ 
زان و بیان کی تحریک ہو ء سب کا مبدا ولی ہے ۔ ولی کا اجتإد اتنا بڑا ے کہ 
اردو غزل ۓ جو رخ بھی بدلا اس میں ولی ہی کو رزبر پایا ۔ چامر ۓ جیے 
قرانسیسی زبانْ و ادب کی مدد ے انگریزی زبان و ادب کو ایک نیا معیار دیاء 
وہنے ہی وی ۓ فارسیٰ کی مدد ے ارد و کو ایک نیا او بڑا معیار عطا کیا ۔ 
اسی لیے زبان کو ایک سار پر لاۓے ؛ غزل کو مضہوط بنیادوں پر کھڑا کرۓ 
اور اُردو شاعری کو ایک نیا رخ دینے والے کی حیثیت سے ولى کا باب سذن! 
قاقیامت کھلا رے گا۔ 


٢‏ جا ٭ 


ہ۔ ولی کا غعر ے: 
رام مضمونر ثازہ بند نہیں 
تاقیالت کھلا ے باب سخن 


دوسرا باب 


معاصرین. وی اور بعد کی نسل 


عہد آفریں شاعر ی پیدالش کسی تذیب کی زندی میں ایک عظم واقعہ 
ہوق ے ۔ ایسا شاعر تہذہب کے جس لمحے میں بیدا ہوتا ے اور تہذیب کے وہ 
عوامل جو اس کی یدائش کا موجب بنتے ہیں ؛ بورے طور پر اس کے قبضہ' قدرت 
میں ہوتۓے ہیں ۔ روح عصر اس کے خون میں گردش کر ربی ہوتی ے اور اس کی 
زان زماۓ کی زبان بن جاق ے ۔ وہ ج وکچھ لکھتا ے معاشرے کی روح اس ے 
آسودہ ہوق ے اور معاشرہ اس کے افکار و اظہار کو قبول کرۓ کے لے اندر 
ہے قیار ہوتا ے ۔ ولی دکنی ء جس کا تفصیلی مطالعہ ہم چھلے باب میں کر چکے 
ہیں ؛ تذیب کے ایک ایے ہی لسے میں پیدا ہوا اور اسی لے اس کی آواز مارے 
پر ,عظیم میں گویچ گئی اور اس کی شاعری کا ڈنکا چاروں طرف بینے لگا ۔ اس تے 
زبان و بیان کو ایک نیا معیار دیا ۔ غزل کو کرسی_ مدارت ہر بٹھا دیا اور ابی 
شاعری ہے اسکانات کے اتنے سرے ابھارے کہ ولی کا اثر زماۓ کے ساتھ ساتھ بڑھتا 
اور پھینتا چلا گیا ۔ اُس کے معاصرین اور فوراً بعد کی نسل نے اس کی پیروی دو 
طرح سے کی ؟ ایک یہ کہ وی کے رنگر سخن ہی میں شع رکہنے ی کوٹش گی 
اور دوسرے اس کے ختلف رنگوں میں ے ایک رنگ لے کر أے اس کثرت ے 
استمال کیا کہ جلد پی اس رنگ کے غلاف رد ِعمل کی تحریک کا آغاز ہو گیا اور اب 
شعرا ۓ ایں کی شاعری کے دوسرے رنگ کو اغتیار کرٹا ٹمروع کیا ۔ اس طرح 
مختلف ادوار میں ختلف شعرا ابھرے جن پر ولی کی استادی کی 'ہر واضح طور پر 
ثبت ہے ۔ داؤد نے ولی کے رنگ میں شع ر کے اور کچا : 
کہ ہیں سب اہل, سخن اس شع رکوں سن کر 
تجھ بیع میں داؤد ولف کا اثر آیا 
سند یو ہس ے تجھے مصرع وی داؤھ 
کم نجکوں شور قیامت سے ےنیاز کیا 


۸ 


۹ 
سراچ نے اس کی عشقیہ شاعری کے رنگ کو اونایا اور دعوىٰ کیا :ٍ 
تجھك مثال اے سراج بعد وی کوئٹی صاحب سخن نہیں دیکھا 
شی پند میں آبرو و حاتم نے ایام کے رنگ کو اپنایا اوز کچا : 
آبرو شعر ہے ترا اعجاز گو ول کا سخن کرامت ے 
حاتم نے کہا : 
حاتم یہ فن_ شعر میں کچھ تو بھی کم نہیں 
لیکن ولی ولی ے جہاں میں سخن کے یچ 
اور ”دیوان زادہ“'١‏ کے دیباجے میں وی کے اثر اور استادی کا واشگاف الفاہ 
یوں اعتراف کیا کہ : 
"در شعر فارسی پیرو مبرزا صائب است و در رینتہ ولی را استاد میداند ۔“' 
اشرف ء رضا اور ثنا وغیرہ ولی کے شاگرد ہیں ۔ فراق ء آزاد ء داؤد ؛ سراج اور قاسم 
وغیرہ اس کے معاصر اور فوراً بعد کی نسل کے شعرا ہیں ۔ فائز ء حاتم ء آبرو ء 
ایک ونگ ؛ اجی ؛ مضمون وغیرہ ۓ اس کی آنکھیں دیکھی تھیں اور اس کا کلام 
سنا پا پڑھا تھا ۔ٴ یہ وہ شعرا ہیں جو ولی کی آخری عمر میں مشہور ہوٹا ڈروع 
ہوۓ ہیا اُس کی وفات کے بعد شہرت کے دربار میں داغل ہوۓ ۔ 
سید مه فرای؟ (م۹.؛ھ٭--مم۱۱٥/٥‏ مع ۳٣۱‏ ؛ع) ونی کا وہ ہم عصر٣٭<‏ 
ے جس کا ذکر خود ولی ۓ اپنےکلام میں دو جگہ کیا ے ۔ ایک جگہ فراق 
کے دعوے کا جواب دیتے ہوئۓ : 
ترے اشعار ایے نیں فراق_ کم جس ہر رشک آوے کا وی کوں 
اور دوسری جگہ فراق کے مصرع ہر گیرہ لگاتے ہوئۓ : 
ول مصرع فراق کا پڑھوں تب جب کە وہ ظالم 
کمر سوں کھینچتا غنجر ء چڑھاتا آستیں آوے 
قراق کی ساری عمر فارسی گوئی میں گزری اور دکنی کی طرف اس کی توجہ٣‏ بعد میں 


اہ حاتم ۔۔- حالات و کلام : مرتئبہ ڈا کثر غلام حسین ذوالفقار؛ ص وہ 
مکتبہٴ خیابانر ادب لاوور؛ م۹۹اع ۔ 
فرای تخلص ہے مرا عدام. ولے اصل سید مد ہے نام 
الحشرۂ مخطوطہ* انہمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 
ب۔ محموعہ' نفز: قدرت القہ قاسم ؛ ص پروء ء پنجاب یونیور۔ٹی لاہور۔ 
م۔ ”'مراۃ ااحشر* : (قلمی) میں فراتی نے لکھا ہے : 

میری عمر سب فارسی میں سری_ کہوں شعر دکھئی تو میں سرسری 


کی 


ہوی ۔ جن شعرا ۓ دہلی کا سفر کیا تھا ان میں ولی ء آزاد اور بیجارہ کے علاوہ 
فراتی کا نام تذکروں١‏ میں آتا ے ۔ فرای کے کلام کو دیکھ کر معلوم ہوتا ے 
کہ وہ بنیادی طور پر 'دکنی زبان““ کا شاعر ے جس کے پیرایم* اظہار پر ''ریتہا“ 
ۓ اتنا گرا اثرڈالا کہ وہ آج بھی آسانی کے ساتھ سمجھ میں آ جاتا ے ۔ پورے طور 
پر ریختہ کو اغتیار ئہ کرۓ کا سیب قراق کی وہ بیجاپوری زبان٢‏ تھی جو اس کی 
گٹھٹی میں پڑی ہوئی تھی ۔اسی لے اُس کی شاعری ولی کے لیے کوئی تابل,ِ رٹک 
چیز نہیں تھی ۔ 

فراقی ۓ غزلیں بھی لکھی ہیں اور ایک طویل ٹنوی ”'ماۃ الحشر“ (ہ+٠ہ/‏ 
ہ٤ے؛ع)‏ بھی تصنیف کی ہے ۔ غزلوں میں قدیم شعراے دکن کے م۔قابلے میں فراقی 
کی زبان اتی ساف ہوگنی ہے کہ ریختہ کی گہری چھاپ اس پر ماتی ے ۔ لیکن 
پیجاپوری اسلوب کی وجد ہے متروکہ دکنی الفاظ کا اثر بہت واضح ہے ۔ فراق ک 
شامری کی زہان وا کے "دور اول کی زبان ے مزاجاً قریب ے ۔ غزلوں میں دو 
قسم کے موضوعات ملنے ہیں ؛ ایک تو عشقیم جس میں جذباتِ عشق ء غواہير 
وصل ء ہجر کی تڑپ ؛ عبوب کی ہر ہر ادا پر جان و دل ے فریفتہ ہوۓ کا اظہار 
ملتا ے اور دوسرا اصحانہ ے جس میں تناعت پر زور ؛ ہوس و طمع ے نفرت ؛ 
دشمن کو معاف کر دینے کی تلقین ء درویشی ہ لک اور عزلت تڈینی کو موضوع 
سخن بنایا گیا ے ۔ بعض اشعار میں.بیان کی صفائی بھی قابل_ توجہ ے ۔ عاشقانہ اشعار 
جذے کے اظہارکی وج ہے آج بھی کسی حد لک متاثر کرۓے ہیں ۔ یم چند 
اشعار دیکھے : 

بجے اے حسن کا عاتی لباں کا ہے هھلاتا لئیں 
ارے ظالم میں س رتا ہوں تے کچہ رحم آتا نئیں 


؛۔ قائم. ۓ ”'خزن_ لکات' میں لکھا ے: ''چنا مہ ایں عزیز (تبر الہ آزاد) وشخمے 
فراق تخلص کہ بندہ از احوالش کا یتبغی اطلاع ندارم ٭ درزماۓ کہ مد بار ان 
عویدار دہلی بود ء ہہ اتفاق ہم براۓ دیدنر وے ہم دارالخلافی آعدند4ء 
پر و ء مطبوعہ مجلس ترق ادب ء لاہور۔ 
ج۔ ”'سراۃ الحشر“ کے پانھویں باب کے عنوان سے بھی غراق کے نام ادر وطن پر 
روشنی بڑق سے : 
وسف سید ید کا مگر (کذا) رے مدیتے میں چھوڑ یجاہور 


ای 


لکو سورج کوں موں دیکھلا کہ آب و تاب کھوۓگا 

مثل مشہور جگ میں ہے جلے کوں کوئی جلاتا نئیں 

گرمی کدی ۔ردی کدی ؛ سرخی کدی زردی کدی 

پر آن میں کئی رنگ ہیں ؛ نئیں عائقاں کی یک مفت 

"منجم اس مکتب نمجازی میں جو عشق استاد نم ہوٹا 

تو میرے۔ دل .کی کثرت کا .بق..بریاد ال :ہوتا 

ہمٹا کے دل کو جیں دم تم لے جلے پیارے 

موئیت ‏ ٹکتے ارہ گئے یہ ہعدم سبھی ببارے 

فراق کشتہ ہوں اس آن کا جس دم کہ وہ ظالم 

کمر سوں کھینچتا خنجرء پڑھاتا آستیں آوے 

تاصحائہ انداز کی ایک غزل! دیکھے ؛ 

سچٹے دنیاں کا کام نا لینا بات سٹ کر یو جام ا 
پھوڑ شیشہ پھٹریو جام بچھاڑ اے حلال س۔رام نا 
جگ ہیں درویش جو ہے ستفنی خسرواں کا سلام نا 
جو قلندر ہے اصل گوٹمنشیں بھیک اس کا غلم نا 
دوستی دوستاں سوں سب بی کریں خصم تے انام ا 
شکر کرنا جو کچپ دیا سو خدا مر صبح و شام ا 
عشق کا خغاص ام لیو تو لیو بول ہوس٢‏ ہر کدام نا 
اے فراق سخن کی قیمت کون بس ہے تسین دام نا 
زبان و بیان کا چچی افداز فراقی کی شنوی ”'مراة الحشر''" (٭٣‏ ۱۰۱۰/۸۱ع) 
میں نظر آتا ہے ۔ ”مرا الحشر“ میں قیامت کے واقمات اور علابات کو 
موضوع_ سخن بنایا کیا ے ۔ ساری مثنوی ہء ابواب میں تقسم کی کئی “ہے اور 


سی سا دا ٤ا٤‏ ٤ع‏ 


وہ یہ غزل اور اوہر کے متفّرق اشعار قلمی بیاض اتبمن ترق اُردو پاکستان کراچی 
سے لیے گئے ہیں۔ 
ج۔ بوالہوس ۔ 
سال تصنیفِ ”'ساة الحشر“ : 
تو مجھ دل کیا اس وزا انتغاب ‏ ہو دیکھو جو ے با برکت کتاب 


(۱۰۰۰) 
(فمی ؛ ائبن) 


بئہ 


پر باب ایک شعر سے شروع ہوتا ہے جو بطور عدوان لکھا گیا ے ۔ ان ممام 
عنوالات کے اشعار کو ء جو ایک ہی بجر اور قانیے میں لکھےگئے ہیں ؛ جع کرۓ 
سے ایک قصیدہ بن جاتا ے جس ہے پوری شنوی کا اجالی غاکہ نظر کے سامئے 
آ جانا ے ۔ عنوانات کا یہ وبی طریقہ ے جو لصرق کے ''علی نامم؟ میں پاشمی 
کی ''یوسف زلیخا؟“ اور دوسری ایجاپوری تصائیف میں ملتا ے ۔ اس شنوی میں 
فراق نے روز حشر اور قیامت کی دس علامتوں کی تفصیل ٤‏ جڑا و سزاء 
میدان حشر و پل صراط کے ذکر سے لیک کی تلقین کی ے ۔ اس مثنوی ے جہان: 
فراق کے حالاتر زندی ؛ وطن ؛ عمر ء علمیت و ا۔تعداد اور عقائد پر روشنی پڑق 
سے دزاں اه بھی معلوم ہوا ے کہ یم مشنوی اُس نے اپنے چاز سالہ یٹۓ کے لے 
لکھی تھی جو بڑا ہو کر اس ے پند اور لیکی کا درس حاصل کرے کا ۔ شنویٰ 
لکھتے وقت فراق کی عمر ہم سال١‏ تھی ۔ ''مراةالحشر' زبان و بیان اور بینت و 
ان کے اعتبار ے دذکنی مثتوبوں کی روایت میں کوئی اضافہ نہیں کرق ۔ ولی کے 
معاصرین میں جپ فراق کو دیکھت ہیں تو وہ ول تو کجا سراج ؛ داؤد اور تام 
کے قد کو بھی نہیں پہنچتا ۔ اس کی ادبی خدمت یہ ہے کہ اس نے شاعری کی 
روابت کو دبلی میں مقبول و مروج کرنۓ میں حصہ لیا اور شمراے دبلی نۓ فراق 
اور آزاد کے رنگر سخن کی پیروی ى٣‏ ۔ 

افہر اللہ آزاد (جن کو کئی تذکرہ نکاروں ۓ عد اضل آزاد بھی لکھا ) 
کے ایک شعر کے مسمرع ثانی پر بھی ول دکنی نے گرہ لال تھی ۔ آزاد کا می 
ہے : 

سب مصنعتیں جہاں کی آزاد ہم کو آلیں 
پر جس سے بار ملتا ایسا پٹر لے آیا 

ول کا شعر یہ ے : 
آزاد ے ستیا ہوں یب مصرعہ مٹاسب جس سے کم بار ملتا ایسا: پٹر قہ.آپا 
میر آقی مبر' نے لکھا کہ ''ہسیار بصفا حرف میزد ۔؛4 

ناظرین ! یہ وہ 'دور ے کہ دبلی میں شعرا کا ایک ایسا گروہ بیدا ہو چکا 
سے جو باناعدق سے ریختہ میں داد سخن دے رہا ے ۔ جس کے لیے شاعری کی 


7 اس کا حوالہ ول کے سالر وفات کے سلسلے میں پچھلے باب میں آ چکا ے ۔ 
ب۔ خخرن, ثکات ع از قائم اچائد اوریٰ 6 (م کیم 3ا کا ای )صا 
۴۔ لات الشعرا: از میر تتی مر ؛ س . ,و ؛ مطبوعہ تظامی پریس بدایوںٴ۔ 


۳ 


بنیادی صنف غزل ہے اور ایہام حسن شاعری کا درجہ رکھتا ے ۔ اس رنکر سحن 
کے اثرات دکن تک پینچ رہے ہیں اور جچاں کے شعرا کی نی نسل بھی اس کی 
طرف مجھک رہی ے ۔ لیکن اس جھکاؤ کے پاوجود ایہام یہاں کی شاعری کا بنیادی 
وجحان نہیں ے ء بلک بیشتر ولی ی شاعری کی پیروی کر کے داد تکرار دے 
رے ہیں ۔ ول کے فوزً بعد کے غعرا۔ میں مہڑا داؤد بیگ ؛ داؤد اورنگ آیادی 
(م۔ےن۱,ھا/ممے۱ع) وہ صاحبر دیوان شاعر ے جس نے ولں کے رنگر سخن 
کی شعوری طور ہر پیروی کی اور بار بار غودکو ول یر ان یکہہکر اظہار انتخارکیا : 
حق نے بعد اؤ وی مجھے داؤد صوبہٴ شاعری مال کیا 
وی ای نہیں داؤد لیکن غزل کہتا ے ہر ایک با قلازم 
على کی ے قسم!ا سن شعر مبرا کے عالم وی اق بھی ہے 
بھی کہتا سے : 
77 یٹ ال اح ات مار ردام کن 
تبیہ طع میں داؤد ول کا اثر آیا 
کاں ے اس وقت ہیں ولف داؤد 
جو کہوں میں سخن کا وا ہوں 
بعد از وی ہوۓ ہیں کئی شاعراں ء ولیکن 
داؤد شعر ترا شہور ہے دکن میں 
اے یہ بات بھی ناگوار گزرق ہے کہ کوئی ولی کے دیوان ہر اعتراض کرے : 
ولایبت کے ے دفٹر سوں وو منکر رکھے جو ام دیوانِ وی کوں 
داؤد ۓ متعدد غزلیں ولی کی زمین میں کہی ہیں اور وی کے بت ے 
عبرعوں پر کرہیں لگئی ہیں ؛ ث9 : : 
ہوا معلوم مصرع سوں ولى کے ہری رغساروں ۔وں ملا بر سے 
راست اے داؤد کہتا ہے ول عشق ہیں صمہرورضا درکار ے 
'ہمستان شعراٴ ؛ (معابوعہ ائجمن ترق اُردو اورنگ آباد) میں جو 
2 کا نا ت ے اس کے آخری مصرعے میں ”برقت میرڑا 
داؤد اڑ نائی جہاں“ سے ۱۱۸م دے؛ع تکلے ہیں اور عبارت میں لکھے 
ہوۓ 'ادر سب سم و غمسین و مائد و الف“ سے ے۱۱۵ھ/ہمے ۱ع ہوے 
ہیں ۔ چولکد قطعہٴ تارخ وفات میں غلطی ہو سکتی ہے اسی لیے ہم نۓے 
۵ھ سال وفات لکھا ہے ۔ (جمیل جالبی) 


۵۳۴ 


پڑھو اح انگے مصرع ولی کا نصیحت عاشناں کوں کب روا ے 
ان اشەار کے پیش نظر یہ فیصلہ کرنا مشکل نہیں ہے کہ داؤد ۓ اہۓے رنگر سخن 
کی تشکیل میں ولں کی بیروی کی ے اور کھلے دل سے ول کی ا۔تادی اور عظت 
کا اعتراف کیا ہے ۔ جس طرح اہام گوبوں نے ولں کی اس غصوصیت کو ابنی 
شاعری کی بنیاد بتایا ء اسی طرح داؤد ۓ محبوب کے عد وخال بیان کرۓ وا یق 
خصوصیت ے ابی شاعری کا ایک امتیازی رنگ پیدا کیا ۔ داؤد کی شاعری کی 'مایاں 
خصوصیت یہی ہے کہ وہ اکثر اشعار میں حبوب ؛ اس کے حنن و جال اور غد وغال 
کا ذکر لانا ے ۔ یہ عمل اس کے ہاں اتنا شعوری ے کہ خود بھی بار بار اپنے 
سن والوں کو متوجہ کرتا ے : :. 

کیا شاید پر بلبل سوں سطر ہر ورق اوہر 

کہ مھ دیوان میں مضموں نہیں جز وصفر گدُرو کا 
دیکھ داؤد ہے غزل ثیری  :‏ مصحقر حمئزر یار کی اتمبر 
گل بدن کے خیال میں داؤزد مثل. گلزار خوش بہار ہیں ہم 
سبزغط کا وعف کرتا ہے رم ہو میسر کر زمد کا قلم 
لیکن جب اس مضمون کی تکرار پر سٹنے والے معترض ہوۓ تو داؤد ۓ اپنا 
رنگ بدلا اور خد و خال کے علاوہ دوسرے ہعا۔لاتر حمن و عشق کو بھی 
موضوع سن بنایا۔ ناصحالد اشعار بھی غزل میں شاسل کے ۔ ایک جگہ غد و غال 
والمی شاعری ہر معترضوں کو ہوں جواب دیتا ے : 

نہیں داؤد کے دبواں میں ےط و خال کا مضموں 

ورق الٹا ار دیکھو نظر میں غال ال آوے 
اس بدیلی کے لیے بھی اس نے ولی ہی نے فبض حاصل کیا ۔ وف کے بل لنوع 
ہے اور مختلف آوازیں کوتبتی سنائی دیتی ہیں۔ایکن داؤد کے ہاں نہ صرف تنوع نہیں 
ہے بلکم اس کا کلام وی کے صرفہ ایک رنگ کی تکرار کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
اسی لیے اس کے کلام میں یکسانیت ے ۔ نم اس میں ول کی طرح اظمار, جذیات 
کی اثر انگیزی ے اور نہ جذھم' عشق کو شدت کے ساتھ ےدوس کر کے اس کی 
رنکا ری کو بیان کرنے کی قوت ہے ۔ وہ بڑے شاعر کے قوراً بعد آۓ والے 
دوسرے درجے کے أن شعرا کی صف میں کھڑا ے جو لکیر کے فقبر بن کر بڑے 
شاھر کی آواز کو سناۓے رہتے ہیں : ع 

تج درس کے درس کا تکرار سے 

اور آۓ والوں کو رد عمل کے طور پر نئے انداز سخن کے لیے تیار کرۓے 


۵ 


رہتے ہیں ۔ 

لیکن داؤد کے زبان و بیان بہت عیاف ہیں ۔ قدامت کے جو اثرات اس میں 
گاہ گاہ نظر آۓے ہیں انھیں لفظوں کی لبدیلی ہے آج کی زہان میں بدلا جا سکتا ے ۔ 
فراق کی زبان سے داؤد کی زبان کا مقابلہ کیا جائۓے تو فراق کی زبان قدیم اور 
متروک الفاظ ی حامل نظر آنی ے ۔ داؤد کک زبان پر سوں ؛ کوں ؛ ستی ؛ ستی ٭ 
منے اور تئیں وغیرہ الفاظ ضرور چڑے ہوۓ ہیں لیکن یہ وہ الفاظ ہیں جو شا ی ہند میں 
فائز ء اساعیل اس وہوی ؛ حاتم اور آبرو وغیرہ کے ہاں بھی ملتے ہیں ۔ اس ژماۓ 
کی بہی جدید زبان تھی ۔ رفتہ رندہ فارسی اثرات اور لئے لفناوں ۓ الھیں ٹکسال 
پاپ رکر دھا اور آج یہ ہمیں گراں گزرتۓے ہیں ۔ ولی کے بعد کے شعراء میں داؤد 
کی اہمیت ید ے کہ اس نے ولی کی روایت کی تکرار سے ریختہ* ولی کو عام اور 
مقبول بناگۓ میں بساظ بھر حطٌء لیا - لیکن سراج اس روایت کی فکرار بھیں کرے 
ابلکہ وی کے عشقیہ رنگ سخن کو اپی شخصیت کی انفرادیت ہے مانجھ کر آگے 
پڑھاۓ ہیں ۔ اسی لیے جب سراج کی شاعری کے سامنے داؤد کی شاءری کا چراغ 
سائد پڑۓ لگا تو اس نے بارے ہوئۓ جواری کی طرح کہا : 
جب سوں روشن ے مجء سخن کا شیع رشک ‏ سیتیں سراج جلتا ہے 
قمر' اد کا ال خار -امدوں کے جگر میں سا ے 
یہ ایک نفسباتی عمل ہے ۔ یہاں سراج نہیں بلک خود داؤد رشک کی آگ میں جل 
رہا ے ۔ سراج جب سنۓ ہیں تو صرف اتنا کہتے ہیں ؛ 
کام جابل. کا سے سخن چیی ‏ ااے سراج اس کو توں جواب ئە دے 

جب ئیال اور جنوب گھر آلگن بن گۓ ہوں تو یہ کیسے ممکن تھا کہ ایام 
ہے ائرات دکن نہ چنچتے ۔ دیوان داؤد میں بھی ایک غعر ملتا ے جس میں 
مبنعت. ایہام کے معتبر ہونۓ کی طرف اشازہ کیا کیا ہے :ٍ 

عالم میں معتبر ہے اکثر سخن اوسی کا 
مثل قام جہاں میں جو ''دو ژباں“' ہوا ے 

داؤد ۓ بھی اس سنعت کو استعال کیا ہے لیکن اہے اپنے '”'دیوان+' میں 
'فردیات, لہہام“ کی سرخی کے مت الگ جعع کر دیا ے ۔ داؤد کے دیوان میں 
جہاں صنعت, ایام استعمال ہوئی ہے وہاں یہ ؛ ولی کی طرح ء حسن بیان کو بڑھاق 
ے ؛ لیکن 'فردیات, اہیام“' میں جہاں شا ی بند کے شەرا کی بیروی کی گئی ہے ء 
پہ تصشنع اور بناوٹ کا کھورا بن گئی ہے اور اس سے ایک جھوئۓ مزے کا 


لح 

احساس ہوٹا ے ۔ ث9 چند شعر دیکھے : 

وو کو ائیدا:1ان بیس ہوئۓے اور کا دیکھٹا روا یں ے 

وو سنارن روپ درسن ہے عجب تاؤ دیتی روژ بج سوۓ کے ںی 

ژرگر اب بج سوں زرگری مت کر بھاؤ ابتلا ختاب سوے کا 

کیوں نہ دیکھوں اوس کے سیۓے کوں مدام 
کیا عجب درژن کا سینہ ایند ہے 
یہ داؤد کا رنگر سخن نہیں ہے ۔ یہ اشعار اس نے رواجِ ژمالہ کے مطابق صرق 
اپنے دیوان کی زینت بڑھاۓ کے لیے لکھے ہیں اور اس بات کا ثبوت ہیں کم اب 
تک دکن نے شالی ہند میں شاعری کا چراغ روشن کیا تھا اور اب شبالی بند دکن 
میں اثر بن کر وقتہ رفتہ ول رہا سے ۔ بھی زماۓ کی ریت ے -- -۔۔کبھی کے دن 
بڑے اور کبھی کی راتیں بڑی ۔ 
عدالتر تار کی د۔تاویز شابد ہے کہ وی دکنی کے بعد وہ صویم* ثباعری! ء 
جس کی بای کا دعویٰ داؤد اورنگ آبادی ۓ کیا تھا ؛ سراج اورنگ آبادی ے 
لام بحال ہوگیا ۔ 
سید سراج الدین سراج اورنگآبادی (۸ +۱ ١-۔۱۵/۸۱۱ء‏ ع-٣۱۴اع)‏ 

ولف کے بعد اور دور مر و سودا عے چلے کے درمیانی عرصے کے سب ہے بڑے 
ششاعر ہیں جن کی “پرکوئی ء جوشر طبع اور رنک سخن, کو کوئی دوسرا نہیں پہنچتا۔ 
سراچ کے کلام ے یہ بات شدت ے عسوس ہوق ے کہ یہ ”آوازا' اُردو شاعری 
میں پہلی بار سی جا رہی ے ۔ اس میں ایک ایسی غود مردک اور ایکہ ایسی 
سرشاری ہے جو اب تک کمی شاعر کے ہاں اس طرح سمٹ کر ء جم کر سانۓ 
نہیں آئی تھی ۔ سراج کی شخصیت کی تعمبر میں جن عناصر ۓے حصہ لیا تھا ان 
میں عالم, جذب وکیف ہے پیدا ہونے والی ؛ عویت'' ۓ جیادی رنگ بھرا تھا۔ 
عشق کے غلبے نے نئشمٴ ےغودی کو جنم دیا تھا ۔ فارسی زبان وادب کے 
گہرۓے شغف نۓ اظہار کے وسیلوں کو بہئر و موثر بناۓ میں مدد دی تھی ۔ 
ڈہانت کا یہ عالم کہ بہت کم عمری ہی میں تعلیم ہے فارغ ہو گئے اور جب بارہ 
سال کے ہوئۓ تو سرشاریٴ عشق نے جنون کی کیفیت اغتیار کر لی اور راج اسی 


إ۔ داؤد کا شمر ے : 
حق نے بعد از ولی بمجھے داؤد صوبد' خشاعری ال کیا 


٦ے‎ 


کیفیت ہیں معرا نورد ہو گۓے ۔ دن رات گھومتے اور شاء برہان الدین غریبی 
(م وھ جےھ/ ١ن‏ ٣۱عسسے‏ ۱۳۰ع) کے مزار پر منز لکرۓ ۔ اسی عالمرے غودی 
میں فارسی اشعار منہ سے ہے ساختہ جاری ہوتے ۔ سراج نے لکھا ےک 'اگر آن 
اشعار تمام ہہ تمریر می آمد ء دیواۓ شخم قرتیب می یافت١‏ ۔)4 +۶۸٠۰٥۷۰ےع‏ 
میں آنژر شوق کا یہ شعلہ ؛ جو خبق کی آگ کو روڈن کے ہوۓ تھاء ٹھنڈا 
پڑلا شروع ہوا اور اسی سال وہ شاہ عبدالرحٰن جشی (م. ۱۹۲- ۸۸۰۱ء ۱ع) 
کے مرید ہو گئے ۔ ۹/۲۸۱۵۰ ءے؛ع میں ان کے عبوب ”برادر طربق؛“ 
عبدالرسول خاں نے دیوان مرتەب کیا اور جب اے پیر و مرشد کی خدمت میں 
پیش کیا تو حکم ہوا کد شعرگوئی ترک کر دی جائۓ ۔ ”منتخب دبوالہا؛4 
(1۹ ۵۱ء۱ع) کے دیباجے میں ء جس میں فارسی شعرا کے کلام کا ردیف وار 
انتخاب کیا گیا ہے ؛ سراج ۓ لکھا ہے : 
''در آں ایام براۓ پاسِ غاطر عزیز عبدالرسول خان صاحب کذ بزادرر 
طریق ایں فقبر اند ء اکثر اشعار, آبدار در زبان, ریت بسلک سطور منسلک 
گشت ۔ ایغان آں جواپر, متفرق را کہ قریب پنچ ہزار بیٹ ہود ء 
مہ ترتیبر دیوان مردف مود ء حصدٴ مشتاقان_ خاص گردید و رنہ رننہ 
شہرۂ ممام یانت کہ بعام ہم رسید و نقیر بعد چندے بلباسر فاغرۂ 
''الفتر فخری؟ متاز گردید و از ہاں روڑ موائق_ اس, مرشد بر حق تا 
حالت, تحریر کہ سال, ہفدہم است ؛ دستر زبان از دامن, سخن موژوں 
کشبد٣_؛4‏ 
سراج کا ضخم کلیات جس میں غزلیں ٭ مشثنوباں ؛ قصیدے ؛ آرجیع بندء 
مخصّمات اور رباعیات شامل ہیں ؛ صرف با چه سال کے عرعے میں لکھا گیا۔ ۵ھ 


و۔ دییاچم' 'امنتخب دیوالہا' ؛ والہٴ چمشستٹائر شعرام : ص ۹ء ء متابوعم 
ان ترق اُردو اورنگ آباد ۹۲۰۸۰ ۱ع ۔ 
۔ کلیات, سراج مطبوعد ؛ ص ٢٣ن‏ پر یم شعر ملتے ہیں ؛ 
جب کیا جزو پریشان, سخن شیرازہ بند 
تھے برس چوبیس میری عمر ے بنیاد کے 
سال ہجری تھے ہزار و یک ید و پنجاء و دو 
واقر علمم دی" ماحبر ارشاد کے 
٣‏ چنسستان شعراء س وم ایہم 


۸ 


4ع میں جب یہ دیوان رّب ہوا اس وقت سراج کی عمر١‏ چوبیس سال تھی 
اور انی عمر طبعی کا نصف سفر طے کر چکے تھے ۔ اس کے بعد انھوں ۓ شاعری 
مرک کر دی اور دریاۓ تصّوف میں ڈوپ کر اییے برگزیدہ صوئی بن گے که 
اولیاے کرام کے تذکرے سراج کے صاحب, کال ہونۓ کی تصدبق کرتے ہیں ۔ 
سراج کا شاعری ترک کرنا : جو ایک قطری شاعر کے لیے غیر فطری بات ے * 
ذرا دیر کو ہمیں حیرت میں ضرور ڈالتا ے ۔ لیکن ان کی شخصیت اور شاعری 
کے مزاج کے بیشر, نار معلوم ہوتا ے کہ عشق کی وہ آگ ؛ جو ان کے لق 
رامتوں کو روشن کے ہوۓے تھی ؛ جیسے ہی بجھئی شروع ہوئی ؛ شاعری ی شح 
بھی اسی کے ساتھ کل ہونۓ لگی ۔غود سراج کو بھی اس بات کا احساس تھا : 
نہیں رہا سخن آبدار کا موق سراج طبع کے سب جوہروں کو رول چکا 
فطری رجحان زندی بھر انسان کے ساتھ رہتا ے ۔ اگر کم ہو جاتا ے تو عادت 
آے سہارا دیتی ے ۔ میر اٹیس کا یہ کہنا : ع 
گٹھا جوش سشق. سخن بڑھ گئی سے 

اسی بات کی طرف اشارہ ے کہ فطری زور کھٹے پر مشق اے سبارا دبتی ہے ۔ 
فطری شاعر کے لیے شاعری کرنا اور سائس لینا ایک سا عمل ے ۔ لیکن نخلیق 
کے کرشے بھی عجیب و غریب ہوے ہیں ۔ بعض لوگوں میں ڈاعرائہ فطرت اور 
تخلبتی قوت ایک مدت تک زور دکھا کر غائب ہو جاتی ہے اور اس کا سرب وہ 
مخصوص جذبہ ہوتا ے جس کے حور پر أن کی تخایقی قوت گرذش کر رہی ہے ۔سراج 
کے ہاں غلبہ*عشق بنیادی جذبہ تھا اور اسی کے تارو بود سے أُن کی شاعری ۓے 
اپنے نش و نکار بناۓ تھے ۔ جب تک شباب کا سورج نصف اللہار پر رباء یہ جذہہ بھی 
سراج پر غالب رہا (شاعری ترک کرتے وقت سراج کی عمر چوپیس سال تھی) 
اور وہ عشق میں جلتے ہوۓے شوق کے شعاوں کی دا۔تان سناے رے ہ؛ لیکن جب 
یہ سرد پڑنا شروع ہوا تو اسی کے ساتھ ان ک شاعری کی دیوی ۓ ء جو سولہ سنگار 
کیے بردم ان کے سامنے رہتی تھی ء ہاتھ کی چوڑیاں توڑ دیں ء بال نوچ ڈالے ٭ 
سنگھار ختم کر دیا اور دیکھتے ہی دیکھتے بوڑھی ہو گئی ۔ شاعری ترک 
کرۓ کا جو حکم ان کے مشد نے دیا تھا درابل وہ خود سراج کے دل کی 
آواز تھی ۔ آخر اس حکم کو قبول کرۓ والے تو غود سراج ہی تھے ؟ پھر جو 


و۔ کابات سراج : مطبوعد ء ص ۲ھ ۔ اشعار کے لیے دیکھے حائید نمجر مہ > 


صفحہً سابق) ۔ 


۹ھ 


شعلہ تیزی ہے لپکنا سے (سراج کا ضخیم کلمات بانچ چھ ال کے عرصے میں لکھا 
گیا) وہ اسی تیزی ہے بجھ بھی جاتا ے ۔ مارے اہنے دور کے شەرا میں از اس 
عمل کی مثال ے جو تیزی سے اٹھا اور ساری فضا پر چھا گیا اور جب بایچ سات 
سال کے عرصے میں بجھا تو مرے سر گیا لیکن ابنی شاعری کے چواغ کو دوبارہ 
روشن لہ کر سا ۔ 
سراج کے ضخیم '' کلیات؟' میں سو دو سو اشعار کو چھوڑ کر ؛ تمٌ‌ور, عشق 

خالعصاً مازی ہے اور سراج کی شاعری کا مقصد بھی بھی ہے کہ وہ اپنے اشعار کے 
ڈریمے ابی کیفیتر عشق کو اہنے حبوب تک چنچائیں ۔ یہاں وہ اس ے براء راست 
غاطب ہیں ۔ وہ بار بار کہتے ہیں : 

آے جار سراج ایک غزل درد کی سن جا 

جموعمٴ احوال ے دیوان ‏ بارا 

تو مقصدر سراج غزل خراں ہے جیوں کہ کل 

جانر نظر ہے بلبل, خوشکو کی چشم کا 

میں وقت پا کے اس کو سناؤں کا یه غزل 

درد دل, سراج مگر کچھ اثر کرے 
اسی لیے حبوب کی پسند و ناپسند اور اپنے جڈے کا برملا اظہار سراج کے لیے معیار 
شاعری ہے اور اسی لیے جذبہٴ عشق کا ابلاغ ان کے ہاں اتی شدت کے ساتھ 
کُھل کر ہونا سے کہ اس طرز خاطب نے ء؛ لطافتر امساس ۓے ؛ سرشاری و 
ہے غودی کی کیقیت نے اس میں ایک ونگ کو؛ ایک آوا زکوء جو اُردو شاعری 
میں اس طور پر پلی بار سامنے آئی ے ء؛ جم دیا ے ۔ دیکھے سراج ہم سے کیا 
کہم رے ہیں : 

اے سراج اب غعر تیرا یا رکوں آیا پسند 

کیا بلا کچھ سحر ہے معنی نگاری میں تری 

اے سراج اس منتخب دیوان کے سب ریختے 

جامہٴ مژکانر خوہاں میں ہیں لابق ماد کے 

اثر سے درد, جگر کا مرے سخن میں سراج 

عجب نہیں ہے اگر ہوۓ یار کوں سرغوب 

سراج کا حبوب ایک زندہ ؛ جینا جاگنا اور گوشت بوست کا انسان ے جس 

کے عشق میں وہ جل رے ہیں اور جس سے برا ام راست ابلاغ کا نتیجہ ن کی شاعری 
ہے ۔ ساری دکنی غزل میں شاعر براہٍ راست حبوب ے ؛اتیں کرتا دکھائی دیتا 


مھ 


ہے لیکن اس میں داعلی جذبات کے بجاۓ خارجی و جنسی کیفیت ہر زیادہ زور 
ہے ۔ ہاں محبوب وقت گزاری کا ؛ پہلو گرماۓ کا ء آرزوے وصل کی تسکین کا 
ذریعد کے اور شاعری اس جذے میں مک کا کام کر ربی سے تا کہ لذت وصل دوبالا 
ہو سکے ۔ مد قلی قطب شاہ ؛ على عادل ؛ نصرق ؛ عبداللہ قطب شاء اور ہاشمی کی غزل 
میں بی عمل ملتا ہے ۔ فیروز ؛ ممود اور حسن شوق کے ہاں دونوں قسم کے جذبات 
مل جل گئے ہیں لیکن ابھی ہورے طور پر ان کی تجذیب و تطہیر نہیں ہوٹی ے۔ 
أُن کے جذبات کا پانی ابھی گدلا ے ۔ یہ عمل نتطیر زبان اور ٹکر دونوں سح 
پر وی کے بان لی بار ہوتا ے اور سراج کے ہاں ممقطّر اور صاف و غفاف ہوکر 
ریت کے پودے کو تر و تازہ کر دیتا ے ۔ تہذیب, جذبات کی بھی صورت شدتِ 
عشق میں تپ کر سراج کی شاعری کو ایسا ارنگ و ہو بخثی ے کہ عراج کی 
شاعری اُردو شاعری کی ایک منفرد آواز بن جاتی ہے اور ڈھائی سو سال گزرجاۓ 
کے باوجود آج بھی تازہ دم اور زندہ آواز ے ۔ 

سراج میں ختلف عشقیہ کیفیات میں میز کرۓ اور اٹھیں الفاظ کی گرفت 
میں لے آۓ کی زبردست صلاحیت ہے ۔ عشق ۓے ان کے اثدر ایک ایسا آہنگ اور 
احساس موسیقی پیدا کیا ے کہ الفاظ ولی نے کہیں زیادہ شگنتہ اور تر وتازہ 
نظر آے ہیں ۔ سراج کے عشقیہ جذبات میں ایک گرسی ؛ جلاۓ اور تڑہاۓ وا 
کیفیت بہت مایاں ے اوریہ کیفیت جب سرشاری و ے خودی ے پیدا ہوۓے 
والے آہنگ : آواز اور لّے کو ساتھ لے کر الفاظ کے بطن میں اترق ے تو الفاظ 
زندہ ہو جاتے ہیں اور شعر منہ سے بولنے لگۓ ہیں ۔ دلچسپ بات یہ ے کعشق 
میں انتہائی شدت ے ؛ وارتی ے ؛ عالمم جذب و شوق میں صحرا صحرا پھرۓ 
اور گریبان چاک کرۓ کا احماس ے ء لیکن اسی کے ساتھ اظہار بیان میں ایک 
نھا “تلاہن ء ایک توازن ے ۔ یہاں دل اور دماغ بیک وقت مل کر ایک وحدت 
بناۓ ہیں ۔ اسی مخلیقی عمل میں سراج کی عظەت کا راڑ چھپا ہوا ے - جی وہ 
شعور ے جو انھیں صفر اول کا شاعر بنا دیتا ے اور وی کی روایتر رینتہ تیزی 
سے اپنا چولا بدل کر اقنی آگے بڑھ جاتی ہے کہ مبر کی شاعری ء امکان کے افق 
پر ء ابھرۓ لگتی ے۔ 

پارے ہاں یہ غلط فہمی عام ے کہ صرف دل کی شاعری بڑی شاعری ہو 
ے ۔ الگ الگ دل کی شاعری اور دماغ کی شاعری کا نتیجہ بہت معمول ہوتا ے۔ 
اعلٰی ترین شاعری وہ ہے جس میں دل و دماغ دونوں مل کر ایک ہو جالیں ۔ 
سراج ؛ میر ء سودا ء درد ء غالپ اور اقبال سب کے سپ پیک وقت دل و ماغ 


ھ١۱‎ 


دولوں کے شاعر ہیں ۔ ان کا شەوری عنصر لاشعور میں ایسا پیوست ے کہ وہ 
الہام کےٴ درب پر پہنچ گیا ہے ۔ کالرج نے شاعری کے سلسلے میں ھی بتابا ہے 
کم بڑی شاعری میں شعور و لاشعور دونوں کا اہم حصہ ہوتا ے ۔ سراج کے ہا 
بھی جذے کی شدت اور اظہار کا توازن شعور و لاشعور کے اسی سنگم کا نتیجم 
ہے ۔ عشق ان کے ہاں آگ کا مین برسا رہا ے ؛ شوق کے شعلوں کو بھڑکا رہا 
ے ۔ درد کے سمند رکو متلاتام کر رہا ے لیکن مزاج میں موجیں لیتی سرشاری و 
وارنتگی ؛ ے غودی و خود سپردی ؛ ے نیازی و درویشی ؛ جس نے بر و ضبط 
کو اس میں سو کو توازن پیدا کر دیا ے ء جب اظہار کا راستم تلاش کرتق ے 
تو لفظوں کو ٹھینڈے پانی میں بجھا کر نکااتی ہے ۔ اسی تخابقی عمل سے سراج کی 
شاعری پیدا ہوق ے ۔ یہ چند اشعار دیکھیے جن میں سراج اس آگ کا اظہار 
کر رہا ے جو اس کے وجود کو جلا ربی ے لیکن یہاں بھی اظہار کا تواژن 
اثرانگیز ے : 
جل گیا شوق کے شعلوں میں سراچ ‏ ابنی دانست میں ےجا ند کیا 

خاموش لم ہو سوز سراج آج کی شب بوچھ 

بھڑک ہے سرے دل میں قرے غم کی اگن بول 
سراچ افعار تیرے کیا بلا ہیں بھبھوکے ہیں مگر سوز جگر کے 
دل مرا خوں بذیر غم ہے سراج پجر یق آگ کا سیر ے 
اے سراج ہر مصرع درد کا سمندر ے چاہے سخن مرا آگ میں چلا دہے 

ب)ڑکے ہیں مرے دل میں برہ آگ کے ۂعلے 

وو جاذر سراج آ کے بجھاوے تو جا ے 
ہوں ترے ابز کرم کا تشنب لب آگ کا مین کیوں تو برساۓ لا 
اور جب یہ آ گ ٹھنڈی ہوٹی تو سراج ی شاعری کا شعلہ بھی سرد ہو کر بچھ 
گیا اور عراج نے سرشد کے کہنے ہر شاعری ترک کر دی ۔ 

سراج کی عشقیم شاعری تذیبر جذبات کا کام کرتی ہے اور پڑھنے والے 

کے لیے ایک ''کیتھارنس؟' کا درجہ رکھتی ہے ؛ اسی لے وہ اثر انکیز ے ۔ 
چان د : ٭ غم ء الم و ناکامی ؛ ہجر ء جانکاھی اور مصائب ڈھاۓ نہیں ہیں بلکہ 
اپنے توازن ؛ ترمی ؛ ضیط اور گداغتگی ہے سہارا دیتے ریں ۔ بہاں غم میں بھی سرشاری 
و ''سرستی'' موس ہوق ہے ۔ یم چند شعر پڑھیے : 

نجیر بھلی قید بھلی موت بھی جیوں ٹیوں 

بن حق تہ کرے کس کوں گرفتار کسی کا 


نت 

دامن للک بھی ہاۓے مجھے دسٹرس میں 

کیا خاک میں ملىی ہیں ری جاں ٹشانیاں 

ٹڑیناں تنملاناں غم میں جلناں غاک ہو جانا 

چی ۓ افتخار ابناں ء ھی ے اخبار اپتاں 
بس فئبروں پر ثتخ ؛ بے وہو غخوب کرے ہو با کرۓے ہو ٹم 

ہجر کی راتوں میں لازم ے ییانر زافر یار 

لیند تو جا رپی ے ؛ قصد خوای کیجے 

تی جدائی ہیں مرے سر پپ غضب کیسا ے 

دا آئی سے می ان کو ات ٹا سے 

مم جلہ اگی آڑ تو تر ے وگرنہ 

یتاب ہوں میں کاش کے اب آۓ قیامتہ 
اب دو شعر اور دیکھے : 

سراج آۓے میں اس جادو نظر کے ثکیب و طاقت و آرام آیا 

سی آنکھوں کے دونوں پٹ کھلے تھے انتظاری میں 

سو ویے میں پکایک دیکھتا کیا ہوں کہ آتا ہے 
اس آخری شعز کے لہے اور مضمون کو وی دکی کے اس ٹھر ے ملا کر 
دیکھیے کہ رواِت کی آگے بڑھ گئی ‏ : 
اے نور جان ودیدہ ٹرے انتظار میں مدت ہوئی پلک سوں پلک آشنا تھی 
. سراج کے ہاں غم و الم کے بیان میں صرفہ درد و ہجر و ناکیئی و اغطراب کا 
ذکر نہیں ے بلک عشق ابنی پوری کیذیت اور جذبات کے پھیلاؤ ٔے ساتھ سادتے 
آٹا ے ۔ پورا حبوب بھی ابی پر اداء لباس ء سنگھار اور نزاکت کے ساتھ 
سامنے آتا ے؛ لیکن یہ سب چیزیں بھی '' کیفیت؟' بن کر شعر میں ظاہر ہوقی ہیں 
جن میں اظہار کا علیقه غوبصورت رنگ بھرٹا ہے ۔ یم عحبوب کے خد و غال کا 
دینیر اظمار ے ىٌ 

ڈورے نہیں ہیں 'سرخ تری چشم مست میں 

شاید چڑھا ہے خون کمی سے گناہ کا 
آرے دہ نکی مسی سے مجھے ہوا معلوم ‏ نماز شام کا ے وقت اب لبایت تنگ 
تجو تا پر ہے نرگسی 'وٹا گوبا ٹرگس کا بھول ابھی ٹوٹا 

نیند ہے کھل گئیں مری آنکھیں سو دیکھا یار کو 

پا اندھارا اس قدر تھا ء پا 'جالا ہو گیا 


۵۳ 


یار چھ کی ای کوک ا ۳ا ول ا قرف زس بے 

سب پر ہے کرم ؛ مجھ ہم ستم ء کیا ے دورنگی 

دل دار کسی کا ہے ء دل آزار کسی کا 

چدا جب سیں ہوا وو دلیر_ جادو نظر مجھ میں 

جدا ہوتا نہیں یک آن خاطر سیں غیال اس کا 

دن بدن اپ لطف ثیرا ہم یہ کم ہونۓ نکا 

پا تو تھا ویسا کرم یا یم ستم ہوۓ نا 
عراج ان کیئیات کو بیان کرتا چلا جاتا ے لیکن ہھر بھی عسوس کرتا سے کہ 
بات اب بھی بوری طرح بیان نہیں ہوئی ۔ عشق اس کی زندی کا دائرہ ے ۔ عہوب 
اس کا سکزی نقطہ ہے اور شاعری اسی کا اظہار ے :ٍ 

اس پھول سے چہرے کو جو کوئی یاد کرے گا 

پر آن میں سو سو چمن ابییاد کرے گا 
لیکن سو سو چمن ایجاد کرۓ کے باوجود عشق پھر بھی ایک معمہ زہتا ہے اور 
وہ خود ے بوچھتا ے : 
عشق کا نام گر چم ہے مشہور میں تتجب میں ہوں کم کیا ئے ہے 

سخن کی 'آک بھی اسی سے بھڑک رہی ے ۔ رنگینی ء لطافت اور لہجے کا 
تیکھا بن بھی اسی کا مرہ ے ۔ سرشاریِ عشق کی اسی آتش قیز ے جب درویشائہ 
ےئیازی کے ساتھ آہنگر اظہار کے دامن کو تھاما تو اردو شاعری میں پھلی باو 
ہمیں حرقی عشقید شاعری کی والہانہ آواز سنائی دی جو بہت صاف ہ اجلی ء سریلی 
اور گبھیر سے ۔ اس عشقیہ شاعری میں اسکانات کے اتنے رنگ ظاہر ہو رے ہیں 
کہ کلیات سراج پڑھتے وقت نبرا مظہر جانانان ء یر ء درد ء سوزء مصخی ء؛ 
آتشق ٭غالب ؛ مومن ؛ حا اور اقبال ذغیرہ ک آوازیں ہمارے ذہن میں کوتنے لکتی 
ہیں اوران کے مصرعے ؛ اشعارء ترآکیب اور بندشیں ڈان کے دریچوں نے چھانکنے 
لگتے ہیں ۔ سراج نے عثقیہ شاعری کی اس فطری آواز؛ موستی و آہنگ کو تلاش 
کر لیا تھا جو آج تک تخلیق کے ساز جکا رہی ے ۔- جب تک اردو میں عشقیم 
شاعری ہویق رے ک ؛ سراج کی آواز بھی ہمیں سنائی دبتی رے کی ۔ 
پوری اردو شاعری کے بس منظر می سراج کی غاعری کو رکھ کر دیکی 

جاۓ تو وہ اردو شامزی کے رامۓ پر ایک ایسی کی جگہ کھڑے ہیں جہان ہے 


م۵۷۴۸ 


میر؛ درد ؛ مصحنی ؛ آتش ‏ موبن ؛ غالب اور ابال کی روایت کے رات عاف 
نظر آ رہے ہیں ۔ سراج ۓ اردو شاعری کے بنیادی راگ کو جگایا ے اس لیے 
ان ک آواز سارے بڑے شاعروں تی آوازء لٌے اور لہج میں موجود ے ۔ سواج 
ول کی رواوت کو بھی اپنے جذیمٴ عق ہے اتنا آگے لے جاۓ ہیں کہ ان ک 
شاعری کو بڑھتے وقت ہمیں یہ غیال بھی نہیں آتا کہ ہم ولی کے فوراً بد کی 
السل کے شاعر کا کلام بڑھ رے ہیں ۔ سراج کے کلام میں وی ے زیادہ اچھے 
عشقیہ اشعار کی تعداد ملے کی اور اگر اس تعداد کا مقابام دوسرے بڑے ‏ شاعروں 
کے اجھے اشعار کی تعداد ے کیا جاۓ تو سراج ھا بھی ہمیں مابوس نہیں 
کرتے ۔ ہم کاباتر سراج سے کچھ ایسے منتخب اشماڑ لقل کرۓ ہیں جن کو پڑھ 
کر آپ آنۓ والے ”دور کے بہت ہے شعرا کی آوازیں سن مکیں گے ۔ یہ سب آوازین 
آپ کی جانی پہچانی ہیں : 

شعلد رو جام بکف بزم میں آتا ے سراج 

گردنر شمع کوں کیا باک ہے ڈھل جائے کا 

میرے جگر کے. درد کا چارہ کب آۓ گا 

یک بار ہو گیا سے دوبارہ کب آئۓے ا 

پر صفحد اس کے حسن کی تمریف کے طفیل 

گشن ہوا ؛ چار ہوا ء بوستاں ہوا 

مجھ سیں غم دست و گربباں نہ ہوا تھا سو ہوا 

چاکە سن کا نمایاں ند ہوا تھا سو ہوا 

قبلہ "رو رحم کیا مجھ پہ غط آغازی کا 

کاثرر بند سسلإاں لد ہوا تھا سو ہوا 
وحشی ہوا ہوں دلبر, کرو کی چشم کا کیا کام میرے سامئے آہو کی چشم کا 
پرش عاشق کا سلامت کیوں رے لب بلاء بالا بلاء ابرو پلا 

میں ئہ جانا تھا کہ تو یوں ے ونا ہو جاۓ گا 

آٹئٹا ہو اس قار ناآٹنا ہو جاۓے کا 

مائنغر شائم چاک مرا سیب کیوں نہ ہوۓ 

تج زلف کے خیال میں آغفتہ عال تھا 

وصل کے دن شب ہجراں کی حقیقت مت پوچھ 

بھول جاتی سے مجھے صبح کو بھر شام کی بات 


۵ء۵ 


جاشی ہے وو زلفر عقدہ کشا میرے آئفتہ خواب کی ایر 

کھوۓ کھرے کوں اب ڈرا پہچالتے لا 

ہم نے سکھائ بار کوں عتراف کی نظر ۱ 
اے سراج آبر خضر لیں درکار ‏ رشتہٴ زلف بس ہے ء عمر دراز 
دیواۓ کوں مت شور جنوں یاد دلاؤ ہرگز لم سناؤ اے زنبر ک آواز 

روشن ہے اے سراچ کہ فای ے سب جہاں 

مطرب غلط ہے ء ہجام غلط ء اتہین غلط 

دیکھ کر غالر رخ بار ہؤا یوں معلوم 

عفر رام محبت میں خطر ہے تل تل 

کس طرح کجنے فکر شرر افثاقر اشک 

چپ کم پای میں لی آک بھانا مشکل 

آی ہے مجھے دیکھ کے گل رو ی کلی یاد 

اے بلبلر ےناب بمجھے اپنا وطن بول 
وت ہے اب نما مغرب کا چاند رخ ء لب شفق ء ہے گیسو شام 

کرے کا عاشق ے تاب کا جکر عبد چاک 

ری نکلہ کے خنجر ہیں یوں ہوا معلوم 
یم شیدوں پر عش ؛ جیۓے رہو خوب کرے ہو ء بجا کرۓ ہویم 
سراچ آنش, عشق میں جل گیا ے پنکوں کی آغر یھی :ہیں سزائیں 

میری نظر میں آنق دوزخ ہے سبر بام 

ے دوست کیولکە جاؤں میں تنہا بہشت میں 

نہ پوچھو خود بخود کرتا ہوں تعریف اس کے فامت کی 

کہ یہ مضمون مجکوں عالم ال سین آۓ ہیں 
بندی ہیں بمجھے تبول کرو میں تمہارا غلام ہوتا ہوں 
یار کوں ہے حجاب دیکھا ہوں میں سمجھتا ہوں خواب دیکھا ہوں 
کھٹا م ؛ اشک پاز ء آہ بل برستا ہے عجب برسات تم زین 
دلر دھوائہ مرا آ گیا نچے تری زلفوں کے ساس کی جھپٹ میں 
روزژوشب اس کے پاس رہتا ہوں غبر دل کوئی مرا رقیب نہیں 

ارے غم صبح آئے کی خبر ہے سرو امت ے 

فیامت کل کوں آتی ہے عمل کر لے تو آج اپناں 


ےہ 


قرارو سبر او دل و دین و عتل و ہوش گیا 
7ج کیہ سو ترے انتطار کے ہاتھوںا 
نہ روی شمم بھی حسرت سیں پرواۓ گی تربت 8ھ 
ا او یس اپناں ء خاکسار اہناں ء ثار اپنان 
دا کے واسطے ٹک رحم ک آنکھوں سی دیکوو 
یھر کر بات ہو شید انان فکر پان 
یں کوں زار لم دیو ابئی کلی میں ہرگ 
سرن 'علد میں کچھ کام نہیں خاروں کوںا 
عجب طرح کا بدن میں لباس رکھۓے با 


کیا ے عید کے دن وعدۂ ول 
دیوائہ قید_ ہوش میں آزاد ہو گیا 
دل شینتہٴ زلف گرہ دار ہوا ہے 
بازار جہاں سیر کیا نقد غرد لے 
جہاں غم کی آنش جلوہ کر ہے 
قیامت چشم ہیں اس مو کمر کے 
گوبر اشک سب سانے ہیں 
تنہا :نہیں ہوں دشتر محبت میں اے عنم 


بتاؤ عید کا اب چائد کب 

شکر, خدا کہ پانوں کی زنی رکٹ گئی 
پر تار کے سودے میں گرفتار ہوا ہے 
دل جنس مبت کا غریدار ہوا سے 
وہاں دوزخغ کا قم"ہ حختصر ہے 
عجب چنچل ہرن پالے ہیں گھر کے 
آج کل میں ناسنا . ہے 
غم سات درد قافلہ اور دکھ رفیق ے 


غنجر عشق کا ہجو بسل ہے نشلہٴ آب نیر ٹ اتد ہے 
کہ جس لباس میں پھولوں ک ہاس رکوتے پا چو چڑھا دار_ ہر ہوا نصوںں یہ ےت یں چلی مزاں نے 
پشتر غم میں ہم دل کے چمن کوں تاڑک دیے افسوس کہ ظالم ۓ مجھے یوں بھی نہ بوچھا 
یم اپٹی چشی رم بی اج ری پا کیا درد ے اس عاشق. کال کوں وارے 
پ ہیں پر عورح مان کاو کو ار کی 7 00000 ا 


7 
دل 


آه کا مرے 


بارا 


زی آنکھوں کی کینیت چمن میں دیکھ کر ٹرگس 
نجالت سیں:گئی ے ڈوب شبئم کے بسینوں میا 
-: ے راحت دل تدر عشق کیا بوجھے 
ہی ہت رز اعت سے تو کییں 
انا یں جشن مح سا لد عقی 
الک کم کرو ء دامن_ صحرا کی خبر لیو 
احوال 
غریب ‏ غاص ہے : - 
عجب ہے غوضنا اس دلیں_ مور کا 'ٹرہ 
رکھا ے کیا مگر دستار اوہر اور کا 'ظّرہ 


جس کی زاف سلہ میں پوچھو 
ق یتر“ بھی .ا0ا رہ 


وو زلفر 'ہرشکن لگنی نہیں بات 
عجب وو مو کمر خورثید رو ے 
تبری آنکھوں میں کیا بلالے ے 


مجھے ساری پریشاق ‏ جی ہے 
نزاکت جس کے قد ہیں موپو ہے 
ہوش کھوۓ کوں نشہٴ سے ہے 


اس کے دامن کوں اگر ہاتھ لگا دیں عاشق 
قند ہو گرد کی مائند کھٹکا جاوے 
شاید کہ عزم_ سیر گلستاں ے بار کوں 


لینے کوں پیڈوا 


خاکسار ہیں عائق 


آے ہوۓ سن کئی 
تس جنابر عالیق کے 


حشر لگ ترا دامن چھوڑ کر لہ جاویں گے 


گلر داغ_ جگر کوں تازہ کرنۓ 


و انتلو کا٢‏ نر آنکھون نے جاری 


5 استہ ایک ٍى پر ہار رسطف 
وا ینا ہجر کی آگ پر جوڑگ اق 
سو موے مڑناں ہیں پری چشم میں برجھی ک اف 

ہلکہ ہر مو ے قرے ہجر میں بیرے ک کی 

خار ہو آنکھ میں ساتا ے می برگا, سم 

چب میں دیکھا ہوں میں اُس بار ک ناک بدفِ 


خودی ے کفر اگر ہم اٹھیں تو یہ جاوے 
ہارے بعد خودی جائنے یا غدا جاۓ 
محبت کے نشے ہیں خاص انساں واسلے ورام 
فرشتے یہ شرابیں ہی کے مستائنے ہوئۓے ہوۓے 

دل سا ےقرار ہوتا ے بسملر انظار ہوتا 


3 
بوریاۓ ہے ریاۓ دشت. فقر _ ہے مجھے نر سلیاں کی مثال 


۸ھ 


آہ میری بے ضوتز اعرایل ‏ جل گے اجس اسب 'پتر تَبریل 
جو ہوا ے شہیدر خنجر یار عبہٴ عشق ا نے اساعیل 
صنم ہزار ہوا پھر وڑی نم کا عنم کہ اصل بستی_ نابود ہے عدم کا عدم 
ان اشعار کو (ڑھ :کر آپ ۓ بھی حسوس کیا ہوگا کہ سراج کی آواز میں آیندھ 
آنۓے والے بہت سے شعرا کی آوازیں کوچ رہی ہیں ۔ وہ وہ آوازیں ہیں جو ستقبل 
میں ختاف شاعروں میں واشح اور مماواں ہوق ہیں ۔ بونہی چراغ سے راغ جاتا 
ے۔ اردو شاعری میں سراچ کی اہمیت اسی لیے بڑھ جاتی سے ۔ 
عشق کے بعد جس موڈوع نے سراج کی شاعری کو متاثر کیا وہ توف اور 
اغلاق وفلسقہ ے ۔ یاں بھی واردات, قلبیہ ہی راگ جگاۓ ہیں ۔ مذہہی تجربات اور 
انسانی تجربات مل کر ایک ہو جاۓے ہیں ۔ یہاں نصیحت بھی ے اور درس اعلاق 
بھی لیکن وارنتی و سرشاری کی وہ لہر جو ان کۓے عشقیہ کلام میں ے ء ان 
بھی دوڑ رہی ہے ؟ مثلا یہ چند شعر دیکھے :ٍ 
کسی کو راز پنہاں کی خبر نیں ہاری بات کوں ہم جانتے ہیں 
رام خدا پرسی اول سے غود پرستی 
پہستی میں پیستی سے اور نیستی میں ہی 
جلنے میں شع بولی مجکوں سراج یک شب 
کرق ہے ہر بلندی آخر کوں عزم پستی 
شرابر معرفت بی کر جو کوئی جذوب ہوتا ے 
درو دیوار اس کوں مظہر عبوب ہوتا ے 
دوستی اور دشمنی کا نئیں ہے ہرگز اعتبار 
مہرباق پیچ ہے٤‏ نا مبرباق بیچ ے 
۔وزنیق خوب نئیں یک رنگ ہو جا _ سراہا موم ہو یا سنگ ہو جا 
عشق سراج کی زندی میں سب ہے اہم قدر کا درجە رکھتا ے ۔ عقل اور دوسری 
قدریں سب اس کے بعد آتی ہیں ء اسی لیے وہ عقل پر عشق بی کو فوقیت دی ہیں ۔ 
کبھی کہ ہیں : 
سراج یوں جھے استادر سبرباں نے کہا 
کہ علمر عشق سی بر نہیں ے اور علوم 
اگر غواہش ہے تبکوں اے سراج آزاد ہوۓ کی 
کمندر عقل کوں برگز کے کا بار مت کیجر 


اور کبھی کہ ہیں : 
عشق اور عقل میں ہوئی ہے شرط جیت اور بار کا ماغا ے 
درباے ےغودی کوں نویں اتھا سراج 
غتّواصِ عقل و ہرش کوں واں بھول چوک ے 

موضوع سخن کچھ ہو ء عشق کی لہر سب میں یکساں دوڑ زھی لے ۔ اسی 
نے ان کے کلام میں گداغنی اور سوز کو جنم دیا ے اور والہانہ بن ۓ اظہار 
پا دی ے سماعی او ند دی وت نر کیا ارول ۓے ھروام 
موق :ہے اور میر کے ہاں کال کو پہنچتی ہے ۔ اس ساد میں ایک ایا در ے 
جس سے الفاظ می سحر اور ترٹم پیدا ہوتا سے ۔ اسی سے سراج کے ہاں آواڑ کا 
نظام اور لنوں کی صوق ترتیب جنم لبتی ے ۔ یه پر بڑے شاعر کی پل نشاف 
۔ مراچ کے پان بھی پر شعر میں ایک غصوص ترام ے ۔ ان ی ایک عَزق 
تو ایسی ہے جس میں سراج کے کلام کی ساری غصوصیات ایک جگہ سنٹ آئی 
ہیں ۔ اس "دور تک کے شاعروں میں وی کے علاوہ شاید ہی کوئی داعر ایسا ہو 
جس کے کلام ہے سرف ایک غزل ایسی پیش ی جا سکے جو پورے ماور ہے اس 
شاعر کے مزاج و شخصیّت کی ترجانی بھی کر ہو اور اردو شاعری کی بہترین 
غزلوں میں بھی شمار کی جا سکتی ہو ۔ سراج اس معیار پر بھی بورے اترۓ ہیں۔ 
سراج کی یہ غزل دیکھے : 

خبر تملیں عشق اسن لہ جوں' رہا نا وری ری 

تو 'تو رباء نہ تو نمیں رہا ء جو ربی سو ے غبری رپی 

شر شا خودیٰ جا عظاا کیاں تھے“ اب لاس پریی 

لہ اغرد كیا نیہ کزی ا ربی ؛الد اجتون کی آپزدہ ادری رہی ۰ 

کبھی سمتر غیب سیں کیا ہوا کہ چمن ظہور کا جل گیا 

مگر.ایک۔ شاع) نالر اغم اج ادل. کو سو ہری رق 

نظر':' تفائژں* یاز اگل کس ' وبان میں آیان کروں 

کە شراب صد قدح آززو خمٴ دل میں تھی سو بھری رہی 

وو عجب کھڑی تھی میں جس کھڑی لیا درس نسخہ* عشق کا 

کہ کتاب عقل کی طاق میں جوں دھری تھی تیوئہی دھری رھی 

ترے جوثر حیرٹر حسن کا اثر اس قدر میں بہاں ہوا 

کم نہ آلئے ہیں رہی جلڑء نب پری کوں جلوہ کری رہی 


۸٠ 


کیا غاک آتش, عشق ےۓ دلر ے نواۓ سراچ کوبپي 
یه غطر رہاء لہ حذر رہا مگر ایک ے غطری رہی 

ول کے ام کو سراج نۓ آگے بڑھایا ۔ سراج کے ہاں یمقابلہ وی کے جذبات 
زیادہ صحت کے ساتھ بیان ہو رے ہیں۔ ولی کے اشعار میں اکثر لہجہ دیا دبا سا 
معلوم ہوتا ے لیکن سراج کے ہاں یہ کھل جاتا ے اور اس میں تیزی اور شفاق 
ژیادہ آ جاتی ہے ۔ فارسی روابت کی وہ جلوہ ری جو وی دکنی کے 'ہاں نظر 
آق ے ؛ سراج کے ہاں اور زیادہ رچ کر گہری ہو جای ے اور دلاوبز تراکیب 
اور بندشوں کا ایک ایسا ذغیرہ وجود میں آٹا ے جو اُردو شاعری کا بیش چا 
سرایہ ے ۔ یہ تراکیب دیکھے جو اظہار کے وسیلوں کو آسان اور “ہراثر بنا 
رہی ہیں ۔ ان میں میر ؛ غالب ؛ اقبال اور دوسرے شعرا کی لّے کس قدر شامل 
ک5 زغمی تیغ_ انتظارء تشنہٴ زغم کفر قاتل ؛ کنٹر پیچ و تاب زلف ء 
سو ذا ان ء روزہ داران, جدائی ء سودائی بازار عبت ؛ غیالِ عکس رخ یار+ 
لذتر لمستر دیدار ؛ سرہایمٴ آشفتہ دلی ؛ شہادت گار ژغمر قیغ_ عرابی ؛ عو غیالر 
حلقہ* کاکل ؛ کمند, حلقہ* گیسو ء خیال عارض_ گلرنگ ؛ پیچ و تاب حلقہ' زنبرء 
خندۂ دنداں نما ؛ جلوۂ غورشید 'رو ء باغبانر گلشنر خوش فکری ؛ غیال, نرگور 
عنبر سرشت ؛ بسمل, خوئیں کفن ؛ خیال قاستر گل 'رو ؛ مسر طنازء زلفر گرہ دار٤‏ 
موج۔ خونر دل ء غنچہ' داغ_ جنوں ء رگر برگر گل_ سودا ء ار شوق ء غیازۂ 
ےطاقنی ء حیلہٴ سردم ہمار ء شرح. ے تاور دل ء شربت خون, جگر ء غاثرر 
سینمٴ انگار ؛ لذّتِ دیدار ء دام الفت ء شکوۂ طرز, تغافل ؛ اخن_ ہنجہ' فراق ٭ 
بیانر سوز ے تابی ؛ سوار توسنر معنی ء بیانر شام جدائی ء مشمل. سوز جگر 
وغبرہ ایسی تراکیب ہیں جنھوں نے سراج کے کلام میں ترتم کے اثر کو گرا 
کر کے اردو روایت کو خوب ے خوب تر بناۓ میں مدد کی ہے ۔ 

جیسا کہ ہم پلے لکھ چکے ہیں ؛ عشق سراج کی فکر کا سکزی ثقطہ ہے ۔ 
بی لہر ان کی شخصیت اور مزاج میں رواں دواں ے اور بی ہر أُن کے دوسرے 
کلام ک طرح شوبوں میں بھی جاری و ساری ے ۔ سوز محبت ہی نے ان ک 
شخصیت ہیں غاکساری ء انکسار ؛ خوش مذاق ؛ ے نیازی اور جلال و جال 
کی مفات پیدا کر کے وسیع المشری اور قراخ دلی کو چنم دیا تھا ۔ سراج نے 
چھوٹی بڑی بارہ مثنوباں لکھی ہیں ۔ ”بوستانر غیال“ ان کی مثتوبوں میں سب 
سے زیادہ اہم اس لے ے کہ یہی ایک طوبل شنوی ہے اور اس میں کچھ ئہ کچھ 


۱۷ 


قعتہ بن بھی ملتا ے ۔ بائی گیارہ مشنوہاں ان معنی میں تو مثنویاں ہیں کہ وہ 
مشثنوی کی بجر میں لکھی گئی ہیں اور ان میں ابیات کا ااتزام ملتا ے لیکن مزاچ 
کے اعتبار ہے یہ نظم اور غزل, مسلسل کی ملی جلی شکلیں ہیں ۔ ”بوستانِ غیال* 
کے موضوع کا اظہار شنوی کے ابتدائی اشعار میں کر دیا گیا ہے 

ارے ہم لشینو! سا دکھ سنو_ مرے دل کے گلشن کی کایاں چٹو 

سرے ہر عجب طرح کے درد ہیں که سب درد اس درد کے گرد ہیں 

ککہوں کیا کلیجے میں سوراغ ے مری دامتاں اخ در شاخ ے 

اگر سنگ بھی حال میرا سنے ‏ توحبرت ے چکرت میں جاسر دھۓ 
اسی کیفیت, ہجر کا بیان ساری مثنوی میں کیا کیا ے ۔ عاشق باغ میں جاتا ے 
مگر اسے سکون نہیں ماتا ۔ عفل, خوباں میں جاتا ے اور وہاں ایک ”سردارزادہ“ 
کو دیکھتا ے جس کا حسن ےمثال ہے ۔ یہی سردار زادہ مٹنوی کا مو ے ۔ 
شاعر اس ے اپنے عشق کا اظہار کرتا ے ۔ سردار زادہ بھی اظہار تعلق کرتا ے 
لیکن شاعر کی ے قراری بڑھتی ری ے ۔ کچھ عرصے کے بعد وہ شوخ سراپا نار 
ے وفائی کرتا ے ۔ شاعر اس کی ے وفائی کو دیکھ کر سنگ دل یار کی حکایت 
پیان کرتا ے مگر حبوب پر اس کا کوئی اثر نہیں ہوتا ۔ شاعر اسی طرح سے وائی ء 
پجر و اضطراب کی آگ میں جلتا رہتا ے اور اس کی زندگ تلخ ٹر ہو جاق ہے ٭ 
مثنوی مناجات پر ختم ہوتی ے جس میں غم ہے نات ہاۓ اور ''بتوں“ کی طرف 
ہے دل بھیر دیئے کی دعا مانکی گئی ہے : 

گزر گئی مری بت پرستی میں عمر_ کی غفات و جہل و مستی میں عمر 

میں اب چاہتا ہوں کہ ہوشیار ہوں اب اس غوابِ غفلت ے بیدار ہوں 
ہاں ے عشق. بجازی کا رخ عشق_ حقبقی کی طرف ہو جاتا ے اب مثنوی دو دن 
میں لکھی گئی ے اور اس کے اشعار کی تعداد اور سال_ تصنیف ایک ہے ۔ یہ 
مننوی ابٔی روانی ؛ سادگی اور شدید عشقید کیفیات کے ے با کان اظہار کی وج سے 
پر اثر ے اور ریختہ کی مثنوبوں کی ابتدائی روایت میں ایک اہم کڑی کا درجم 
رکھتی ے ۔ سراج کی غزل کا مزاج بہاں بھی موجود ہے ۔ 

سراج ''عشق؟ کے شاعر ہیں اور عشقیہ شاعری کي روایت کو ستحکم بئیادوں 

پر قائم کرتے ہیں ۔ یہ سارا کلام اُس دور کا ے جب وہ عشق, مجازی کے دور 
سے گزر رے ہیں۔ عنفوآنر باب کا دریا چڑھا ہوا ے اور حسّاس سراج کے 
تار عشق ہوا کے ہلکے سے جھڑنکے ہے سرتعش ہو کر مترئم ہو جاے ہیں اور 


۲ 


اسی عالم_ سرشاری میں یہ ترنم لفظوں میں ڈھلنے لگتا ے : 
دیوائ قیدر ہوش سے آزاد ہو گیا کر خدا کہ پاؤں کی زی رکٹ گی 
سراج کی زبان عشقیہ شاعری کی نطری زبان ے جس میں احساس کے اترۃ 
ے سوز و ساز کی کیفیت ہیدا کر دی ے ۔ انووں ۓ اردو شاعری کو ایک بڑ 
فغیرۂ الفاظ اور انھیں استمال کرتۓ کا سلیقہ دیا ے ۔ سنگلاخ زمینوں 'اور مٹکل 
ردیفوں میں غزلوں کو پڑھ کر یہ احساس نہیں ہوتا کہ سراج کی شعری قوت کو 
انھوں ۓ دیا دھا ے ۔ یگانہ جیسا چیوٹ شاعر جب : ع 
غبر تیر عدق سن اتد جنوں رہا تە پری رہی 

والی زسین میں غزل کہتا ہے تو ۔راج کی غزل کا متہ چڑاتا معلوم ہوتا ہے ۔ 
سراج کی شاعری کی قدروثیت کا اندازہ اس وقت غصوصیت ے ہوٹا ے 
جب ہے دو۔رے بڑے شاعروں کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ سراج کا جذبہٴ عشق 
اتنا قری اور قّٗوتِ اظمار اتنی جاندار ے کہ احساس و الفاظ مل کر ایک ہو جاۓے 
ہیں اور معمولی سی بات بھی ءزہ دینے لگتی ہے : 

آج کی رات مرا چالد نظر آیا سے 

چاندنی ٴدود سی چھٹکی ہے سمرے آنگن میں 
حاورے اور قرب الامثال ووی احساس بے ۔لل کر :تہ ہے بولئے لگتے ہیں : 

کیا ہوا گرچہ یار ے نزدیک آنکھ اوجول چاڑ اوجول ے 

کیوں پکار کر بلبل راز فاش کمرق ہے 

شاخ. گل کی ول پر باغ میں چڑھا دعے 

ہاۓ جی کہ سودے میں روز کا سے بنگاےہ 

چوک ہے عناصر کے یہ دکاں اٹھا دے 
عشق دونوں طرف سے ہوتا ے __ کیوں. بے ایک بات سوں تالی 

سراج قدر اول کے شاعر ہیں اور ان کہ کلام میں دوامی شاءری کے اپیے 

عناصر موجود ہیں کہ اس کے کچھ حصے لم صرف پ۔یشء دلچسبی ہے بڑے جالیں 
کے بلکہ وہ ُردو زبان کے کاچر کا جزو, لاینفک بن گئے ہیں ۔ سراج نے اردو شاعری 
کو ایک لیا معیار دیا اور عثقیہ شاعری کی روایت کو وی سے لے کر مبر تک 
پہنچا دیا ۔ وی اگر چوسر کی بارج ہعہ گیر ہیں تو سراج انگریزی شاعر لینگ لین 
٥(‏ ٥٥ا‏ عط٥ا)‏ ک طرح اُردوشاعری میں مخصوص عشنیہ روایت کے بای ہیں ۔ 


۳ھ 


سراج اورنگ آبادی کی وفات پر سارے شہر مپں موگ غنایا گیا ۔ ولات کے 
وقت ان کی بزرگی کی شہرت دور دور تک چنچ چکی تھی اور شاعری کا ڈلکا پر 
طرف بچ رہا تھا ۔ غاصی تعداد میں ان کے شاگرد موجود تھے جن میں غیاء الدین 
پروالہ ء مرڑا محمود خاں نثار ؛ مد عطا غیا ء مرڑا ۔خ لکمٹر ؛ لالہ ےکشن بیجان ؛ 
مبر سہدی متین معروف ہیں ۔ اس زماۓ کے اہم لوگوں نے ٴن کی تار وفات 
کے قطمات لکھے جن میں میر غلام ءلی آزاد باگرامی ؛ مبر اولاد بچد خاں ذ کا > 
غیاءالدین پروانہ اور لچھمی ٹرائن شفبق کے ام قابلِ ذکر ہیں ۔ سراج کی وفات ہر 
ان کے معاصر شاہ قاسم علی قاسم نے بھی اظہار افسوس کرتے ہوئۓ لکھا : 

شاہ قاسم على ہزار انسوس یار ہعدرد اوه کے وو سراج 

شاہ قاسم علی قاسم ء جن کا انتقال بارلنویں دی کے اواخر میں ہوا ؛ ایک 
ہُرگو شاعر تھے ۔ یہ دیکھنے کے لیے کہ ولی اور سراج کے بعد روایت, ریفتہ ۓے 
کی ترق کی ؛ تام کے دیوان کا مطالعہ ضروری ہو جاتا ہے ۔ قاسم کے [مالم* 
حیات میں دکن کے معروف شعرا ایک طرف اور شا ی بند کے آبروء حاتم ٤‏ 
آرزو ء یک رنگ ؛ اجی ء مظہر جا جاناں وغیرہ دوسری طرف نظر آے ہیں اور 
دونوں گروہ اب ایک زہان ہو رے ہیں ۔ اب گجرات میں بھی معیار سخن وہی ے 
جو دکن اور شال میں ہے ۔ ریدء کے سلسلے میں شاعروں کی تعلّی ے ویسی ہی 
خوشی کا اظہار ہو رہا ے جیسے کوئی قلاش کرۓ والا نیا ملک دربافت کر کے 
خوش ہوتا ے ۔ اب ریتہ کے شاعر کی آواز مارے برعظیم میں گوچ رپی ے ۔ 
فارسی کا رواج تیزی ے کم ہو رہا ے اور اب برعظایم کی تہذیب اس زبان کی طرف 
وجوع کر رہی ہے جے اس ۓۓ اسی سرزمین ور انی صدیوں کی تخلیقی صلاحیتوں 
ے پال پوس کر بڑا کیا تھا ۔ 

شاہ قاسم کے دیوان' کے مطالعے ہے معلوم ہوتا کہ دکن و شال میں ایک 
پی زسین میں غزلیں کہنے کا رواج بڑھ رہا ے اور ید اس بات کی علاست نے کہ 
ریختہ کی شاعری اب ملک گیر سطح پر پھیل گئٔی ے ۔ قاسم کے دیوان میں چانپاناں * 
آبرو ء حائم ؛ آرزو ء تاباں اور یقین کی غزلوں کی زمینیں صاف دکھائی دے رہی 
ہیں۔ اثرات کے اس اغتلاط ۓ شاعری میں ثٔی قوتوں اور نے حوصاوں کے امکائات 


و۔ دبوانِ شاہ قاسم : سرقیئہ ساوت مرزا (غیر مطہوعہ) ؛ بخزولہ انجمن ترق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۸ 


کو روشن کر دیا ے ۔ شاہ قاسم کے کلام بے کسی غاص رلگر سن کا پتا نہیں 
چلتا ۔ وہ وی یا سراج کی طرح میفرد شاعر نہیں ہیں بلکہ روایت کی ٹکرار کے شاعر 
ہیں ۔ ان کی خوبی ؛ جیسا کہ شقبق نے لکھا ے ء یہ ے کم ”مضامین, صاف ‏ 
شستد می جوید و شعر را ہہ نہایت غدوبت میگوید١‏ ۔“ ان کے دیوان میں مس 
ہو ترجیع بند بھی ہیں لیکن بنیادی طور پر وہ غزل کے شاعر ہیں ۔ ان کی عشقیہ 
کیفیات میں سطحیت کا احساس ہوتا ے ۔ وہ شدتِ اثر اور قوت, اظہار جو وی 
یا سراج کے ہاں ماتی ے ء؛ قاسم کے ہاں نہیں سے ۔ توف کے مضامین بھی 
جڈے ے عاری ہیں ؛ 92 یم تین شمر دیکھے : 

ذات کے طالپ کو ہرگز گفتنگو سے کام نیں 

زاہدوں کو ہو میارک کعید و بامن کو دیر 

جو آپ خوش تو جہاں خوش یہ بات ے مث۔ہور 

ے اپنے دم ے رئیق آغنا برادر غوب 

مت دل کسی کا توڑ ء مروت اسی میں سے 

رکھ غاطر آشنا کی ء عبت اسی ہیں ہے 
چاں ایک ''اوہری پن؟ اور بغیر جڈے کی شاعری کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں شعر 
دل کے نہاں خاےۓ ہے نہیں نکل رہا سے بلکه مضمون باندھنے کی کوشش میں علمر 
عروض کا سہارا لیا جا رہا ہے : 
دل ممپارا مجھ سے گر بہزار ہے خوش رہو میرا بھی الہ یار ے 

میں جس کو دل دیا سو وہ دشمن ہوا مرا 

قاسم ہیں کیا کروں یہ زہاا بھلا نہیں 
لٹک چلا ادا میں سکرانا' یہ غوں کس میں ے یارو بٹانا 
کفر افسوس اوس کا ے قیاستہ اڑا دیتا ے ظالم ٹالیوں میں 
اوس کاکل نے دل لٹا ہے کیا بلائیں کئی ہیں سر بر ے 
بارا طفل دل کرنا ہے شوخی ‏ مجن اس کو ذرا آنکھیں دکھانا 
ساری شاعری کا زور حاورے ؛ ضربالملل اور اججام ہر ہے جن ہے شاعری میں 
شوخی بیدا کرۓ کا کام لیا جا رہا ے ۔ ایسا نعلوم ہوٹا ے کہ شاعری ایک 
ٹھٹھول یا ایک ''مزیدار“' مشغلہ بن گئی ے ۔ لیکن جہاں تک زبان کا تەلق ے ؛ 


وہ چنستان شارا: ےھ ۔ 


۵٥ 


وہ صاف ہو کر سارے برعظیم میں ایک ہی سطح ہر آ گئی ہے ۔ 

اس دور میں متعدد غعرا داد سخن دے رے ہیں ۔ عارف الدین غاں عاجز 
(م۔ ےے۱۳/۰۰۱۱ء۱ع') بھی ہیں کہ انے یہام کی وجہ سے اور لچھعی ٹرائن شذیق 
(٭۱۲۰م/۱۸۰۸ع) بھی کہ اپنے تذکروں اور تار گوئی کی وجه ے شہرت 
رکھتے ہیں ۔- لیکن اب جعیل جالبی | آخر کس کس کا ذکر کرو گے ؟ تار 
میں تو صرف آنوی لوگوں کا ذکر ہو ۔کتا ے جو روابت کے اصل دھارے پر 
چہ رے ہیں ۔ اور وہ لوگ جو اصل دھارے ے دور یا الگ ہیں یا صرف ''نفل؛“ 
اور '"تکرار''“ کے ذریعے ادب و داعری کا تبرک تقسم کر رے ہیں ء ان کا ذکر 
تذکرہ نویسوں پر چھوڑ دو کہ یہ ان کا کام ہے اور عم آگے بڑھو۔ 


اج مل ل٭ 


و۔ گل, عجایب : اسد علىی غاں ممنا اورنگ آبادی ؛ ص یہ ؛ انجمن ترق اردوء 
ایرنگ آباد ؛ ۰ء۹ ۱ع ۔ 


اختتامیں 


اس _جلد کے مطالعے ہے یہ بات سامنے آی ہے کہ وہ زبان جے آج ہم 
ردو کے نام سے پکارے ہیں ؛ ایک ایسی زبان ے جو سارے برعءظم پاک و بند 
میں عام طور پر بوی اور سمجھی جاتی ہے اور عیدر حاضر کے تقاضوں کے عین 
مطابق رابطے کی واعد مشترک زبان ہے اور قومی و ملک گبر مسائل هر اظہار 
خبال کے لیے یہی زبان استمال میں آنی ہے ۔ اس ڑبان کی تارج بر عظیم میں 
مسلانوں کی آمد کی تار ے شروع ہوق ہے جے وہ اسی سر زمین ے اٹھا کر 
سینے سے لگاے ہیں اور ابنی زبانوں کے الفاظ ما کر ہ اپنی فکر ؛ خلیقی صلاحیت 
اور نظام عیال کی قوتوں ہے ۔ہارا دے کر برعظیم پاک و بند کے ایک کوۓ 
سے دوسرے کونۓ تک پھیلا دیتے ہیں ۔ اور جس طرح فتوحات, ایران کے زماۓ 
میں فارسی زبان کو ایک رہم الخط دیا تھا ُسی طرح اے بھی ایک رسم الخط 
دے دیتے ہیں ۔ 'بولی'' سے ”زبان'' بٹنے کے عمل ے گزر کر صدیوں بعد جب 
یہ بڑی ہوتی ہے تو ادب کا مخلیقی عمل آہستہ آہستہ سر تکالتا ے ۔ کبھی اس زبان 
کے الفاظ ود فارسی 'عبارت“ میں اظہار کو سبل بناۓ ہیں جس کی مثالیں 
مسعود سعد سلإان (م ٭ ۱/٥٥۵‏ ۱۱۰ع) کے دیوان, فارسی اور امیر غسرو 
(م ۰ ۵ء ہ/۱۴۲۵ع) کے فارسی کلام میں بەی ملتی ہیں اور تار فیروز شابی ء 
آئین, اکبری اور ذغیرۃ الخوائین میں بھی ۔ کبھی صوفیاے کرام اپنی بات .عوام 
تک پہنچاۓ کے لیے اے استمال میں لا رے ہیں اور کیوی کہبر داس جیے عوامی 
شاعر اور گُرو ائک جیے صلح اپنے کر و خیال اور فل۔فہ* حیات کو سارے 
معاڈرے میں عام کرۓے کے لے اے وسیلہ* اظہار بنا رے ہیں ۔ جہاں کہیں 
ختلف بولیاں ہوانے والوں کو اہی بات ایک دوسرے تک چنچاۓ کی ضرورت 
پڑتی ے وہاں یہ ژبان ازغود نمودار ہو جائی ے ۔ اسی لیے یہ زبان ہمیں کم و 
ہش سارے بر عظیم میں کسی ئە کسی شکل میں غرور نار آئی ے ۔ اس زہان 
کا مواد پر وہ علاقہ ے جہاں ''غتف الزبان'' لوگ آبس میں مل جل رے ہیں ۔ 


۸٦ 


ےھ 


ملنے جلئے کا بہ عمل خواہ پنجاب و سندھ میں ہو رہا ہو یا دبلی ء شمال ہندوستان؛ 
دکن اور گجرات میں ۔ یہ زبان پر زبان نے مل کر شیر و شکر ہو جاق ے اور 
ایک ایسی شکل اغتیار کر اتی ہے جو انھی حالات میں پیدا ہوئے وا ی کسی 
دومرے علاقے کی زبان ے مشاہ ٤وی‏ سے ۔ اس میں دوسری زبانوں کے الفاظ اپنے 
اندەر جذب کرۓ کی ایسی صلاحیت ہے کہ جو لفظ اس کے مزاج کے نظا رکڈش 
میں آیا اسی کا ہو رہا.۔ اس میں جدید بند آربائی زبائوں میں نے کم و بیش پر 
ایک کی ایسی خصوصیات پائی جاتی ہیں جو اہے بڑھاۓ اور اس کے |اظہا ر کو 
وسیع ت رکرنے میں مدد کر سکیں ۔ اس زبان نۓ برعفایم کی ساری جدید پند آریائی 
ژنالوں کی ان خصوصیات کو اپنا لیا جن میں ملک گبر سطح پر تصترف ہیں 
آے کی صلاحیت موجود ٹھی ۔ محمود شیرای اے پنجاب کی زبان کہتے ہیں ۔ 
سندھی اور سرالکی والے اس کا مولد و منشا سندھ و ملتان کو قرار دیتے ہیں ۔ 
گجرات والے اس کی جاۓے هیدائش گجرات کو بتاۓ ہیں ۔ دکن والے اے ابنی 
زبان کہتے ہیں ۔ درلی والے دہی کو اس کا ٭ولد بتاۓ ہیں ۔ یو ۔ بی والے نے 
کھڑی بولی ہے منسوب کرۓ ہیں ۔ مد حسین آزاد اس کا رشتہ لاتا برج بھاشا نے 
جوڑے ہیں ۔ وریانی ؛ راجستھانی اور اودھی اور ارد ماگٹھی والے اے اپنے اپنے 
علاقوں ے ملاۓ ہیں۔ اس انداز. فکر کا سیب یم ہے کہ قدیم زساۓ ے وہ زبان جو 
ہندی ؛ پندوی ؛ گنجری ؛ دکنی وغیرہ کے نام سے پکاری جاتی رہی اور "دور جدید 
میں ریختہ ؛ اردوے معللی ء اردو اور ہندوستانی کے نام بے موسوم کی جاقی رہی ء وہ 
برعظم کی ساری زنانوں کے (رواضی کی اصطلاح میں) ''عاد اعظم مشت رک“ کی 
حیثیت رکوتی ہے ۔ اس کا تجربم ہمیں اس وقت خاص طورپر ہوا جب ”دیوائو 
حمن ڈوق؟؛ مرنشب کرنۓے وقت حسن شوق کی ایک وی ''میزبای امم“ کے 
ابتدائی سو شعەر ہم نے اپنجابی ٤‏ سندھی ؛ سرالکیء پشتو ؛ گجراتی ٤‏ مروٹی اور 
بلوچی بولنے والوں کو دے دے اور ان سے اپنی اپنی زبانوں کے الفاظ کی فہرمت 
بنائۓے کے لیے کہا ۔ فارسی ؛ عربی ؛ ترک اور ہندوی کے الفاظ کی فہرعت ہم ۓ 
خود بنائی ۔ جب یم فہرمتیں آئیں تو معاوم ہوا کہ اب ایک لفظ بھی ایسا باق 
نہیں رہا تھا جے ہم غالص اردو کا لفظ کہہ مکیں ۔ ھی عمل صرف و نیو کی 
سطح پر ہوا ۔ ہر اصول ایسا تھا جس ہر دوسری زبان والے اپنا دعویٰ کرۓ تھے ۔ 
اس ترے کو بڑھا کر اگر برعظیم پاک ویند کی دوسری بولیوں اور زبانوں 
کو بھی شامل کر لیا جاتا تو بی نتیجہ نکاتا ۔ غرض کم اس زبان میں آرباق و 
دراوڑی الفاظ و اسولر قواعد بھی موجود ہیں اور سامی و تورای بھی ۔ لیکن سپ 


۸ھ 


اس حد تک اور اس تواژن ہے ملے جلے ہیں کہ اُس کی ثلوت, اظہا رکو بڑھاۓ 
ہیں اور مل کر ایک اکائی بناتے ہیں ۔ برعظبم کی اسی _لسانی وحدت او رکم و پیش 
ساری زبالوں کے عاد اعظم مشنرک کا نام ”اردو“ ہے ۔ 

'تاف ژمانوں میں اس کے سراکز بدلتے رے ۔ جیسا کہ اس جلد کے مطالمے 
ہے اندازہ ہوا ہوگا ؛ لے سارے شال میں اس ۓ رنگ جایا ۔ پھر ایک غاصس 
ژماۓ میں گجرات اس کا سکز رہا اور وہاں سے اکبر کی فتح. گجرات:(۹۸۰ھ/ 
٤ع)‏ کے بعد یہ سکز دکن پہنچ گیا جہاں ہہمنی ”دو سلطت میں یہ زباذ 
چلے بی جڑ پکڑ چکی تھی ۔ اورنگ ژیب کی فتوحاتر دکن نے جب شال اور 
جتوب کو ملا کر ایک کر دیا تو ایک آیا معیارر زبان و ادب ء جسے اس زمائۓۓے 
میں اور پھر بعد تک ”'ریفتہ؟“ کے نام ے بکارا جاتا رہا ٭ وجود میں آ گیا۔ وف 
دی سے بعد اس کا نیا سکز دہلی قرار پایا ۔ اب شال ۓ دکن کی روابٹر ادب 
ے فبض پا کر اپنے ور جگر ہے اے سینچا اور اس میں شەر و ادب کے بیش جا 
جواہر پاروں کا افافہ کیا ۔ روایت کے دھارے کے راستوں کو اس جلد کے ایک 
ساتھ مطالے نے دربافت کیا جا سکتا ے ۔ بل .اس زبان کی روابت نے دیسی 
عناضر ہے دل کھول کز اتفادہ کیا ۔ پنارویٰژنانوں کے الفاظ ٤‏ تلكیحات ء'اسطووء 
علامات ء تشبیہات اور اصناف و اوزان کو اناہار کا ذریہہ بنایا اور اس میں سے وہ 
سارا رس نھوڑ لیا جو نھوڑا جا سکتا تھا - 

شال میں امیر غسرو ہے لے کر شاہجہاں کے ”دور تک بھی اثرات کازفرما 
رے ہیں ۔ دکن میں ”کدم راؤ ہدم راؤ'“ والے نظامی ے میراں جی شس العشاق 
تک سی ہندوی روایت کا عمل دعل رہٹا ے ۔ گجرات کا ادب شروع سے پندوی 
روایت کے زبر اثر رہتا سے ۔ جماں چلی عرتبہ فارسی اثرات ی ہهت ہلک سی جھاکە 
ثشاہ عل جیوگم دعنی کے ہاں وس ہوتی ے اور پھر خوب مد چۂنی فارسی اصناف× 
بجور اور علامات استعال کرۓ نظر آے ہیں ۔ یہ اثرات بیجاہور میں :ابراہم عادل 
داہ ای جگت رو (م ۔ ےك٠:ھ/ے+ہرع)‏ کے 'دور تک باق رتے با 
جگت گُرو کی ٭کتابر نورس“ گہرے ہبندوی اثرات کا اظہار کرق ہے > 
عبدل کے 'ابراہم :امہ“ میں ہندوی اثرات درنے شروع ہوتۓ ہیں اور فارسی اثرات 
نمایاں ہوے ہیں ۔ فارسی و ہندوی اثرات کی یہ کشمکش عثعّی ء مقیمی؛ شاہی:؛ 
نصرق اور ہاشمی کے ہاں جاری زہّی ے لیکن وقت کے ساتھ ساتھ فارسی ‏ اثرات ٭ 
.لال دوا کے داۓ کی طرح ء اس روایت کا زنگ بدلئے رہتے ہیں ۔عور و اصٹاف تو 
عبدل کے ”ابراہم ناس“ کے بعد ہے فارسي ہو جاے ہیں لیکن بیجاہوری اسلوب کے 


۸۹م 


بطن میں ہندوی طرز, احساس اور ذغیرۂ الفاظ آخر وقت تک زندہ و باق ررتے ہیں ۔ 
اُدھر گولکنڈا میں فارسی اثرات شروع ہی ہے ممایاں ہیں لیکن جاں بھی ہندوی 
اثرات بنیادی کردار ادا کر رے ہیں ۔ خود مد تی قطب شاہ کے کلیات میں ؛ 
جہاں فارسی اثرات ؛ اصناف و مور اور ذغیرۂ الفاظ اور آرنگ و لہج اس کے 
رنگر سخن کو نکھار رے ہیں ؛ وہاں ہندوی اسطور ؛ روایت اور ذخیرۂ الفاظ کا 
رنگ بھی چوکھا ے ۔ وجہی کی شنوی ''قطب مشتری' میں بھی یہ اثرات موجود 
ہیں ۔ غواصی کی ''سیف الملوک ہدیع الجال؟“ میں بھی یہ واضح طور پر نظر 
آے ہیں ۔ لیکن وجہی کی ”'سب رس'' میں فارسی لژثرات گہرے ہو جاۓ ہیں اور 
عبداللہ قطب اہ کے طویل 'دور حکوست میں فارسی روایت ادب کی واحد روایت 
بن جاتی ے ۔ لیکن اس کی ''زمین““ اب بھی بندوی ہی ررتی ہے ۔ اس رواب ت کو 
جائے میں اورنگ ژیب کی طویل سہاتِ دکن نے بہت مدد کی ۔ مغلوں کی زبان 
نارسی تھی اور غود شال کی اُردو پر فارسی الفاظ کا اثر گہرا تھا ۔ مغلوں کی 
فتوحات کے ساتھ ساتھ فارسی اثرات بڑھتے گئے اور شال کی ژبان ئۓے جتوب کی 
زبان پر اثر ڈالنا شروع کیا ۔ فاخ نے مفتوح کی زبان کو متاثر کیا تو مفتوح 
تہذیب نے فا تہذیب کے بطن میں اہنی ادبی روابت اور مارز_ احساس کو بہوست 
کر دیا ۔ فاخ و مفتوح تہذیب کے اسی سنگم پر ولی دکنی کی آواؤ نے سب کو 
لہلوٹ کر دیا ۔ ولی نے قدیم ادب کی روابت کے زندہ عنام رکو اپنے تصرف میں 
لا کر فکر و اظہارکی سطح پر ایک نیا معیار قائم کیا جو ”'ریفتہ““ کے ام ے 
موسوم کیا جانا ے ۔ یہ وہ نی سطح توی جہاں شال جنوب اور سارے ہر عظیم 
کے تخلیقی ذہنوں کی آرزوثیں تکمیل پا رہی تھیں ۔ وی کا یہ معیار ریختہ اتنا ءتبول 
ہوا کہ سورت کے عبدالوی عزلت ؛دکن کے داؤد و سراج ء گجرات کے یوسف ژلیخا 
والے اسین ؛ پنجاب کے اصر علی سرہندی اور شاہ مراد ء سندھ کے ہیر مود صایرء 
سرحد کے عبدالرحمٰن ہاہ! ء بہار کے عبدالقادر بیدل ؛ دہلی کے فائز ء جعفر زثٹلیء آبرو ۃ 
اہ حاتم ؛ کرناٹک کے ٹاہ ٹراب ء مدراس کے مد باقر آکاہ اور بررعقایم کے ماول و 
عرتوں, میں چھوئٹۓے بڑے سب شاعروں نے اس نئے معیار کو واحد ادبی معیار کے 
طور پر تسلیم کر لیا ۔ وی کا ججی کارنامہ ہے کہ اس ۓ فارسی رو'یت کو اُردو کے 
قالب میں ڈەھال کر ایک طرف معاشرے کی اس غوارش کو بھی پورا کر دیا 
کہ وہ فارسی روایت کو اپناۓ رکھنا چاہتا تھا اور ساتھ ساتھ اس ٴمشکل کو 
بھی حل کر دیا کہ فارسی میں ابی تخلیقی قوتوں کا اظہار لئی لسل کے لے 
دشوار ہو گیا تھا ۔ اس طرح ولى ۓ اُردو زبان و ادب کے ارتقا کو جدید دائرے 


ھ٠‎ 


ہیں داعل کر دیا اور فارسی روایت کو ایک لیا عروج دے کر اے أردو زبان و 
ادب کا مقثدر بنا دیا ۔ اسی روایت زبان و ادب کے فروغ کی وجہ ہے تصرق ؛ 
جو وی دکنی ہے بڑا شاعر تھا ء ٹکسال باہر ہو کر تاری کی چھولی میں جا گرا 
اور وی دکئی کا ام آج بھی !سی طرح زندہ ے ۔ 

قدیم ادب اٹھی اثرات اور روایت کے اتار چڑھاؤ ے عبارت ے اور قدیم 
زوایت کی لہروں کا پیچ و تاب انھی رجحانات کی عکا۔ یکرٹا ے ۔ مردہ یا ناکارہ 
روایت کو چھوڑ کر ء عصر .حاضر کے تقاضوں کے مطابق ء زلدہ طرز احداس کو 
اپنانا ہمیشہ ہے تخلیتی ذہنوں کا شیوہ رہا ے ۔ یہ یوئبی ہوتا آیا ے اور بوٹھی 
ہوتا رے گا ۔ 


روفت 


پنجاب اور آردو 


'”'اردو زبان اور لریچر کی تاریج کے لیے جس قدر مساله مکن ہو 
جمع کرنا ضروری ے ۔ غالبا پنجاب میں بھی کچھ پرانا مسالہ 
موجود ے۔اگر اس کے جەع کرنے میں کسی کو کامیابی ہوگئی 
تو مؤرخ اُردو کے لیے نئے سوالات پیدا ہوں گے؟' ۔ 

(ماخوذ از مکتوپ' علامہ اقبال ہے مئی ۱۹۲۵ع) 


(0) 


قدیم ادب کے اس تفصیلی مطالے ے ہم روایت کی دھوپ چھاؤں اور اس 
کے اتار چڑھاؤ کے منظر کو ابی آنکھوں ہے دیکھ چکے ہیں ۔ شرالی بند ؛ گجرات 
اور دکن کے ادبیات کا مطااعم کرتے ہوئۓ ہم نے ابل, پنجاب کی خدمات اور 
ژباٹر اردو ۓ ان کے گہرے قدیم تعلق کا ذکر اس جلد میں چایجا کیا ے ۔ ہم 
ے یہ بھی لکھا ے کہ پنجابی لہجہ ہ آہنک ء تشتظ اور عاورہ شروع ہی ے 
اُردو زبان کے ءزاج ایر خون میں شامل رہا ے ۔ اردو کو ابل_ پنجاب بی ۓے 
اپنے سینے سے دودھ بلا کر پالا پوسا اور بڑا کیا ے ۔ اُردو کی روایت اور تار 
ہیں پنجاب اسی طرح شامل ہے جس طرح انسانی رگوں کے اندر دوڑۓ ہوۓ تازہ 
خون میں سرخ و سفید جسمے ۔ تارج گواء ے کہ شال ے ہجو لوگ دکن ء 
گجرات اور مالوہ کی طرف گئے اور وہ لوگ بھی جو دبلی میں آباد ہوئۓ ؛ جن میں 
بادشاہوں ہے لے کر ٭واہی پیشہ اور دوسرے سب طبقوں کے لوگ شامل تھے ء 
پنجاب و ملتان و سرحد کی طرف ے آ کر بر.عظیم کے طول و عرض میں پھیلے 
تھے ۔ اِسی لیے پنجاب اور اُردو کے تعلق کو دیکھنے کے لے ئہ صرف ان مشاپیر کی 
عدمات کا جائزہ لیٹا ہوگا جو ساری عمر پنجاب میں رے بلکە أن کا بھی جو پتجاب: 
ہے جا کر سارے برعظیم کے طول و عرض میں اہی تخلیقی صلاحیتوں کے جوہر 
دکھاۓے رے ۔ پروفیسر مود شیرانی اہنی معرکۃالارا تصنیف ''پنجاب میں اُردو؛“ 


پئں 


سی 


میں اس بات کی وغاحت ان الفاظ میں کرۓے ہیں ؛ 

'غزلویوں کے قبضے میں تمام پنجاب ہ سندھ اور ملتان تھا ۔ ہالسی ٭ 
سرستی اور میرٹھ تک ان کے قبغے میں تھے ء بلکہ یوں کہیے دبلی کے 
قریب تک پھیلے ہوۓ تھے بڑے علاقے کے مالی و می انتظام 
کے لیے عّال کو اس منک کی زبان سیکونی ضروری تھی ۔ چونکہ لاہور 
ند کا دارالسلطنت تھا اس لے ظاہر ے کہ اس خطّے کی زبان کو اس 
عہد کی حکومت اور مسلانوں ے ترجیح دی ہوگ ۔ یه خیال کرنا کم 
جب تک مسلإن پ:جاب میں آباد رے ء انھوں ۓ کسی پبندی زبان ے 
سروکار لہ رکھا اور جب پنجاب ے دہلى گۓے تب برج بھاشا اختیار ی ٭ 
ایک اقابل_ قبول غیال ے١‏ ... قطب الدبن کے فوجی اور دیگر 
متوسلین پنجاب ے کوئی ایسی ژبان اپنے ہمراہ لے کر روائہ ہوتے ہیں 
جس میں غود مسلإن قوبیں ایک دوسرے سے تثکلم کر سکیں؟..ء 
دلچسبی کا اس یہ ے کہ غیاث الدین پنجابیوں کے لشکر کے ساتھ دہلی 
میں داغل ہوتا ے جس نے وہاں آباد ہو کر دہلی کی زبان ہر سے حد 
اثر ڈالا ہوگا . . . جب نارمتوں کی فتح ۓ انگریڑزی ژبان ہر ایک نہ 
ملنے والا اثر ڈالا اور ہمیشہ کے لیے اس کی رنتا ر کو بدل دیا تو ہم اندازہ 
کر سکتے ہیں کہ دبلی ہر ان پنجابیوں ۓ کس قدر اثر ڈالا ہوا ..٭ 
تغلقوں کے عہد میں دہلی میں جس قسم کی زبان بولی جاتی تھی ؛ اگر ہم 
کو اس کے موۓ دیکھنا ہیں تو قدیم دکئی اردو کے ادبیات دیکھے 
چاہریں٣۔ٴ“‏ 

سوئتیکار چٹرجی نے بھی کم و بیش اسی خیال کا اظہار حسب ذیل الفاظ 

میں کیا سے کہ : 

''پنجابی مسلان جو “ترک افغان فاتین کے ہمراہ لئے دارالحکوست دہلی میں 
آۓ ء؛ سارے پندوستائیوں میں سب ے زیادہ اہمیت کے مالک تھے ۔ وه 
دز میں اپنی وہ بولی ہوالتے آئے تھے جو دہلی کے شی اضلاع اور 


و۔ پنجاب میں اردو : از حافظ مود شیرانی ء کتاب تما لاہور؛ طبع عوم ٭ 
ص ون ۔ے۵۔ 

ہہ ایض ؛ سرےہ۔ 

پہ ایضا: صہے۔ 


٥ 


شال مفری علاقوں کی زبان ہے حد دوجہ مشاہہت رکھتی تھی ۔ اٹھوں 
نے اس زبان کو ؛ جو کاروباری زبان بن گئی تھی ؛ لہجہ و آپنگ دیا 
اور اُس کے نقش و نگار کو بناۓ سنوارۓ میں اہم کردار ادا کیا؟ ۔44 
قدیم دکنی اور گُجری ادب میں یہ اثر اس لیے واضح اور ممایاں ے کہ ابھی 
ختلف لہج ؛ ختلف اثرات اور الفاظ و آہنگ مل کر ایک نہیں ہوۓ ہیں ۔ جب 
یہ اثرات ایک وحدت بن کر مخغصوص کل اختیار کر لیتے ہیں تو ہم اس بات کو 
بھول جاۓ ہیں کہ اُردو زبان کی یہ خغصوص ثکل ؛ آپنگ اور لہجہ کن کن اثرات 
سے مل کر بنا تھا۔ 
تار شاید ے کہ پنجاب و سرحد کہ عادتے بی وہ علاقے ہیں جو بیشہ 
ہے فاقینر برعظیم کی گزراہ رے ہیں اور بھی وہ علاقے ہیں جہاں مسلائوں کا 
واسطہ سیاسی ء معاشرق, اور تہذیبی سطح پر یہاں کے باشندوں ہے پڑا جن میں 
بودھوں اور بندوؤں کے علاوہ دوسری اقوام بھی شال تھیں ۔ اہل, اسلام سندھ 
میں, ہل صدی ہجری میں آ گۓے تھے جن کے اثرات کا مطالعت ہم ''مندم میں 
اردو/؟ کے تحت آیندہ باب میں کریں گے ۔ لیکن مسلانوں کی آمد کا ال و حقیتی 
را۔تہ بھی تھا جس کے اثرات اس برعظم کی آیندہ تار پر گہرے بڑے ۔جی وہ 
علاقہ ے جہاں دو لہذیبیں ء دو تلدن اور دو عقیدے ایک دوسرے ے ملے اور 
پھر یہ اثرات سارے بر علیم میں پھیل گئے ۔ ےہءھ/ےےوع میں الپتگین ۓ 
سرحد و پنجاب کے کوہستانی علاقوں ہر حملء کیا اور اُس کے بعد اس کے جانشین 
سلطان سبکتگین نے ےم ھ/۸, وع میں جےبال کے حملے کے جواب میں حدام کیا 
اور اے شکست دے کر لەغان ے پشاور تک کے علاقے پر تبضہ کرکے اپنی 
حکومت کی بنیاد ڈا ی ۔ سلطان سبکتکین کے بعد حمود غزنوی نے ۹۰“ ۱۰ع 
اور پھر وم٭/.. رع میں حملہ کر کے پنجاب کو فتح کر لیا اور ۰۵٭۱۰۱۳۰/۸ع 
میں اسے ابی سلطت میں شامل کر لیا ۔ اس کے بعد ۵۸۸ه/۱۱۹۷ع تک 
آل, غزنہ یہاں حکویت کرۓ رے ۔ دیسی ہاشندوں کی ایک بہت بڑی تعداد قۓ 
یہیں سب سے چلے اسلام قبول کیا اور ایک کثیر تعداد میں 'ٹرک ء الغان ؛ ایراتی 
اور دوسری سعلم اقوام بھی سب سے چلے اسی علاقے میں آ کر ستقلا آباد ہوئیں۔ 


ك۔ انڈو آرین این ہندی : ایس ۔ کے ۔ چٹرجی ؛ ص ۱٦۸‏ ۔ ۹٦ر‏ ورلیکار ریسر: 
سوسالی ء گجرات ؛ ۱۹۰۲ع ۔ : 


٦ 


لاہور سی ''نئے کلچر کا ابتدائی سکڑ تھا١‏ ۔'٠‏ 

تہذیی اور سیانی سطح پر اس وقت یه معاشرہ ایک منجمد معاشرہ تھا۔ 
مسلانوں ی ترق پڈیر چذیب ء عقیدہ ؛ زبان اور معاشرت ۓ اس میں عملر حرکت 
پیدا کر دیا ؛ اسی کے ساتھ سسلانوں کے الفاظ یہاں کی زبانوں میں شامل 
ہوۓ لکے اور رفتہ رفتہ ایک ایسی مخلوط و شترک زبان وجود میں آۓے لی ہے 
سہوات اور ضرورت کے لیے دونوں قوسیں استعال کرق تھیں ۔ آے والے سلان 
پندوؤں کے الفاظ صحیح و لہج ے ادا نہیں کر سکتے ہوں گے ۔ اسی طرح 
پندو عربی اور فارسی کے الفاظ اپنے مخصوص صوق تظام کے مطابق ادا کرۓے ہوں 
گ۔ اور چونکہ ایک دوسرے کے الفاظ کا استعال اس ”دور کی معاشرق ضرورت ؟ەی 
اس لے لفظوں کی یہ یکڑی ہوئی کل عام و مروج ہو کر ایک نئۓے روپ میں ڈھل 
گئی ہوگ اور یہی اُردو کی ابتدائی شکل ہوگ ؛ بی ایک ایسی زبان جس میں اس 
علاقے کی مختلف زبانیں بولۓ والے لوگ ایک دوسرے ہے گفتگو کرتے ہوں گے ۔ 
مسعود سعد سلان (م ۔ ن :؛نہ/۱۱۰۱ع) کا ''دھوان, پندی* اس دور کی اسی سدج٭ 
و عام ژبان میں ہوگا ۔ اگر یہ دعتیاب ہو جاتا تو لسانی مسالل کی بہت سی گٹھیاں 
ساجھ جاتیں اور اُردو زبان کے ارتقاکی گم شدہ کڑیاں مل جاتیں ۔ اسی کے 
پیشر, نظر شبر علی خاں سرخوش لکھۓ ہیں کہ ''اردو زبان ک ثبایت ابتدائ شکل 
و صورت پنجای ہی ے٣۶‏ ۔ اور ”اردۓ قدیم پنجابی ے ماخوذ ے*)' ۔ پنجاں 
کے بارے میں بنلت برجموہن دتاتریہ کیفی سرحوم کا یہ خیال بھی قابل_ توجم 
ے کہ 'پنجای کے بارے میں دو خاض باتیں ذکر کے قابل ہیں ؛ ایک تو یں کہم 
شورسی پراکرت کے آثار جس قدر پنجابی میں ہائۓ جاتۓے ہیں اور آج تک موجود 
ہیں ؛ اتنے کسی اور زبان میں نہیں پائۓ جات ۔ اور دوسرے یہ کہ غیر ملک 
الفاظ ے سان نوازی کا برتاؤ سب سے چلے اس کے حمے میں آیا کے“ 

یہ سمان نوازی پنجاب کے لیے کوئی تی چیز نہیں تھی ۔ صدیوں نے جو 
قومیں یاں آئیں ؛ نہ صرف ان کی تہذیب و "دن کے اثرات اس علاقے کی نہذیب 


و۔ کیفیە :از برجموہن دتا تریہ کیفی ؛ ص ۲ء ؛ مکتبہ' معین الادب لاہور؛ 
دوم ۱۹۵۰۰ع“ 

٭ تذکرۂ اعجاز سخن: حصہ اول ء مرفحہ زہ سلسلہ ستم ظریف ہکلپو ؛ لاہور۔ 

چ۔ ایضاًء صفحد غ ٭ 

مہ کیفی زم ےن ۔ 


ےن 


میں سرابت کرتے کئے بلکہ ختلف زبانوں کے الفاظ بھی ججاں کی عام ہول چال 
کی زبان میں شامل ہوتے رہے۔ آریوں کی آمدہ ےٗ پہلے دراوڑ اور دراوڑوں ہے قبل 
منڈا لامی ٹبائل یہاں آباد تھے ان کے الفاظ آج بھی پنجابی اور اس کے واسطے 
سے اردو میں موجود ہیں ؟ مثل !''منڈی؟“ پنجابی اور اُردو میں سر کے معنی میں 
استمال ہوتا ے۔اسی طرح 'اکُھری؟ پنجابی میں کدٗھر یممنی “ہیر آج بھی ستعمل 
ہے ۔ قدیج اُردو میں ”کُھر* انھی معنی میں اتمال ہوتا تھا لیکن اب اردو میں 
”اکٗھر'' صرف جانور کے پاؤں کے لیے مخصوص ے ۔ منڈی لفظ ”پیڑمی“ بمنی 
نسل آج بھی پنجای اور اردو ہیں مستعمل ہے ۔ ''سٗندرا““ بمعنی 'بالی' پنجابی اور 
اُردو میں آج بھی استمال ہوتا ے ۔ اسی طرح ممنڈی میں ”'چدُولا' پنجای میں 
مچلٹھا اور اُردو میں ''چولہا؟' ہے ۔ کاجر (کاجل) ؛ آہل ء بھٹی ء تسلا ء چیئی ؛ 
پیندا وغبرہ منڈی الفاظ آج بھی پنجابی و اردو میں عام و مستعمل ہیں ۔ تلاش 
کمرے ہے ایے الفاظ کی طاوبل فہرست بنائی جا سکتی ہے ۔ 
اس طرح بوانیوں کے دور حکوست میں یوٹانی اثرات بھی پنجابی زبان میں 
حاسل ہو جااۓ ہیں؟ مثاؤ یولانی١‏ الفاظ کانون ء دبھترا ء بھیلگم ء تابھو ؛ کُری 
غیرہ پنجای میں کون ؛ دبھتر ؛ بلگم ؛ تبوت اور کُڑی کی شکل میں اور اُردو 
میں قائون ء دفتر ء بلغم ؛ ثابوت ؛ کٗڑی (لڑک) کی کل میں آج بھی ملتے ہیں ۔ 
اسی طرح اہل, پنجاب کی زبان میں ساکا ؛ کُشان ؛ گوجر ٭ جاٹ اور لن اتوام کى 
زبان کے الفاظ بھی شامل ہو جاۓ ہیں ۔ یہ اثرات جتنے گہرے اورکثرت ہے تھے 
اسی لحاظ ہے زبان و تہذیب کا ڈھانا بھی بدلنا گیا ۔ مسلانوں کے اثرات گہرے 
اور دور رس تھے جنھوں نے اس تذیب اور زبان کو ایک نیا روپ عطا کیا ۔ 
جب لان اس علاقے سے نکل کر برعغلیم کے عاول و عرض میں بھیل گئۓے تو ان 
کی بہی عام مشٹرک رابطے کی زبان نئے علاقوں کے لسانی وتہذیبی اثرات قبول کرت 
ہوئی ان کی فتوحات کے ساتھ برعلیم میں پھیاتی چلی گئی ۔ اس زبان کا اثر دیکھٹا 
ہو تو قدیم اُردو کے ابتدائی نموۓ دیکھبے ۔ آپ کو دونوں زبائوں میں گہری 
ماثلت و مشابہت کا احساس ہوا ۔ داجست بات دہ ے کہ جیے جیسے پیچھے کی 
طرف چلنے جائے ء اس قربت کا ا<ساس بھی بڑھتا جاۓ گا ۔ آج جب اُردو زبان کا 
معیار او رکینڈا مقرر ہوگیا ے اور ختلف اثرات مل کر ایک جان ہو گۓ ہیں ؛ اس 


و۔ علاقائی ادب مغربی پاکستان : جلد اول ء ص ۱ء ء پنجاب یولیورسٹی ء لاہور۔ 


۸ھ 


اولین تعلق کو حسوس کرنا خاما مکل ہو گیا ے ۔ لیکن قدیم دکنی اور پنجاِ 
کے تلفتظ ؛ لہجہ ؛ اقعال ؛ غباثر ؛ ذخیرۂ الفاظ ء علاستر فاعل ''اۓ " کا ە پایا جاٹا' 
اور جملوں کی ساغت کے مطالے ہے اس بات کی آج بھی تصدیق ہو سکتی ہے ۔ 

اس صدی کے اوائل؟ میں ؛ جب اپل پنجاب اس بات کا دعویٰ کر رے تھے 
کہ اردو کا مولد پنجاب ے اور اہل زبان اس دعوے کو تسلم کرۓ میں 
پس و پیش کر رہے تھے ء اس وقت تک قدیم اردو کے وہ غطوطات سامنے نہیں 
آےۓے تھے جو .۰ع کے بعد شائع ہوئے اور جن کے مطالعے ے یہ بات سامنے 
آئی کہ پنجاب کا آُردو سے وپی تعاق ہے جو ایک ماں کا ابنی بی سے ہوتا ے ۔ 
پیٹی پیاء کر کہیں چلی جائے لیکن ماں اور بیٹی کا ازلی رشتہ اسی طرح ٹائم 
رہتا ے ۔ اور چولکہ ماں کبھی ڈالن نہیں بن سکتی اسی لیے اُردو اور اہل_ پنجاب 
کا یہ رشتہ لاٹا آج بھی اسی طرح نائم ہے ۔ پنجاب کے مسلانوں ۓے اس سطح پر 
ہمیشہ قوسی لقطہٴ نظر کا ثبوت دیا اور کبھی سمجھوتا نہیں کیا ۔ ۱۹۰۸ع میں 
جب ڈاکٹر پرتول چندر چٹرجی والس چانسٹر پتجاب پزبرردی۴ ۓ عالائم جلیت 
ققسم انعامات متعقدہ ہم دضبر ۹۰۸ ۱ع کی انٹتاحی تقریر میں یہ تھویز پیش کی 
کمہ صوبہ. پنجاب کے مدارس میں اردو کے بجائۓے پنجابی زبان کو راب کیا جائۓۓ تو 
علامہ اقبال ؛ علی امام ء منشی عبوب عالم ء منشی سراج الدین اور دومرے 
اہلى علم اس تحریک کے غلاف نبرد آزما ہوگۓے اور اے ا کام بنا دیا ۔ اس دور 


و بد بحث ہمیں اس صدی کے اوائل میں بھت ہے رسالوں اور اخباروں میں می 
ے ۔ 'غزن“ لاہور ٭, ۹ع میں ید بحث شروع ہوئی اور ختف اوقات میں 
+۹ءع تک جاری ربی ۔ ”سول اینڈ ٹری گزٹ“' ۵ر جنوری ہ. ۱۹ع اور 
”اردوۓ معللی“ ے بھی اس میٹ میں حم لیا ۔ ''پیسہ اعبار“ لاہور میں 
برسوں یہ بحث چھڑی ربی اور اہل_ پنجاب ۓ دعول کیا کہ 'اُردو ژبان 
در ال منجھی ہوتی پ:جابی زبان ے ۔ اس کے اثعال عموماً پنجابی ہیں مگر 
'تھوڑی سی افیس تبدیلی کے ساتھ استغال میں لاۓ گئۓ ہیں“ (بیاہ اغبارء 
۵ء مارچ ,رع ء ص م)۔ بحوال ''پنجاب میں اردو*“' از عچد اکرام چغتائی ؛ 
مص ےم ء سالنامہ 'فنون' لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 

پ۔ حیدر آباد دکن میں دکنی مغطوطات کی اشاعت کا ساسلہ کم و ِش ۱۹۲۰ع 
کے بعد ے شروع ہوا ۔ 

بہ پنجاب یولیور۔ٹی کیلنڈر ۱۹۰۹ع ۔ ۱۹۱۰ع؛ ضس ۵-۵۵ ؛ غرالہ 
پنجاب میں اُردو ء بد اکرام چغنای ہس ہےم ٭ 


۹ھ 


کے اغبار اور رسالے اس بات کے شاہد ہیں ۔ 

سرخوش نے ۹۰۴ ۱ع میں '"نذکرۂ اعجاز سخن/““ اسی نقطدٴ لغفر ے مرنتب 
کیا اور اس ساری بث کے لیے راہ ہموار کر دی جسے ۹۰۸ ۱ع میں پروفیسر 
ماود خاں شبرای ۓ اپنی تصنیف ''پنجاب میں اردو' میں زیادہ تفصیل کے ساتھ 
لکھا ۔ سرخوش نے اس بحث ہے بی نتیجہ الا تھا کہ ٭اردوے قدی پنجای ے 
ماغوڈ ے'۔“ بنلت کیفی بھی طویل بحث کے بعد اسی نتیجے پر پہنچجے او رکہا کە 
”اردو زبان پنجاب میں پیدا ہوى٣‏ ۔“' شیرانی نے بھی تارینی اور تہذیی و ل۔انی 
دھاروں کی روشنی میں بہی نتیجہ اغذ کیا کہ ''اردو اور پنجابی کی صرف کا ڈول 
تمام تر ایک ہی منصوے کے زیرائر طیار ہوا ے"۔' آئے اب لگے ہاتھوں ان 
عوامل کو بھی دیکھتے چلیں جن کی بنا پر ایک ایسی تہذیی و لسانی فضا تیار ہوٹی 
جس میں اُردو زبان کی نشو و نما کے لیے راستہ ہموار ہو کیا ۔ اس سلسلے میں یم 
چند باتیں قابل_ توجہ ہیں : 

(ر) پنجاب ء جس کا نام بھی مسلانوں کا رکھا ہوا :دے ء ہمیشہ ے 
مختلف اتوام کی آملج کە یا راہگزار رہا ے ؛ اس لیے اس علاقے کی 
زبان ہر دوسرے علاقوں کی زبان کے مقابلے میں ء سب ے زیادہ 
بیرونی الفاظ سب ہے لے داخل ہو کر جزو زبان بن گئے ۔ 
دراوڑوں ہے پیلے کی ما قوم سے لے کر مسلانوں کی آمد تک یہ 
ساحلہ ہمیشہ اور مسلسل جاری رہا ے ۔ اسی لیے یہاں کے لوگوں 
میں جذب و قبول ء سمان نوازی ؛ کھلے دل ے نئی باتوں اور تی 
چیزوں کو قبول کرئے کا رجعان زیادہ رہا ے ۔ 

(ء) مسلائوں ک'آملفہ کے بت لے جوامشترک زمان بہاں راج تھی اس 
میں ختلف زبانوں کے اثرات نۓ ایک ایسی لسانی شکل پیدا کر 
دی تھی جے تختلف اقوام آسانی سے استمال کر سکیں ۔ یہ بات 
قرین_ قیاس ہے کم آج کی طرح اُس وقت بھی بختلف علاقوں کے لوگ 
ختلف بولیاں بولۓے ہوں ےر لیکن ختلف علاقوں کے درمیان رابطے 


و تذکرۂ اعجاز سخن : حصہ اول ؛ صفحہ غ ۔ 
پ کیفید: ص ۵۹ ۔ 
م۔ پنجاب میں اردو: ص م۱۱ > 


٭.-* 


کے لے ایک ایسی زبان ا۔تمال میں آتی ہوگی جے سب علاتوں کے 
لوک سمجھتے اور بولتے ہوں گے ۔ یہ زبان ہمیں ہاں کے مذہبی بلتغ 
استعال کرتے ہوئۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ یہ مذھی مبلتغ بودھ مذہب 
ہے تعلق رکھتے تھے لیکن اس مذہب کے زوال کے ساتھ ہی ان کے 
خیالات پر ہندو یوگیوں کا اثر چت ممایاں ہوگیا تھا ۔ یء مذہبی مبلّغ 
سدھی کہلاے تھے ۔ بانا گورکھ ٹاتھ انھی سدھوؤں میں ہے ایک 
تھے اور ناتھ پنٹھی اصولوں ک تبلیغ کرۓ تھے۔ پنجاب کے علاتے میں 
ٹاتھ پنتھیوں کا زور تھا اور مک کی چاڑیوں کے قریب الا لاتھ جوکی 
کامٹھ ان کا سکز تھا ۔ گورکھ ٹاتھ کا زمائہ پرتھوی راج کے عہد 
ہے کچھ بعد کا زمائہ ے ۔ ان, کے غیالات پر اسلامی فکر کا گہرا 
اثر ملتا ے ۔ یه لوگ مورق ہوجا کے خلاف تھے ؛ مذبی رسوم 
کو برا سمجھتے تھے ء ظاہر ہرستی کے غلاف تھے اور ذات پات کو 
برا سمجھتے تھے ۔ ان کے نزدیک ایشور ایک تھا اور اس تک پہنچنے 
کا ذریعہ معرفتِ لفس تھا ؛ لہ کہ مذببی رسوم یا تیرتھ یاترا١‏ ۔ اب 
سوال یہ ہے کہ گورکھ ناتھ اور ان کے ناتھ پنتھی مبلتغ کیا زبان 
استمال کر ے تھے جس کے ذریے ان کا پیغام مختلف زبائیں بولنے 
والے لوگوں تک پہنچ کا ؟ پنجاب کی اس مشترک زبان ک تلاش 
میں ہاری نظر گورکھ ناتھ اور انْ کے مریدوں کی کتابوں پر جاتی 
ے ۔ یہ کتاریں زیادہ,تر سنسکرت تصائیف کا لرجمہ ہیں اور ان میں 
زبان کا یہ رنگ ملنا ہے : 
سوانی تم ہی گُرو کوسائیں 
اسہی جوسش ۔بد ایک بوجھپا 
_لرانکھے چیلا کواڑ بدھ رے 
ست کرو ہوئی عا پچُھیا کے ؟ 
یہ زبان تقریاً ایک ہزار سال کے بعد بھی ہارے لے اتنی اجنبی 


و۔ بندی ادب کی تار : ڈاکٹر مد حسن ؛ ص ۸۹ ء انمن ترق اُردو بند؛ علیکڑھ ء 
۵د۱۹ع ٭ 
پ۔ بندی اذب کی تار × صم اور ص ورں+ء 


۰۰ 


نہیں ہے کم ہم اس کے غالدان کو لہ پہچان سکیں ء 

زان ے اس کا رشتم ٹاتا نہ معلوم کر سکیں ۔ ''سوامی تم ہی 
گوسائیں“ آج بھی اسی طرح ادا کیا جاتا ے ۔ یہ مذہی مبلتغ 
اسی زبان کو اپنے خیالات کی ترویچ و اشاعت کے لیے استمال کرے 
تھے اورچی وہ زبان تھی جے پنجاب میں ختلف علاقوں کے لوگ 
یکماں طور پر سجھتے تھے ۔ 

(م) جب سسلان بر عظیم کے اس حصے میں داغل ہوئۓ اور اے فتح 
کو کے اپنی سلطنت میں شاسل کیا تو نئے تہذیبی اثرات اور معاشرق 
ضرورت کے تمت اس زبان میں مسلائوں کی زباتوں کے الفاظ داعل 
ہوۓ لگے اور اس کی تشکیل نو کا سلسلہ شروع ہوگیا۔ مسلانوں 
کا کاچ امم قوم کا کاچر تھا جس میں آگے بڑھنے اور بھیلنے ک پوری 
قوت تھی ۔ الفاظ خیالات کا ذریعہٴ اظہار ہوۓے ہیں ۔ الفاظ کے 
ساتھ نئے غیالات بھی اس کاجر کػ رگ و سے میں سرایت کرۓ 
لگے اور ییاں کے منجمد معاشرے کے اندر عمل حرکت پیدا ہوگیا۔ 
''عر ایرائی کاچر“ کی روح ۓ بانَ ک زندی کو یا رنگ ر: 
عطا کیا اور اسی کے ساتھ اس قدیم زبان کی بنیادوں پر اُردو زبان 
کا نیا پیولٹی بھی قیار ہوۓ لگا ۔ اس بات کو سوتی کمار چٹرجی 
ے سنے ۔ دیکھے وہ کیا کہتے ہیں : 

”ار ہندوستان پر مسلم قبضہ نہ بھی ہوتا تو بھی لسانی لبدیلیاں 
رو تھا ہوتیں اور ایک تیا لساتی ٴدور شروع ہوکر رہٹا؛ لیکن جدید 
پند آربائی زبائوں کی پیدائش اور ان کے اندر ادب کی تخلیق اتی 
جلد نہ ہوق اگر مسلائوں کے زیر‌اثر ایک لئے تہذیبی ”دور کا 
آغاز نہ ہوتا١‏ ۔ا“ 
قیاس کیا جا سکٹا ے کہ مسعود سعد سلان (م ۔ ۵۱۵ھ/۱۱۷۱ع) 
نے جو زبان اپنے ہندوی دبوان میں استمال کی توی وہ ہی زبان 
ہوکی جے پنجاب میں تاتھ ہنتەی استمال کرتے تھے اور جس کا 
دائرۂ اثر سارے علاتوں میں پھیلا ہوا تھا ۔ اگر فرق ہوگا تو یہ 


٤۔‏ انڈر آرن ایئڈ بندی : ص ےم ۔ 


بن 


کہ اس میں عرب ؛ فارسی ء ترک الفاظ زیادہ تعداد میں ہوں گے اور 
فکر پر اسلامی رنگ غالب ہوگا ۔ 
یہ سارے حالات و عوامل ؛ تاریخی شواہد ء تہذہبی و لسای دھارے اس بات 
کی نشان دبی کرتے ہیں کہ اُردو کا مولد پنجاب ے اور جیما کہ لامور فاڈل 
پروفیسر حمید احمد خاں صاحب نے لکھا ے کہ اردو اور پنجابی ان معنی میں 
دو ختلف زبائیں نہیں ہیں جن معنی میں فرانسیسی اور جرمن زبائیں ہیں !۔ ۔“ اسی 
علاقے ے ید زبان برعظیم کے طول وعرفی میں بھیلی اور پھر ختلف لحائی و 
تہذیبی اثرات نے مدیوں کے سفر کے بعد ؛ جو شال ہے شروع ہو کر جنوب کے 
انترائی کوشوں تک چنچ گیا ؛ اہے وہ شکل دے دی جو آج ہمیں نظر آق ہے ۔ 
اسی لے پنجاب میں اس زبان میں تصنیف و تالیف کا سلسلہ ہمیں ابتدائی ”دور ہی 
ہے نظر آتا ے ۔ ”یه اس اس موجودہ نسل کے لے باعثر حیرت ہو مگر مھ کو 
اس صدافت کے اظہار میں کوئی تامل نہیں ے کہ اور صوبوں ہے قطع نظر اُردو 
ژبان پنجاب میں قدیم سے سای زبان مان ی گی ہے ۔ بارے اسلاف کا رویہ اس 
مسئلے کے متعلق بالکل واضح اور قطعی تھا٢‏ ۔“ ہروفیسر شیرانی ایک آور جگم 
لکھتے ہیں کہ ”'اُردو زبان اس صوے میں اس قدر مقبول ربی ےک خود اہلِ پنجاب 
نے اس زبان میں نصاب تیار کیے ہیں ۔ ان میں سب سے قدیم مولوی ا۔حاق 
لاہوری کا ایک لصاب (فرح الصبیان) ے جو یہ عہد شاہجہاں ے۱۰۵٥/ء‏ ٦۱ع‏ 
کے قریب کالیف ہوتا ے"' .. , ''بھوں کی تعلیم میں بھی اس (ژنان) سے کام لیا 
جا رہا ے٣‏ ۔“ 


(٢۲ِ 


پروفیسر حمیدہ احمد خان نے اہنے اسی مضمون میں ؛ جس کا حوالہ پچھلے 
صفحات میں دیا گیا ے ء لکھا ے کہ ”قدیج اُردو حیرت اک حد تک پنجابی کی 


ر- ,81 .حم ,نطاەزدمہ۶ اص ت۵ت ۶ہ وط لہا م:8 ممهصہ ع۲ 

۴٥۶8٥طھ]‏ ,1962 ہو نا تع 1.0 موائطہ۶“ک م( اءطوناٹ×۱×ط 

پ۔ مقالات, حائظ محمود شیرانی : جلد دوم ء ص ۱۹.,.كء مجلس ترق ادب 
لاہور 4ع 
ہہ ابنضا: سہبہو۔ 
ےہ ایض : ا ےورء 


٣ 


طرح معلوم ہوتی ے'“ ۔ آلیے اس بات کو دیکھتے کے لیے قدیم اردو کا مطالمم 
کریں ۔ گجرات میں جس زبان کے نموۓ ملتے ہیں ان کو دیکھ کر اس ”دورکی 
مروجء زبان اور اس پر ختلف اثرات کا اندازہ آج بھی لگایا جا سکتا ے ۔ قطب عالم 
(م ٠‏ ے۵۰/*۸۵م۱ع) نے حضرت راجو قتال کی پیدائشی ہر گجرات کے شاہ عمود 
ہے مایا : 
''بھائی مود خوش ہوء اساں تھیں وڈا تسا تھیں وڈا سانڈے گہر جلال 
جہائیاں آیا١‏ ۔؛٠‏ 
ایک آور موقع پر ارمایا : 
'کیا سے لوہ ے کہ لکڑ ہے کہ پتہر ے٢‏ ۔؛4 
حضرت قطب عالم کے فرژند شاءعالم عرف شاہ منجھن (م۔۸۸۸٥/۱۸۳ع)‏ 
کے بھی بہت سے فقرے قدیم اردو کے ابتدائی خد و عحال اور اض کے ءزاج و نؤعیت 
پر روشنی ڈالتے ہیں : 
”لہ ڈوکرے ء یعنی بخواں اے پیرک٣ ٤٤.‏ 
''ہساتر شاہیم'' کے یہ نقرے دیکھے : 
”'نسان راے اسان خوے ء یمنی تو بادشاء و من وزی ر۳ )؛ 
ایک اور جگہ یہ واقعم ملتا ے کہ ''ءذ کور شد کہ روزے غدوم سید واجو 
قدس سرہ؛ بسلطان فبروز انفاقِ ملافات اناد و در اول گفتہ از سلطان پرسیدند 
“اکا فیروڑ چنگا ہے؟' ۔ سلطان مرحوم گفت کہ خوزادہ پرسش فرسود ''کاکا چنا 
شد یعمنی لیک مد٥“‏ 
زبان و بیان پر جی اثرات دکن میں ملتے ہیں اور واضح طور پر معلوم ہوتا 
ہے کە صرف و نو ؛ ذغیر؛ الفاظ ء تفَّظ اور لہجد و آپنگ ہر پنجای کے اثرات 
رے ہیں ۔ حضرت شاہ بربان الدین غریب (م - ۰۸ء٥/۱۳۳۷ع)‏ سے ہی عالشہ 


و۔ تحذدالکرام: میتلقہ على شیر قانع ء؛ جلد اول ؛س ۰ ۱ ء مطیع حسینی اثنا عشریء 
بی ۔ 

٣‏ خخائمد' مآ احندی :ےم ء مرئتبم سید نواب علی ۔ 

٣۔‏ رآ سکندری؛ ص یہ ء سط امہ ٤‏ بار اول ء 
کا می و سا بی ۱۸ھ بار اول 

ہم۔ جععاتر شاپیہ : (قلمی) ؛ ئمزونم امن ترق اُردو ؛ پاکستان ۔ 

۔ جعساتر شابیہ : (قلمی) ؛ خزونہ امن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


وا 
(ہنتر باہا فریہ گنچ شکر ؟) نے کجا نے 
”اے برہان الدین ساڈی دھہم کم کییا ہنسدا ےا 
زین الدین 'خلد آبادی (م ۔ رےے*/۱۳۱۹ع) کا ایک تقرہ ملتا ے ۔ وہ 
و مرک ہر تھے کە کسی نے ان کی طبیعت پوچھی ۔ جواب دیا :ٍ 
۷ جدامت ہلاوو٢۔؟۹‏ 
شاہ باجن (م ۔ ۵/۹۲ ؛ع] کے کلام کو دیکھا جاۓ تو یاں بھی 
بھی رنگ نظر آتا ے ۔ چند اشعار اور مصرے دیکھنے : 
پاجن میت پچھوڑا جس کوں ہووے 
٤‏ آگیں دریا ڈراونا کیوں اٹریسی ہار 


0َ 


کن کن ابھرن موندری دے پرم پیالا پیا 
باجن ے کچە کیٹا سبھہ کلالن لیا 
قاضی محدود دریائی (م ۰ رم۹ہ/م+۵ع) ؛ ھاہ على چد جیو کام دھنی 
(م ۔ ہے ۹/۹ ؛ع) اور خوب کید چشتی (م - ٭٠٠۰٥*/٣۱۰۱ع)‏ کے ہاں بھی 
زبان و پیان کا چی ابندائی روپ نظر آتا ے : 

ع: جد تمہارے امت شاہ لبی ایں معراج کی رات _(گم دھنی) 
لاکا نیم سو منجم سوں میٹھا جد کا سو دھن آپس دیٹھا 
کر اہی ' روہ پہارۓ 1 کائای کیا را ت1 آپاالای زی 

(کام دھنی) 
قاضی ید تن شاء چایلندھا میرا سب دکھ کہ وہی اولاوے 

پچ سنوری سائیاں مه اس بن اور ئ بھاۓ 

(عمود دریال) 
پا ہیں ممکھە دیکھت بہار بج داڈٹھی یوں دیا قرار 
کول قنتر ہے جنم الہ بھولا آیا ہیی ”آتھاه 
بیر تۓ نجد ج ‏ 'ذوار ‏ ھب 'مارں' جت تار 


أ۔ اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوئیاے کرام کا کام ؛ از عبدالحق ؛ ض 4٢٢‏ 
مطبوعہ انمن ترق اردو ء پاکستان ؛ ۱۹۵۳ع ۔ 
بڑ: ص ہم ؛ ءطبوعہ حیدر آباد دکن ۔ 
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ریت 


ہو ہوں ہو ہوں کہ چی لاواں ‏ رے ہوں حب ھولکوں کہو پاویں 
(خوب مد چشی) 
کیراء دنت ؛ لوڑنا ؛ یٹنا ؛ کریسوں ہ ویسوں؛ ”بلنہ ء اتریسی ؛ سے ء کھٹیا 
اوکھا ء دروہشتہ ؛ ایی ء گھلٹ ء روستا ؛ 'رلنا ء لکنا ء لاگا ء تی ؛ ممنجہ ؛ دیٹھاء 
داڈھی ؛ ہاکاں اور اسی قسم کے سیٹکڑوں الفاظ ہیں جو بنجابی اور قدیم اُردو میں 
مشترک ہیں ۔ نە صرف ید بلک لہج ؛ آپنگ اور انداز بیان بھی ایک دوسرے 
کے قریب ہیں ۔ قدیم اُردو اور پنجای میں ایک ایسی گہری مشابہت ے کہ دور ہی 
ے دیکھ کر کہا جا سکتا ے کہ یہ ایک ہی زبان کے دو ردپ ہیں ؛ ایک روپ 
علانائی ے اور دوسرا بین العلاقائی ۔ 
آلے اب ڈرا ذیر کے لیے گجرات سے دکن کی طارف چلتے ہیں ۔ اردو زبان 
کی چلی معلوم ثنوی '”"کدم راؤ ہدم راؤ“٢‏ ہے جس کے مصتلف فغر دین ثٹانی 
ہیں ۔ یہ شنوی سلطان احمد شاہ وی کی (م چرم ۸م جم رع برجم رع) 
کے ”دور حکومت میں لکھ یگئی , اس شنوی کے زبان و بیان ؛ ”صرف؛ ذخیرۂ الفاظ 
اور لہجے پر بھی چی رنگ 'مایاں ے ۔ یں چند مر ملاحظہ کیجے اور دیکھے 
کہ یم ہم ے کیا کہہ رہے ہیں : 
نم نموسی کدھیں ]انچ انگل سان 
مم لی بی پھل چھٹکا پڑیا ٹوٹ کر 
اف رووے کدھیں چور کی مان پکار رووے گال کر 'مکھ کوٹھی منجھار 
ع:. تەدھا سانپ کا ہوۓ ہے کاوڑی 
لٌدھا دود کا چھاچھا بیوے بھوک 
کنگن ”ہت کیا دیکھتاں آرسی اے راچ توں دیکہ کیوں پارسی 
کیا ان مصرعوں اور اشمار کے قلفتظ ؛ لہغے ء آہنگ اور الفاظ کو دیکھ کر 
یہ عسوس نہیں ہوتا کہ پنجابی زبان اپنے ارتقا کی ایک منزل سے گزر رٹی ہے؟ 
یپی اثرات ہمیں میرانجی شمس العشاق (م - ۹۰۲٥/۱۰۹۰ع)‏ کے زبان و بیان ہر 
ملتے ہیں اوری اثرات ہمیں سید شاہ اشرف یاہان (م۸ھ-۹/۸۹۳۵ ۵ں 
۱۸ع) کے کلام میں سلنے ہیں ۔ لازم المپندی ء واحد باری اور نوسر ہار أنّ کی 


و۔ کدم راؤہدم راؤ : نەّبہ ڈاکش چمیل جالبی : مطبوعہ امن ترق اردو پاکستان ٠‏ 
کراچی ہے۱۹ع ۔ 


٦ 
٤6یدتلا تصائیف ہیں جن میں رنگر بیان ؛ لہجء اور عور ایک سی ہیں ۔ ”لازم‎ 
: کے یہ تین شعر پڑھے جو ''بیانر انبا و غسل گوید““ کے تحت لکھے گۓے ہیں‎ 
سنشت مل کی بوجھیں باج .بات اور فرج کوں دھوناں سایچ‎ 
پلیتی دور کر کپڑے ہیں ونٹّر کراں چل غسمل میں‎ 
تین بار سر سیں پانو لک دھولاں چھوں غاز پر غیار ہوناں‎ 
ٍ: ”وسر ہار“ کے یہ دوشعر دیکھے‎ 
زینب اچے اس کا نام نین سلوۓ ہوں بادام‎ 
ازحد صاحب حسن جال زبا موزوں صورت حال‎ 
قدیم اُردو کا یہ اندازء یہ رنگ روپ ء یہ لہجہ اور ذخیرۂ الفاظ وہی ے جو ہمیں‎ 
پنجاب کے مرا میں نظر آنا کے ۔‎ 
دکن کے بیجاہوری اسلوب پر بھی پنجابی لہجہ اور الفاظ کا رنگ چوکھا‎ 
ہے جو ہمیں بربان الدین جائم (م ۔ ۰ ئءع)ء؛ مزا مقیم ء مقیمی ؛‎ 
ملک خشنود ء دولت اہ ء رستمی ء شاہ داول اور این الدین اعاٰی وغبرہ کے ہاں‎ 
بھی نظر آتا ے ۔ اس رنگ کو دیکھنے اور سجھنے کے لیے ہم یہاں چند مثالیں‎ 
: درچ کرتے ہیں ۔ ”فتح نام بکہیری؛' از مزا مقیم کے یہ دو عمر دیکھے‎ 
اہ چھوڑوں بکہیری آہ اوس پنڈ کوں کھندل مار توڑوں کفر کنل کوں‎ 
دھروں اک حربا سو تروار کا جو تڑخے سینا پھوٹ کفثار کا‎ 
یہ بیجاپوری ا۔اوب کا عەرىی رنگ ے ۔ ''چندر بدن و مسہیار'؟ ءعاٹنہٴ مقیمی‎ 
کے یہ چند اشەار دیکھے‎ 
خلاسے میں سب کے برت ہے اولا ہرت بن نہیں کوئی 'دوجا فضل‎ 
برت بن عشق کئیں اپیٹا نہیں کە مزناو جینا سجا ہیں‎ 


دوجا کئیں ہر میں اتھا بخت ور تبارٹ میں فاضل وو ماحب پنر 

پر پور فراست میں کامل اتھا فصاحت بلاغت میں نال اتھا 
اور ھی اثرات ہمیں گولکنڈا کے ادب میں نظر آۓ ہیں ۔ قطب دین لیروز* 
جس کی وفنات دسویں دی ہجری کے اواخر میں ہوئی ؛ کے کلام بر بھی بھی 


١‏ لازم المبندی : خطوطہ' انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


ے٠"‏ 
نہجم ؛ تلفَّظ اور ذغیرۂ الفاظ غالب ے ۔ بھی رنگر بیان ہمیں محموہ ےٍ ذوی 
نظر آتا ے ۔ یہ بات ذہن نشین رہے کہ فیروزو مود دواوں پہ الی نطب ام 
(م- .۱/۱۰۰ :٦۱ع)‏ سے پچ لی نسصل کے شعرا ہیں جنھیں اپنے ایک شعر میں 
چد قلی قطب شاہ ۓ اس طرح یاد کیا ے :ٍ 
اگر مود ہور ٹیروز ے ہوش ہویں عجب کیا سے 
ہوے بج وصف ا کر سک ظہبر ہور الوری ےہوش 
فیروز کے ''برت نامہ؛' کے ان اشعار کا لہجە اور رنگ دیکھے ۔ کیا اردے قدیع کا 
یہ لہجم پنجابی لہجے ہی ی ایک شکل نہیں ہے ؟: 
ی الدین ہم سوۓ میں آتھا میں ماک غدوم جی ہائھا 
بی الدین ثانی سو غدوم جیو ارے جیو اس پت پرم "مد پیو 
بڑا پیر خدوم جی جگ ہے منگیں نعمتان معتقد اس کے 
کریماں .کی خجلس کرامت تھے امیناں کی صف میں امامت کے 
جے پیر خدوم جی پاک ہ‫ ..اے دان و دنیا میں کیا ہاک ہے 
'پرت امہ“ اور غزل کے۔ یہ چند مصرۓ اور دیکھے : 


ع: "ہیں عین دستا علی کا یقیں (ہرت نامہ) 
ے: چھایا سو کی منچ تھی آکھٹا (ہرت نامہ) 
ع: با جیو نے تو "بن پاس ہے (برت نامم) 
: جیوں ہنس چلے لٹک تے سو دھن و ڈے انگن میں فزل) 


ع: گوریاں سہیلیاں میں سب جگ کیاں بساریاں (غرل) 
فبروز کی غزل کے یہ دو تین دھر اور دیکھے : 
سار بن کا سرو ے سو خط ترا اے شہ پری 
"مک پھول نے ازک 'دے تو حور ہے یا ا۔ٹری 
خوہاں منیں ور ساز توں خوش دکل خوش آواز توں 
چو رنگ کری از توں چنچل سلکھن چھند بھری 
اے نار سب سکار سوں پگ پائلاں جھنکار سوں 
جب سیج آدے بیار سوں ہوسی بدھاوا ہم گھڑی 
محمود کے کلام میں بھی پہی رنگ غالب ہے ۔ محمود نے اردو فارسی 
کے علاوہ انغانی و پنجای میں بھی شاعری کی ہے ۔ ید چند اردو شعر دیکھے >ٍ 
تیرے مست سصود کوں لے نا 
لٹھے ا بوسی اس میں ئیری بڑائی 


۸ 


میں کفغش تعاق کوں سٹیا نقش, ہا بن 
دیواۓ کوں پروا نہیں سے خارزار کا 
مود کی صفت ستی ممود ہے خغبر 
اس جگ میں ئیں دسیا ے محمود سار کا 
ملا“ خیالی بھی اسی رنگ میں رنگا ہوا ے : 
سنسار کے چتارے لکہنے میں ہیں سارے 
مکد دیکہ مد ببارے گم ہو رے ان میں 
اہے آئم رچ سوں دھج لے کھڑے ہیں سج سوں 
ٹلے نہ مست گچ سوں ہوسی تد کس بتن میں 
احمد گجراتی ؛ جسے پروئیسر ممہود شیرانی نے احمد دکنی لکھا ے اورجس 
کی ایک مثاوی لیلٰی مجنوں* کے وم منتشر اورای ؛ جن میں من شعر تھے + 
انھیں ملے تھے ؛ اپنے وقت کا ایک قادرالکلام شاعر تھا ۔ اس کی ایک ٹنوی ء 
جو ''لیلٹی بجتوں“ ہے پہلے لکەی گئی ء ”یوسف زلیخاٴ' ہے ۔ ”یوسف (لیخا“ 
بھی ''لیالی مجنوں'' کی طرح سلطان بچد تلی قطب شاہ (م -۔ .٠٠۱۹۱۱/۸۱ع)‏ کے 
حضور میں پیش کی گی ۔ یہ مثنوی ؛ جو تقریباً ہوۓ چار'ہزار اشعار پر مشتمل 
ہے اور ۰/۸۹۸۸ ۵۸ع اور ے۸۹۹/ہ۸ہع کے درمیانی عرصے میں لکھی گئی ‏ 
قدیم ردو کا بیش چا سرمایہ ے ۔ اس پر بھی وہی رنگ ؛ اندازء لہجد اور ذخیرۂ الفاظ 
غالب ے جو قدیم اردو اور پنجای کو ایک ہی زبان کے دو روپ بنا دیتا ےا 
پر حسن زلیخا کے یہ چند شعر دیکھے : 
نہ اس کا روپ کوئی سکے سراون اہ چتٹاری سکے پنثر دیکھاون 
سراون اپڑوں سر تھی چرن لگ سکوں یہ دیکہ کس اس ک لے ہگ 
بسالل ناک سر کے بال کالے گینگر والے کندل آسان گھالے 


؛..'یوسف ابخا'' کے سمل قلمی نسخے ک نذل رام الحروف کے پاس عحفوظ ے ۔ 
یم شازد دلیا کا واحد آسخہ ہے ۔ ”یی جنوں''. کے وم مننشر اوراق ؛ جو 
شہرانی صحب کے ذغیرے میں شامل تھے ؛ پنجاب یویور۔ٹی لائبریری لاہور 
کہ ذخیرۂ شیرانی میں اب موجود نہیں ہیں ۔ معلوم ہوا ے کہ وہ بھی غائم 

ہو کے ہیں ۔ (جمیل جالبی) 


۰۹ 


عجب وو کیس پندو ۔حرگر ہیں جو پہروں وو دیسیں دایم ائبر ہیں 
جو بالوں مان دیسیں مانگ اہلی جھمءکتی ابر میں تھی جوں کے بی 
نشائی چاند ادھنّا نور لاک ہوئۓ .جو دبسیں اس تلیں چندر نوی دوۓ 

دیسیں موئیاں کیریاں سینپیاں سو دو کان 

عجب سینہیاں جو ے دونوں رتن کھان 
قدعم اردو اور پنجابی کی مشابہت و ماثت کے مطالعے کے سلسلے میں -سمختلف 
شعرا کے کلام سے اتنی بہت سی مثالیں اس ایے دی گئی ہیں تاکہ ایک نظر میں 
دیکھ کر اس رشتہ و تعلق کو ۔مجھا جا سکے ۔ ید آلی قطاب شاہ (۸ ۰٠۱۰م‏ 
۱ع) کے کلام میں بھی یہ رنگ گرا ے ۔ یہ بات اس کے چند اشعار اور 

مصرھے پڑھنے ے واضیح ہو سکتی ے ‏ 

بس ناؤں تھی بستا ید کا اے ئن مارا 

سو طوباں سوں سہانا ے جنت مەۓے چمن سارا 

_دے فالوس کا درسیاۓے قے جوں جوت دیوے کا 

سو توں _دمتا 'دولاں میں تھی میویاں کا برن سارا 


ع : سو اس غنچے کے باساں تھی لگیا جگ مگمگن سارا 
: سو خوشے داکھ لاکھاں کے ٹریا سنبلا ے جوں 


۴ 


کہنے گھانس ہر توں چھانوں سٹ اہۓے کرم سوں 
کہ جیوں ٹا ے چھانوں اپ گھااس ہر وو قد عمتاد 
پنجابی کا یہ اثر رف شاعری ہی میں نہیں بلکہ نثر میں بھی اپنا راگ دکھاتا 
ہے ید اس ”دور کے زبان و بیان کاعام رنگ ہے ۔ سُلا“ وججی (ے٠٠٥/۱۰۵۹ع)‏ 
کی ''سب رس“ میں ؛ اس کے باوجود کہ اس ہر فارسی روایت کے اسلوب و مزاج 
کا رنگ گہرا ہے ؛ پتجابن اثرات قدم قدم پر ممایاں ہیں ۔ مث یہ چند جملے دیکھے :ٍ 
١ء‏ ”یو کتاب سب کتاہاں کا سرتاچ ہ سب باتاں کا راج ؛ ہر بات 
میں سو سو معراج , . , اس کتاب کوں کون سینے پر ۓ بلاسی۔ 
اس کتاب بغیر کوئی اپنا وقت 'بھلاسی تا )4 
''بەخے کہتے ہیں کہ خدا کوں اس نظر سوں دیکھیا نا جاسی ۔ نظر 
سوں خدا کوں دیکھیں گے تو خدا نغار میں ند آسی ۔44 


٠ 


م۔ ”یوں کہے تو اس کے دسنے وغا ۔وں یاں بی دستا ے ۔؟“ 
ابن, لشاطی کے زبان و بیان ہر بھی یہ اثر جاری و ساری ے ؟ مث ”پھولین؟ 
کے یہ چند اشعار دیکھے : 
بندیا ے چھوڑ _شملد "سر ہو دستار عما پکڑیا ے یک رنگیں طرحدار 
کھڑیا ے آ کو یوں دربار انگے او شہنشب کے مارک دار انگے او 
کھڑے اچھتے ہیں جیوں ہر یک کوئی آ 
رناا کی انتظاری -سات گوبا 
دے یوں پھول میں لالے کے کالے ‏ چوا: جیوں لعل کے ہیالے میں گھالے 
خعیف ایسا ہوا اوس درد سوں میں اجل منجھ پبربن میں ڈھنڈ سکے لیں 
:دسا اوس ٹھار پر یوں او جہانباں 
اس اعتبار سے جب کایات, ولی کو دیکھتے ہیں تو وہاں بھی یہ اثرات لہجے 
کی شکل میں اور ذغیرۂ الفاظ کے روپ میں جایجا نظر آے ہیں ؟ ث7 یہ وہ چند 
الفاظ! ہیں جو ””کلیاتِ ولی' میں عام طور پر استعال میں آۓے ہیں ۔ 
باتاں ء آنکھاں ء باندھیا ء کہیا ء پرت ؛ ہران ؛ تس سوں (اس واسطے) ء 
جالے (جلاۓ)ء جوکھنا (تولنا) ؛ چاکھا ءچڈھیاء جندرہ دڑاڑ ردنا ء 'ٹی (ڈوں)ء 
“سن (سوۓ ہوۓ) ؛ ٹنا (ڈال دینا) ء عدھ سٹنا (عقل گدوانا) ء سکھٹا (وکھا) ؛ 
لوہو (لہو) ء 'لون (نمک) ؛ “لٹ پٹا (البیا۵) ؛ میٹھا (میٹھا) ؛ منگے (مانگے) ؛ نال 
(پاس ء ۔اھ) ؛ کو (ناخن) ء؛ ہے کی (ے) ء پثیلا (ندی) ؛ ہاٹ (دوکان) ؛ داژم 
(اثار) ؛ ہور (اور) ۔ وی کے کلام میں ان الفاظ کے استعمال کی لوعیت یہ ہے : 
کیتا ہوں تیرے ام کو میں ورد زیاں کا 
کیتا ہوں ترے شکر کو عثوان بیاں کا 
حم نظر آیا جھے اک شاہ جواں ا۔وار تازی کا 
:جب ے دیکھا پیچ تیری لٹ بی دستار کا 
: ابل_ دائش لہ جائیں اس کے نزیک 
بی وہ لہجہ ؛ آہنگ اور ذغیرۂ الفاظ ے جس کی ہت سی شثالیں وضاحتہ 
کے لیے ہم نۓ درج کی ہیں اور جس نے اردو زبان کی تشکیل میں بنیادی کردار 
ادا کیا ے۔ یہ شروع ہی سے اردو زبان کے خون میں شامل رہا ے ۔ ابتدائی 


وم کیفید : ص ۵١‏ ۔ 


۱٦ 


”دور میں ء جیسا کہ ہم نے دیکھا ء یہ رنگ و اثر ہہت واضح اور ممایاں ہے لیگن 
وقت کے ساتھ ساتھ جب غختلف اثرات کُھل مل کر ایک شکل بنا لیتے ہیں تو 
پنجاہی ماں کا اثر و رنگ بھی دوسرے اثرات کے ساتھ مل کر ایک جان ہو جاتا 
ے ۔ لیکن یہ اثرو رنگ صدبوں میں جا کر اس طرح رفتہ رفتہ جذب ہوا ے کہ 
اس کا سراغ لگانا اب بھی مشکل نہیں سے ۔ 

اُردو اور پنجابی کی اس قربت کا مزید اندازہ لگانۓ کے لیے ضروری ہے کہ 
کچھ مثالیں خالص پنجابی شەرا کے کلام سے بھی دی جائیں تا کہ فارلین تصویر 
کا دوسرا رخ دیکھ کر اس ازلی مثابہت و قربت کا اعساس کر سکیں ۔ شاہ حسین 
(۱۱۹۹/۸۱۰۰۸ع) کک یہ کا دیکھے : 

ربا مہرے حال دا عرم توں 

اندر توں باہر توں ,وم روم وچ توں 

ترں ہی تاناں توں ہی بائان سب کُجھ مبرا تو 

کے 'مسین فقبر سائیں دا میں ٹاہیں سبھ توں 
اس کاق کی زبان : بیان ؛ لہجے اور رنگ میں کوئی ایسا فرق نہیں ہے ۔ یم ایک 
پی زبان کے دو روپ معلوم ہوتۓے ہیں ۔ روما روم قدیم اُردو میں بھی آتا ے ۔ 
توں ؛ تانان ؛ باتاں ہ ربا ؛ سبھ اِسی الا اور ممی میں قدیج اُردو میں بھی عام ہیں ۔ 
اھک اور مصرع دیکھے : 

ع:. ساجن آرے روسڑے موے آد رر کرے نہ کوۓ 
روسڑے بممنی روسنا ء روٹھتا ۔ ساجن ؛ *تمرے ؛ موے ء آدر؛ کوۓ یم سب 
الفاظ قدیم )ُردو میں عام طور ور مستعمل ہیں ۔ اسی طرح شاہ حسین کے ادلام کے 
بیشتر الفاظ مث دیچاڑے ء نماناں ء چلناں ء رلناں ء ساوناں ؛ چھتاوناں وغبرہ 
قدیم اُردو میں بھی مشترک ہیں ۔ اسی طرح فارسی ؛ عربی اور ترک الفاظ کا ذغیرہ 
کو نان سے سیل ری داع اوہ ڈائر مر بھی ایکاے ۔ 

شاہ حسین ے برسوں پیلے باہا لانک (۵م۹٥/۱۰۴۸ع)‏ ہو گزرے ہیں ۔ ان 
کا یہ دوہا دیکھیے کہ اس میں اور قدیم اُردو میں بھلا کیا فرق ہے : 
ساس ماس سب جیو تمہارا تو ے کھرا پیارا 
الیک خاعر اہو کہت ہے ۔چے پروردگرا 

یہ دوہا اسی طرح قدیم اردو کہا جا سکتا ے جس طرح اے پنجای کہا 
جا متا کید 


٦ 
باہا فرید گنچ شکر (م روود/ وہ رع)؛جو باہا الک (م۔ ۱۵۳۸/۹۶۵ع)‎ 
تین سو سال پہلے گزرے ہیں ء ان کے کلام میں اور قدیم اُردو میں بھی‎ 
: کوئی فرق نہیں ے ۔ مث یں اشعار١ دیکھے‎ 
عبول ہم جانا پھاٹا نٹ اوکھا کھالہ‎ ٠ راول‎ 
ہم درویشتص ای ریت باق لوڑیں پور مت‎ 
بیٹھے اچھیں ٹھنڈی چیائو  جو کچھ دبوے سو ہی کھائو‎ 
عیداللہ عبدی جو دسویں اور گیارهویں صدی ہجری کے بزرگ ہیں ء پنجای کے‎ 
: ٣ےھڑپ مشہور شاعر ہیں ۔ ان کے یں چند اشعار‎ 
'یچھ عبدالقہ جوانی تائیں کیا کجھ میرا حال‎ 
جوہر خوی میری آبی کا ریا حال‎ 
پور اید تہ کیجے کائی باجھ اسید ابی‎ 
”رب ماحب جس دنیا عقی حد قدمی آہی‎ 
یہ اشعار اسی طرح پنجابی ہیں جس طرح انھیں قدیم اُردو کہا جا سکتا ے ۔ ان‎ 
و بیان کی بھی یکسائیت پیلوکوی کے ہاں دکھائی دیتی ے ۔ ''مرزڑا صاجباں'' کی‎ 
داستان عشق میں بھی قدیم اردو کا مزاج جھلک رہا ے ۔ حافظ برخوردار کی‎ 
”پوسف ژلیخا“ ء ''مرڑا صاحیاں““ اور ''سسی پنوں'' میں بھی جی رنگ ہے ٭‎ 
سلطان باہو (م۔ ۱۰۲:/. ۱۹۹ع) کے کلام میں بھی قدیم اردوکا بھی مزاج نمایاں‎ 
ے ء بثا یں چند ابیات دیکھے ؛‎ 
ایمان سلامت پر کوئی منگے عشق سلامت 'دوئی “ہو‎ 
منگن ایمان شرماون عشقوں دل  وں غیرت ہوٹی "ہو‎ 


إ۔ پروفیسر شبرانی نے (مقالاتِ حائظ تحمود شبرائی ؛ جلد اولء؛ سص ء؛) ان 

باجن ہے منسوب کیا ے ء مگر یہ بات اس لیے درست نہیں ے 

رحت اللہ“ (نلمی افيمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی) کے 
”باب پفتم' میں غود شاہ باجن ۓ ان اشعار کو باہا فرید سے منسوب کیا ہے ۔ 
(جمیل جالبی)۔ ۱ 

ج۔ پنجابی ادب و تارغ : مؤلفہ شمم چودھری ؛ ض ےن ؛ میاں مولا بخش کمشتہ 
این سنز ؛ لاہور ء (طیع اول) ۔ 


۰۳ 


جس منزل لوں عشق بھائۓ ایمان بر ام کوئی 'ہو 
میرا عشق سلامت رکھیں باہو ایمانوں دیاں دھروئی “ہو 
با 
پڑھ پڑھ عام ہزار کتاباں عالم ہوۓ سارے “ہو 
اک حرف عشق دا نہ پڑھ جائن 'بھلے بھرن بھارے “ہو 
اک اہ جے عاق دیکھے لکھ ہزار تارے ہو 
نگاہ لکھ سے عالم دیکھے کسے لہ کلٌدھی چاہرڑے 'ہو 
احمد گوجر کی ہیر کو وارث شاہ کی ہیر پر اولیت حاصل ے ء لیکن ذغیرۂ الفاظ 
میں یہاں بھی وہی یکسالیت ہے جو دوسرے پنجابی شعرا کے کلام میں نظر آی ے۔ 
شاہ شرف ؛ صدیق لائی اور سید بلھے شاہ (م ۔ ۵/۰۱۱۱ ء۱ع) کے کلام کو 
بھی بیک وقت پنجای اور قدیم اردو کہا جا مکتا ے ۔ واوث شاہ ء جن کا کلام 
ٹھیٹ پنجابی کہا جاتا سے ؛ اس کے بارے میں کوفی لکھتے ہیں کہ : 
”اگر ڑ اور ڑے کے لاحقوں کو اور چند مقامی خصوصیات کو لال دیں 
تو وارث شاہ کی زبان اور ہاری ائیسویں صدی کے ابتدائی برسوں کی زبان 
میں کم فرق پایا جاۓ گا!۔؟٤‏ 
پنجابی اور اُردو کے اشتراک اور ایک ہی زبان کہ ذو روپ ہوٹۓۓے ک ہم ۓ 
جو مثالیں دی ہیں ان کے مطالعے سے دونوں زبائوں کی قربت کی ایک تصوبر 
ہمارے سامنے آ جانی ے۔ لسانی مطالعے اور اُردو پنجابی کی مشترک خصوعیات کہ 
ہم ہاں اس لیے زیر بحث ہیں لاۓ ہیں کہ اہے ایک الگ باب کے تحت ہم آیندء 
صفحات میں پیش کریں گے ۔ 


زی 
جیسا کہ ہم لکھ آئۓے ہیں ہ اردو اور پنجای ایک ہی زبان کے دو روپ ہیں 
جن میں ے ایک روپ بختاف سای ء تذییی و معادرق اثرات ے مل کر ایک 
ملک گیر زبان میں تبدیل ہو گیا جے ختلف زمانوں میں تختلف ناموں ے ہ)کارا 
جاتا رہا اور جے آج ہم ”اردو*““ کے نام ے موسوم کرے ہیں ؛ اور ایک روپ 
جغرانیائی حدود میں پرورش ہا کر ابننی ایک واضح شکل بناتۓے میں کامیاب ہوا 


و کیفی :سے۵ ۔ 


س3 


جسے آج ہم پنجابی کے نام ے موسوم کرۓ ہیں ۔ آلیے اب دیکھیں کم علاقہ 
پنجاب میں زبان کے اس ملک گیر روپ کی داستان کیا بے اور یہ کن ارقائی منازل 
سے گزر کر یہاں چنجی ے ۔ 

اس سلسلے میں سب ے پلا قابلِ ذکر نام مسەود سعد سلان (رم مھ 
۵٥۵۱/ء.‏ ۱ع--۱۰۱ع) کا ہارے سامتے آتا ے ۔ وہ اینے زماۓ کے بہت 
بڑے شاعر تھے اور ان کے تین دیوان تھے جن میں نارسی عرق کے علاوہ ایک: 
دھوان بندی میں تھا ۔ مچد عوق ۓے ”لبابالالباب+“۶١‏ میں لکھا ہے کہ :ٍ 

''او زا سہ دیوان ست ۔ یکے بتازی و پکے ہپارسی و پکے بہندوی۔““ 

جس کی تصدیق امیر خسرو (م ۔ ۵/٣۵‏ ۱۴۲ع) کے ان الفاظ سے بھی ہوتی ہے کہ٤‏ 
''ہیی ازیں نشاہان_ سخن کے را سہ دیوان نبودہ مگر ما کە غسرو مالکر 
کلامے ۔ مسعود سعد سلإان را اگر ہست اما آں سہ دیوان در عبارتر 
عری و فارسی و بندی است و در پارسی رد کے سخن را سہ قسم 

ٹکردہ 'جز من٢۔ا؟‏ 

دیران پندوی کا ذکر صرف کتبر تار میں آتا ہے لیکن آج یہ دیوان تاہید ے ۔ 
ان تاریخی حوالوں ہے یہ چند باتیں سامنے آق ہیں ٠‏ 

)١(‏ مسعود سعد:سلان ؛ جن کی مادری زبان فارسی تھی ء ہندوی بولئے 
اور لکھتے پر اُسی طرح ندرت رکھتے تھے جیے آج ابلر پنجاب 
رکھۓ ہیں ۔ 

(ء) مسعود سعد سلإِن کے زماۓ میں ء جو پنجاب میں آلر غزنہ کی 
حکوست کا "دور ے اور جس کا دارالحکومت لاہور ے ؛ بندوی 
ژبان ایسی زبان تھی جے اس وقت بھی اتنی اہمیت حاصل تھی 
کم مسعود سعد سلان جیسا شاعر عری و نارسی کے ساتھ اس زبان 
میں بھی دیوان سب کرے ۔ 

() یہ دیوان بہ اعتبار, حروفر جُجی مر تػّب کیا گیا ہوگا اور اس کا 
وہی ڈھنگ ہوکا جو عام طور پر اس "دور کے دواوین_ فارسی میں 
ملنا ے اور جو خود سسعود سعد سلان کے دیوان_ فارسی میں ہمیں 
دکھائی دیتا ے ۔ 


و۔ لباب الالیاب  :‏ پمء ؛ جلد دوم ء مطبوعہ کیمبرج ؛ ۱۹۰۲ع ۔ 
ہہ دیباچہ غّرۃ الکال : ص پوپ ء مع ایصریہ ؛ دہلی ۔ 


رین 


(م) مسعود سعد سلإن کے دیوانر فارسی میں بھی اس زبان کے الفاظ 
در آۓ ہیں جن کو دیکھ کر یہ نتیجہ اغذ کیا جا سکتا ے کہ 
بر علیم کے فارسی شعرا کے لے بھی یہ مکن نہیں رہا تھا١‏ کہ وہ 
اس زبان کے الفاظ کے بغبر اپنی بات پورے طور پر ادا کر سکیں ٤‏ 
ا19 : 

ع: چونغفوریر تحتم و اور بر ااکت؟“ 
چو رعد ژ ابر بفرید کوس محمودی ‏ برآمد از بس دیوار حصن ”ار مارۂ“ 
''برٹتیل““ اے پار بندوستاں اے نبات -ً از بلاۓ تابستاں 

”کت“ کے معنی ''فرپنگ ٹامہٴ قواس/۶٢‏ میں یہ دے گے ہیں ؛ 

”'نفت ہندواں باشد میان پائتہ؟؟ 

بحرالفضائل ؛ شرف ناممٴ احمد منیری اور مؤبدالفضلا میں ”کھت“ کا لفظ 

دیا ے اور معنی وہی ہیں۔ہارے ہاں ”کھت“ کی موجودہ شکل ' کھٹۂ““ 

اور 'کھاٹ؟ ہے ۔ اسی سے *کھٹیا؛“ بنا سے ۔ 

مسعود سعد سلان چھٹی صدی ہجری کے اوائل یعنی ۱/٥۵۱۵‏ ۱۰ع میں 
وفات پا جاتۓ ہیں ۔ ان کی ونات کے بن سال بعد شیخ فرید الدین سسعود گنج شکر 
۹وہ/ ہے ع میں کوٹھوال کے مقام پر پیدا ہوے ہیں اور ۰۰+ھ/۱۲۰۳ع میں 
پاک پٹن آ کر میں م۹٦ہہ/۵ہء‏ وع میں وفات پاے ہیں ۔ باہا فرید ؛ خواجم 
قطب الدین بختیار کاک (م ۔ ۵/۹۴ ۱۰۰ع) کے مرید و غلیفہ تھے ۔ الھوں ۓے 
بھی شاعری کی اور ارد وکو اپنا پیغام بھیلاۓ کا ذریع بنایا ۔ ان کے کلام کے 
دو قدیم مآخذ ہیں ؛ ایک شاہ باجن گجرای ( ,و ےھ--۱۳۱۹/۸۹۱۲ع-, ۵ع) 
کی اتنیف ''خزینہ* رحمت اللہ/'٣‏ جس کے '؛باب ہفتم'' میں باجن نے ضمتا ایا قرید 
کے کچھ اشعار و اقوال نقل کے ہیں ۔ تین اشعار ہم گزشتہ صفحات میں درچج 


و۔ اس پر تفصیلی بحثٹ کے اہے دیکھے ''فارسی ہر اُردو کا اثر“ از ڈاکٹر غلام 
مصطفلی خاں ء مطبوعہ ہو مع ؛ کراچی اور ''مقالات حائظ مود شیرانی؟ٴ 
جلد اول ء از ص مھ تا .+م ۔ 

پ٭. مقالات حافظ محمود غیرانی : جلد اول ؛ س ہ۵ ۔ 

م۔ خزائن_ رحمت القہ : (قلمی) ؛ انجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


لمت 


کر چکے ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک جگہ یہ موں ملتا ے + 
جس کا سائیں جاگنا سو کیوں سوے داس 
ان کے علاوہ کچھ کلام مولوی عبدالعق مرحوم نے ابی مشہور تصنیف ”اردو 
کی ابتدائی آشوو نما میں صوفیاۓ کرام کا کام“ میں دیا ے جو اتنا صاف ے کہ 
گان گزرتا ے کہ یه کلامالحاق یا ترەم شدہ ہے ۔ باہا فرید کے کلام کا دوسرا ماخ 
گرو گرنتھ صاحب ہے ۔ ایک عرمے ے اس پر بث ہوق ربی ے کہ آیا یم کلام 
جابا فرید کا ہے یا حضرت دیران ابراریم (م - ۹۹۰ھ/٤۱۵۵ع)‏ کا ہے جو ئرید ثانی 
اور ثالث فرید کے نام سے مشہور ہیں ۔ یہ بابا نانک کے ہم عصبر تھے اور ہاہا لانک: 
دوران, سفر أُن ہے ملے بھی تھے ۔شیرانی مرحوم نے ''پنجاب میں اردو ٴ٢‏ میں 
لکھا سے کم 
''خواجہ مسعود سعد سلان کے بعد پنجای کے پہلے شاعر شیخ فرید الدین 
مسعود (م ۔ مہم /۱۰۰ع) ہیں ۔ سکھوں کا بیان ے کہ وہ فرید الدین 
ابراہیم ہیں جو گورو انک کے معاصر ہیں ۔ ان کے کلام کا کسی قدر حصمہ 
اتفاق سے سکھوں کی مقندس کتاب 'گرنتھ صاحب' میں محفوظ ے ۔؟“ 
لیکن بعد ہیں جب مزید حتیق کی روشنی میں اور باتیں سامنے آئیں تو انھوں نے 
لھا کہ : 
''یە معلوم کرنا بالفعل دشوار ے کہ یہ کلام آیا قریدر اول ہے تعلق 
رکھتا ے یا فرید, ڈانی ہے ۔ سکھوں کے اگرنتھ صاحب؟ میں جو جموع* 
کلام ے وہ فرید, ثائی کا مانا جاقا ے٣۔٤؛‏ 
ڈاکثر موہن سنگھ دیوائہ نے اپنے ایک طویل مضمون ”ابا فرید گنج شکر ء 
شیخ ابرازیم اور قرید ثانی“ میں ؛ جو کئی قسطوں میں شائع ہوا٣ء‏ اس موضوع پر 
مفصٹّل بث کی ہے اور بتایا ے کہ : 
”م.ہ وے میں قالیل دہ ''آد گرنتھە میں جو کلام شیخ رید کی طرف 


> اس میگزین : ص ہے ؛ فروری ۱۹۳۸ع‎ -١ 

م۔ پنجاب ہیں اُردو ص ہو ۔ 

س۔ مقالات حافظ ےمود شیرانی : جلد اول ء س ؛مء 

ہہ اس مضمون کی پہلی قسط اوریٹنشل کالچ میگزین ماہ ٹروری ۱۹۳۸ع ؛ س ۵ے 
سے شروع ہوق ہے اور اس کا سلساء فروری ۹ء۹ ۱ع تک جاری رہتا ے ۔ 


ے٦"‏ 
منسوب ے ؛ وہ ان شیخ فرید ثائی کا نہیں ے اور لم وہ شلوک جن پر 
تنقید کے رنگ میں لانک (وەم رع--۱۵۳۸ع) اور اس داس (و ےم رم 
می۵ ؛ع) نے جوابی شلوک لکھے ؛ شیخ فرید ثانی کا کلام ے١‏ ۔؟٠‏ 
اور یہ نترجہ ٹلا ے کہ ”نانک اور اس داس کا کلام جوای ے٢‏ ۔“ ۔اتھ ساتھ 
سانی مطالمے اور موضوعات کی داخلى تہادت ہے یہ نتیجہ بھی اغذ کیا ے کە 
''گرنتھ صاحب؟' میں یہ کلام بابافرید گنج شک رکا ے ۔ یہ بات ویسے بھی قرین قیاس 
معلوم ہوق ے کہ جب باہا انک تلاشر حق میں لکلے تو وہ پاک پان بھی گۓے 
اور وہاں شیخ ابراہیم ہے باہا فرید کا کلام حاصل کر کے ئە صرف اے قبول کیا 
بلکہ اس کے جواب میں شلوک اور دوہرے بھی لکھے ۔ پروفیسر قاضی فضل حق کا 
بھی بھی خیال ہے کم : 
”گرنتھ صاحب میں جو کلام فریدہ کے نام پر درج ہے ء اس کے اکثر و 
بیشتر حعے کے مصنف خواجہ قرید الدین مسعود گنج شکر ہی ہیں٣‏ ۔؛“ 
ذیل میں ہم ”'گرنتھ صاحب؟' سے کلام فرید دوج کرتے ہیں : 
فریدا رق رت نہ لے ے تن چیرے کوۓے 
جو تن رے' رب سیثوں تن کن رت* نہ ہوۓ٣‏ 
قریدا میں جائیا دکھ مجّھه کوں دکھہ سبائئے جگ 
اوچے چڑھ کے دیکھیا تاں گھر گھر ایہا گ٣‏ 
تیری بد خداۓ توں بنشندیٗ شیخ پریدے خر دے بندگہ 
کال کوئل 'توں کیت گن کلف اینے برنتم کے پؤں برہے جال٦‏ 
اس اوبر ہے مارگ میرا شیخ نریدا ‏ ہتھ سمپار سوہرا٦‏ 


و۔ اوریٹنٹل کالج سیگزین : فروری ۱۹۳۸ع ۶ ما ےے ۔ 
پ۔ ابضا: س ہے ۔ وے 
م۔ ایضاً: فروری ۱۹۳۳ع ۶ص ْ۔ 
-٦‏ ایغاً ؛ نروری ۱۹۳۸ع ٭ضص ہ۸۔ 
4۔ ایغاً : سی ۹۳۸ ۱ع > ص۱م۔ 
پے ایضا: صس ہبہ 


م۹۸ 
کچھ اور کلام١‏ دیکھے : 
فریدا جے توں عقل لطیف ہیں ؛ کالے لکھ لم لیکھ 
آنپڑے گربوان میں سر ئیواں کر کے دیکھ 
فریدا کالے مینڈدے کڑے کال مینڈا وی 
بھریا میں بھراں لوک کہہن درویشی 
کوک فریدا کوک جیوں ‏ راکھا ‏ جواو 
جت لگ ٹالڈا ئە کرے تب لک کوک پ)کار 
فریدا کن مصلی سصوف گل دل کاق گڑوات 
اہر دہے چانتاں ٭ دل الدھیری رات 
عظیم تو باپا فرید کا یہ کلام قدیم اردو کا وہ قابل_ قدر موہ ہے جس 
سے چھئی اور ساتویں صدی ہجری کی زبان کا اندازہ لکایا جا سکتا ے ۔ چی وہ 
زبان تھی جس میں برعظیم کے مسلإن صوق اور ہندو جو ء ختلف زبائیں بولنے 
والوں کے درمیان ؛ اپنے خیالات کی اشاعت کرتے تھے ۔ یہی زبان ء جس ہر چھٹی 
اور ساتویں صدی ہجری کے مقابلے میں عربی ء فارسی اور ترک کے الفاظ کی چھاپ: 
کم تھی ؛ ناتھ ہنھی اپنے خیالات کی ترویج کے لیے استمال کر رہے تھے ۔ 
موہن سنگھ دیوائہ کا غیال ے کہ :ٍ 
”فرید گنچ شکر ہے پیلے ناتھ پنتھی جوگ ابنا صوبباق اسوات ے مزیئن 
پندوی کلام سارے شبالی بند میں عوام تک پہنچا چکے تھے ۔ الھی 
لسانی غصوعیات والا کلام فرید ۓے کہا ملتانی لہجے میں اور مساإنی 
رنگ میں ٣۔٠‏ 
اس ہے یہ نتیجم اغذ کیا جا سکتا ے کہ ابتدا ہی سے زبان کا یہ روپ ملک گیر 
رواج کا حامل تھا اور عام طور پر سارے شال میں سمجھا جاتا تھا ۔ جو شخص 
بھی اہی بات ؛ اہئی زبان بولنے والوں کے علاوہ ء دوسری زبالیں بولئے والون 
تک پنچانا چاہتا تھا ء وہ زبان کے اسی روپ کو امتمال میں لاتا تھا ۔ باہا فرید 
کے بعض ملفوظات اور اقوال میں بھی زبان کا بھی رلگ روپ نظر آتا ے ۔ تار 
میں آیا ے خواجہقطب الدین بخٹیار کاکی؟ نے جب باہا فرید کی آنکھ پر بٹی بندھی 


و شہر غزل : ص م ء مطبوعہ بزم ٹکر و ادب ؛ مثٹگمری +* ۹ئ 
۔ اوریٹنشل کالچ میگزین : ص مہ ؛ نروری ۱۹۳۹ع ٭ 


۹ 


دیکھی تو دریانت کیا ۔ باہا فرید ۓ جواب دیا کہ ”'آنکھ آئی ہے“ ۔ شیخ ۓ 
فرمایا کں ''اگر آنکھ آئی ہے ایں وا چرا بستہ ايد١‏ ۔؟' اسی طرح تاف مواقع ہریم 
فقرے ان کی زبان سے لکلے : 
١۔‏ ”'مادر موسٹاں پوایوں کا چاند بھی بالا ہوٹا ے٣۔)4‏ 
خود کھوم کھاء عوای دوہ کیار 1۶ء 
باہا فرید کے کلام کے مطالعے ہے یہ بات سامنے آتی ہے کہ اردو زبان اہنے 
ابتدائی 'دور میں کیا تھی اور پھر کن کن اثرات سے قرق کرتقی ہوئی کیا سے کیا 
ہو گئی ۔یہ پہاری غوش قسمتی ے کہ چھٹی صدی ہجری ہے لے کر بعد کے 'دور 
تک اس زبان کے مموۓ حفوظ ہیں ۔ 
باہا فرید کے کلام میں زبان کی قداست کے باوجود ایک ے ساغتل اور بات 
کے دل ہے لے کا احساس ہوتا ے ۔ ان کے لہجے میں ایک درویشانہ ے نیاڑی 
اور ایک نقبرانم استغنا کا بتا چلنا ے ۔ ان کی آواز میں ایک ایسا گمبھیر بن یھ 
جو آج بھی ہمیں متاثر کرتا ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں جٹھوں ۓ اس ملک گر ژبان 
کی گہری بنیادیں رکھیں اور ابنا پیغام ؛ اپتے زماۓ کی ملک گیر زبان کے ذریے 
سارے برعظیم میں پھیلا کر عظیم تر ہوگئے ۔ 
شیخ شرف الدین ہو علی قلندر پانی بتی (م-ء٣ءھ/۱۳۲۴ع)‏ بھی ایک ایے 
ہی بزرگ ہیں جنھوں نے اپنا پیغام پہنچانۓ کے لیے اسی زبان کو استمال کیا - 
مپارز خغاں کو انھوں ۓ ایک دوہا؟ بھیجا : 
سجن سکارے جائیں گے اور نین مریں گے روۓ 
بدھنا ایسی رین کر بھور کدھی اہ ہوۓ 
ایک موقع پر امیر غسرو ے غاطب ہ وکر فرنایا : 
'''ئ رکا کجھ سمجھ دا چک 
اگر ہم ان اقوال ؛ ملفرظات اور کلام کا مقابلہ ؛ برعظیم کے طول و عرقن 
میں پھیلے ہوئۓ صونیاے کرام کے کلام سے کریں تو یہ تین باتیں سامنے آتی ہیں : 
0( ان سب صوفیاے کرام کی زبان پر ابنی اپنی علاقائی زبائوں کا اثر 


و۔ جواہر فریدی : ص رب ء وکٹوریہ پریس ؛ لاہور ٤‏ ٣۰م‏ 
ہ۔ سرالاولیا : ص رو ء مطبوعہ عب بند دہلی ؛ ۳۰۲٣ھ۔‏ 
م۔ جواہر فریدی : س وے ۔ 

مہ مقدت فرپنگ, آصفیہ : جلد اول ۔ 


"۲۰ 


گہرا ے ۔ باہا فرید کی زبان پر سرالی کا اثر ے ۔ ہو علی قلندر کی 
زہان پر پنجای کا اثر ے ۔ امیر غسرو کی زبان ہر دبلی و یوب کی ژبان 
کا اثر ے اور شیخ شرف الدین ببٰی منیری کی زبان پر ماگدھی کا 
الرچ۔ 

(م) لیکن علاتائی ارات کے باوجود ان سب کی ژڑبان کا ڈھاٹھا ء اس کا 
کینڈا اور رنگ ڈھنگ بٹیادی طور پر ایک ے ۔ اور چولکہ ابھی 
زبان اپنے عبوری دور سے گزر رہی ے اس لیے اس معیار تک نہیں 
پہنچی کہ جہاں ہر علاقے کا رہنے والا کسی ملین معیاری پیروی 
کر سکے ۔ ابھی زبان کو اہنے عبوری ”دور ے گزرکر ء ایک معیار 
اتک چاچنے کے لیے ؛ مدیوں کا سفر درکار ے ۔ 

(م) عری فارسی الفاظ ابتی تدبھو (بکڑی ہوئی) شکل میں اعتمال ہو رے 
ہیں اور جب صدیوں کا سفر طے کر کے ید الفاظ زبان کا جزو بن جاۓ 
ہیں تو تب کہیں جا کر یہ اپنا شین قاف دوبارہ درست کر 
ہیں ۔ برعظیم کے ختف علاقوں میں رہنے والے دچاق آج بھی یہ 
الفاظ عام طور پر تدبھو شکل ہی میں بولئے ہیں ۔ ث9 'پرسلات 
(ہل سراط) ء درویسی (درویشی) ء گری وان (گربان) ؛ ساکھ 
(شاع) ء کھاک (غاک) ء درواجا (درواؤہ) ؛ کاگد (کاغڈ) ء اجرا ایل 
(عزرائیل) ء وکھت (وقت) ء سیت (سجد) ء ھک (حق) ؛ کران 
(قرآن) ء لزیک (نزدیک) ۔ ایے الفاظ ى ایک طویل فہرست بنا 
جا سکتی ہے ۔ الفاظ کی یہ بگڑی ہوٹی شکل ہمیں یکساں طور پر 
لہ صرف باہا فریدکے ہاں ملتی ہے بلکہ اس دور کے کم و بیش سارے 
صوفیاے کرام کے ہاں بھی نظر آتی ے ۔ بیشتر عونیا عربی و فارسی 
کے عالم تھے لیکن جب وہ اس زبان میں اپنے خیالات کا اظہار 
کرے تو الفاظ کو اسی شکل میں استمال کرۓ جس شکل میں وہ 
عوام میں رای تھے ۔ لفلوں کی بھی شکل ہمیں ”گرنتھ صاحب'' میں 
نظر آق ے اور یی شکل گٰجری اور دکنی اُردو میں دکھائی دیتی 
ے ۔ قدیج اُردو کی یم بنیادی غصوصیت ے۔ 

گرو لائک (م مم ہس م ۰۹/۹ ۱۰ع-۱۵۳۸ع) ے بھی اپٹا پیغام 
پھیلاۓ کے لیے شعر ہی کو ذریعہ* اظہار بنایا تھا ۔ وہ پنجابی کے شاعر تھے لیکن 
ان کے اکثر دوہرے اسي رنگر زبان میں رنگے ہوۓ ہیں جو ہمیں بابا فرید ے 


لف 


کلام میں دکھائی دیتا ے ۔ شیخ عبدالقدوس گنگوبی ے ؛ جن کا سالر ونات وبی 
ے جو گرو ٹانک کا ے ء اہنے غطوط! میں ہابا انک کا ایک دوہا نقل کیا ہے : 
مدیو پیاس اتک لہو پانی ‏ ہو سو رائڈ سہاگن ٹانوں 
٭'آبِ حیات؟' میں ید حسین آزاد ۓ ایک اور دوہرا دیا ے : 
ساس ,ماس سب جیو ھارا تو .ے کھرا پیآرا 
انک ساعر او کہت ہے ۔چے إرہردگرا 
اب ہم ”'گرنٹھ صاحب*' ے کرو ائک کے چند دوے دیتے ہیں : 
لمی لی ندی وے کندھیں کیرے بیت 
بیڑے نوں کتہر کیا کرے ہے ہاتن رہے سچیت٣‏ 
لا گووا کہ 0را نرک گیں۔ اگوی جاؤں 
جت پنجرے میرا سہہ دے ماس لہ _تدو کھاہیں٢‏ 
کیا پنس کیا بگلا جاں کدُوں ندر کرے ‏ 
جو تس بھاوے انکا کاکوں ہپس کرے٣‏ 
آےے پٹی ء قام آپ ء آپر لیکھ بھی 'نوں 
ایکو کہیے ناتکا " وجا کاہے کوں٣‏ 
الک کے یلو سب کھزا ”جار 
ہم سپب کیریاں داسیاں سھٹّا خصم ہاراھ 
'اگرنتھ صاحب“ میں عربی فارسی الفاظ اور سوئیائہ خیالات کا اثر گہرا ے ۔ 
یہاں بھی یہ الفاظ سی طرح استمال میں آ رہے ہیں جس طرح بابا قرید اور دوسرے 
صوفیاے کرام کے ہاں ملتے ہیں ۔ یم الفاظ ضرورتِ اظہار بن کر خود اس زان 
کے رنگ و مزاچ کو بدل رے ہیں ت3 : 
سہر مسیت (مسجد) سدک ٹلا (صدق مصالی) 
ھک ملال (حق علال) کران (قرآن) 
سرم (شرم) سنت سیل روجہ (روزہ) هو هو مسلان 


و۔ مکالیبِ قدوسہ : مکتوب ۱۵۹ ۔ 

م۔ اوریئنٹل کال سیگزین : ص ٤ ۲٦‏ شی ۱۹۳۸ع* 
بے ایضا سدرےہ۔ 

٠7‏ ایض ص۱۲۸ سی ۱۱۳۸ع۔ 

۔ ایضا جس ےر ء اور ۱۹۷۸اع ۔ 


۲٭ 


کرنی کاہا (کعبم) سچ پیر کا (کلەم) کرم واج (اواق) 
تسبیں (تسبیح) ساتس بھاوسی نانک رکھے لاچ 
(گرو گرنتھ صاحب ؛ وار ماجھہ علہ ‏ ؛ ص )٦٣۰‏ 
ایک مثال اور دیکھے : 
انک دنیا کیسی ہوئٹی_ سالک مت لد رھ و کوٹی, 
بھائی بندھی میت گیا دئیا کارن دین ایا 
(گروگرنتھ صاحب ؛ واراں تے دوھیک ؛ ص )١٠١‏ 
گرو نانک نے کلام میں جس زبان کا نمونہ ماتا ے وہ بھی عبوری دور اور 
مفلوں ک آمد ے پہلے کی زبان ے ۔ دکن میں جو اردو پھل بھول رہی ہے اس 
میں اور اس زبان میں کچھ چت زیادہ بنیادی قرق نہیں ے ۔ گرد الک ەم۹ھ/ 
۴۸ رع میں ولات پاۓ ہیں اور اسی عال پنجاب ی ۔رزمین پر ایک بچہ پیدا 
ہوتا ے جس کا نام حسین رکھا جاتا ے ۔ یہ بچ*ہ آگے چل کر مادھو لال حسین 
کے ام سے مشہور ہوتا ے ۔ 
شاہ حسین (یم وھسر,, رہ۵ ع-۹۹صع) ٢‏ جن کی یاد ہیں 
شالیار باغ کے باہر آج بھی میلہ چراغاں دھوم دھام ہے منایا جاتا ے ء پنجابی کے 
وہ عظیم شاعر ہیں جن کا کلام اہل, پنجاب کی روح میں اتر گیا ے ۔ ان کے 
کلام میں اثر الگیزی ؛ ےساخگی ؛ روانی اور گہری موسرتی کا احساس ہوتا ے ۔ 
زیادہ تر موضوعات ے 'باتیر ژمانہ ہے متعلق ہیں ۔ وہ انکساری اور ے نیازی کا درس 
دیتے ہیں اور چرغہ ؛ سالو ء ہونی وغیرہ جیسے استماروں ہے کام لیے ہیں جن سے 
عام آدءی وانف ے ۔ ”کا“ کی ایباد کا سہرا بھی ان کے سر ے ۔انەی ک ہیروی 
میں کانیوں کا رواج نہ صرف پنجاب میں عام ہوا بلکە سندھ و ملتان میں بھی کاف 
مقبول تریں صنفر سخن قرار پائی ۔ شاہ عبداللطبف بھٹائی (م - ۱۰۵۲/۸۱۱۰۵ع) 
نے بھی اپنے کلام میں شاہ حسین کو خراج_ عقیدت پیش کیا ہے ۔ اس زمائۓ کے 
عام رجحان کی طرح ان کے کلام میں بھی عربی ارسی کے الفاظ استمال میں آتے 
ہیں لیکن ید اکثر تدبھو شکل میں آتے ہیں ۔ شاہ حسین کے کلام میں سوز, عشقی 
از حسن کے ساتھ مل کر ایک ایسا رم بیدا کرتا ے کہ نتے واا الم عویت 


بین 


میں آ جانا ے ۔ ان کا کلام شائم ہو گیا ے١‏ جو زبان و بیان کے اعتبار ے ایسا 
کلام ے کہ اردو داں بھی بغیر پنجابی زبان ے وانفیت حاصل کہے اے سجھ 
سکتا ہے۔ اس ژبان کا بنیادی ڈھانغا وبی ہے جو اردو زبان کا ے ۔ اسی لیے 
شاہ حسین کا کلام قدیم اردو کے ذھل میں آتا ے ۔ شاہ حسین کا ”دور شپنشاہ اکر 
کا "دور ہے ۔ شاہ حسین نے اپتی کانیوں کو الگ راگ راگنیوں کے مطابق اسی 
طرح ترلیب دھا ے جیسے شاہ باجن ء شاہ علىی جیوکام دھنی اور حمود دریائی ۓ 
گجرات میں اور میرالبی شس المشاق ہ برہان الدین جائم ء امین الدین اعلی اور 
شاہ داول نۓے دکن میں دھا ہے ۔ ”راگ اساوری“ میں ء جو ملتان کے علاقے کا 
مقبول راگ ہے ء یہ کاف١‏ دیکھے : 
کدی سجھ نداناں گھر کتھے ای سجھ ندانا 
آپ کین قیری عقل کینی کون کہے توں دانا 
اینہیں راہیں جاندے ڈٹھڑے مبر ملک سلطانا 
آلخ' مرا کے اد جچیراے عزرابل :انا 
کے حسین نقبر سائیں دابن مصلحت اٹھ جانا 
''راگ قلنگ“ میں یہ کائق! پڑھیے : 
جہاں ویکھو تہاں کپٹ ہے کہوں ند پیو چین 
دغا باز سار نے کوشہ ‏ پکڑ س۔سین 
من چاے معبوب کو تن جاہے 'سکھ چین 
دوۓ راجے کی سیدھ میں کہہے بنے حسین 
”راگ ٹلنگ* میں ایک آور کاق دیکھے :ٍ 
جگ میں جیون تھوڑا کون کرے ‏ بتنجال 
کیندے کھوڑے ہستی مندر کیندا ہے دھن مال 
کہاں گۓ مملؤں ؛ کہاں گئۓ قاضی ؛ کہاں گے کٹک ہزاراں 
ایم دا وٹ وے بارے پر دم کم ساں 
کے حمین اثیر عالیں داں ‏ جھوٹا سبھ بیوبار 


مسسمے 


(نٗ کالیاں شاہ حمین : مطبوعہ ملس شاہ حسین ؛ لاہور ۰ ۹۹ع 6 مر( 1۶م 
٦م‏ علی الٹرتیہب ۔ 5 


بین 


؛ہ مثشائیں میں لے اس لے دی ہیں اکم اُردو داں طبقہ شاہ حمین کے 
زیان و بیان اور اُردوے قدیم کے ارلقا میں ان کی اوسبت ے واف ہو سکے ۔ 
تماہ خسین بیک وقت قدیم آردو اور بنچاں کے شاھر ہیں جن کا کلام اب تک 
تاری'ادیر ُردھ کی نظر ے اوجھل رہا ے ۔ ”راگ رام کلی'' ک یہ ایک آور 
کا ملاحظلم کیجے : 

ٹک بوجھ من میں کون ہچ عبھ ویکھ اواگون ے 
من اور ے تن اور ہے من کا وك برن ہے 
بندہ پنایا جاپ کوں ؛ توں کیا بھانا پا کوں 
تیں سہی کیہ کیا آپ کوں 
اک ماء حسین اقبر ہے تمیں نم آکھو پیر ہے 
جگ چاتا و؛یکھ ویر ہے (ص ۰) 
اسی طرح کنی اور کافیاں بھی ہیں جو تدیم اردو کا مموئہ ہیں ۔ پنجابی کلام 
یىی بھی ممرع کے مصرع اُردو کے آےے جاتۓے ہیں ۔ اہ حسین اُردو کے یہ 
صرۓ عمداً نہیں لاے بلکہ پہ زبان بھی ان کی زبان ہر سی طرح چڑھی ے جیے 
نجابں زبان ء ٹا : 

م: توں ہی تاناں توں پی بائاں سبی کجھ میراتوںں (س‌ے؛) 

کے سسین نبر سائیں دا غلقت کئی ادہوری ‏ (س ۱۸) 

: کب حسین نقبر سائیں دا ہوۓ کی پربھات (ص )٥۹‏ 
مر کو ببری ؛ کوی دولی ء؛ غاء حمین پھسلی (ص۹٢)‏ 

کالے برنا چر کیوں ھاہ حمین دے نے (صءم) 
ثشاہ حسین کے بعد پنجاپ میں مولانا عبدالقہ عبدی کی آواز ستائی دیی سے 
. اپنی صلاحیتوں کہ قلم کو تبلیغ_ دین اورعام آدمی کی تعلیم و اصلاج کے لے 
نمال کر رے ہیں ۔ مولانا عہدالہ عبدی ”جہانگبر کے عہد ے شروع کر ہے 
ہجہاں کے آغری ایام تک براہر چالیس سال تک تصئیف و تالیف میں صروف 
۔ شرعیات ان کا میدان ے اور اس میں انھوں ۓے تمام عمر گزار دی ۔ ان 
پہی تصنیف ' حطہ“ ۵٥.ن٠١ھ/‏ برع میں اور آغری کتاب ''خبرالماشتین؟١‏ 
پنجاب میں اُردو (کتاب مما لاہور؛ طبع سوم ؛ ۱۹۹۳ع) میں ) صفحد ہ,م پر 
شہرانی صر‌حوم مولانا عبدی کے رسالہ فقہ پندی کا ذکر کرے ہیں جو جم :.+ھ 


(اقیہ حاشیہ اکلے صفعے بر) 


رین 


۱۰ہ /م :رع میں ختم ہوٹی ۔”'خلاصہ؟' ۲٦٠٠١ہ/م٦٭ع‏ میں ''الواع العلوم!* 
|۶۴٭كػ۱۰د|ممہ وع میں ؛ 'غیرالعاشقی نکلاں'“ من ۱۰ھ/ممہ رع میں اور''سراجی؛؛ 
۸/۰۸مہع میں نظام ہوئیں'۔““ ان کا سازا کلام پنجابی میں ے لیکن ایک تو 
اسلامی طرز فکر کی وجہ ے اور دوسرے عر ؛ فارسی اور شرعی و مذبی الفاظ 
کے استعال کی وجہ ہے ان کی زبان ہارے لیے اجنبی نہیں ہے اور اس کے ١ک‏ 
اشعار پر وپی رنگ چڑھا نظر آنا ے جو قدیم اردو کا رنک سے ۔ جہاں علاقائی 
رنگ گہرا رہتا ے وہ پنجابی بن جاتا ے اور جہاں وہ ملک گبر سطح ہر اٹھتے 
ہیں وہاں ان کا رنگ و انداز قدیم اُردو کا ہو جاتا ے ۔ اس رلگ کے یم چند 
اشعار دیکھے : 
ابہہ سالل کردا سوال اب عتیں ے کرے آمد قبول 
عشق عبت تبری آوے غبروں طلب ئہ نول 
عشق رب دا هتیہ ئ آوے کرکے تھکے ژاری 
چدھر کدھر دھکٹے مکتے تھیۓ نال غواری 
موت عبدالہ نیڑے آئی ساعت گھڑی ٹیکانہ 
جو فرایا پاک مٹزہ غزرائبیل - دکھانا٣‏ 
شیخ ہہاء الدین برناوی بھی اسی 'دور سے تعلق رکھتے ہیں ۔ آپ علم موسیتی 
میں بر ےۓ کراں تھے ۔ '”کناب ‏ چشتیہ٣‏ میں لکھا ہے کہ انھوں نے جکری ء 
خیال ء قول و قراقہ ء ساورہ ؛ 'دھرہد ء بشن وغیرہ میں اشعار لکھے ہیں ۔ یوں تو وہ 
پندی ء فارسی ء پنجای تینوں زبانوں میں اشعار دکھتے تھے لیکن بندی میں اکثر 
لکھۓے تھے ۔ چونکہ ان کا کوئی تخلص نہیں تھا اس لیے ان کا کلام دوسروں کے 


(بقیم حاشید صفحہٴ گذشتہ) 
میں بعہد عالمگیں تصیف ہوتا ے ۔ صفحد سو پر ''غیرالماشتن“' کو 
مولانا عبدی کی آخری تصنیف بتایا گیا ے جو ٦۵‏ ۔ وع میں لکھں کئی ۔ اور 
صفحہ ۹ء پر اسپرینگر کی قردید میں لکھتے ہیں کہ ”فقہ بندی؟ کا مصنشتف 
عبدی ے لە کہ مد جیون ۔ ان دولوں میں ے ایک ہی بات درست ہو سکتی 
ے۔ (جمہل جالھی) 

و۔ پنجاب میں اردو : ص مو ۔ 

شہر غزل : سے ء ہزم ٹکر و ادب ء منٹگمری ؛ ۹۵۹ ۱ع ۔ 

ج۔ مجوالہ پنجاب میں اُردو ؛ سص ےمپنہ 


لم 


نام ہے مشہور ہوگیا ۔ گاۓ کے لے لکھنے کے باعث ان ک زبان پر پور اور 
برج بھاشا کا اثر گہرا ے ۔ آج تک موسیقی کی زبان برج بھاغا سجھی جاق ہے ٭ 
ان کے اکثر شعار اور ہول گاۓ والوں کی زبان ہر چڑے ہیں اور بہت ے تو 
ضرب الشل کا درجہ رکھتے ہیں ؛ مث یہ شعر دیکھے : 

ان نین کا ھی ہسسکھ "ہوں تجھ ویکھوں توں منج ویکھ 

گیارھویں صدی ہجری میں ایک اور بزرک کا ام وارے سام آتا ے یم 
بزرگ حاجی مد نوشہ (۹۵۹٭--مہ . ۱ھ/ ۱٥ن‏ ۱ع -- ۵۴ ۱ع) ہیں جو !اگنج بخش؟' 
کے خطاب ہے مشہور ہیں ۔ یہ وہی حاجی ودہ ہیں جن کا ذکر وارث شاہ تۓے 
اپنی ''پیر؟' میں اس طرح کیا ہے : 
ع: حاجی لوشہ جویں نوشاپیاں دا اۓ بھگت کبیر چلاہیاں دا 
سکندری؛ ے معلوم ہونا ے کہ حاجی مد نوشہ کے والد تبیغ الام کے 
لیے بفداد ے آۓ تھے۔''سرآة سکندری“ کے الفاظ یہ ہیں : ”'صلاح آثار تقتویل شعار 
سید قطب قادری از بعداد آمدہ بودند ۔؟ بچد نوشہ ہیں پیدا ہوۓ اور بڑے ہوکر 
اپنے وقت کے صوفیاۓ کیار میں شمار ہوئۓ ۔ پنجاب میں سلسلہ' نوشاپیہ کے 
بای بھی وہی ہیں ۔ عہد شاہجہای میں وفات پائی ۔ اُردو میں ان کا رسالہ 
”گنج الاسرارٴ٢٢‏ مشہور ے جس میں معرفتر ننس کے لے عبادت ؛ ریاغت اور 
اذکار واشغال کے طریقے بیان کے کئے ہیں ۔ آخری شعر میں خود موضوع کی طرف 
اشارہ کیا گیا ے : 
یہ سالک عاہد کے کام نوثہ ظاہر کیے متمام 

زبان و بیان ماف ہے بلکہ اکثر اوقات زبان و بیان کو دیکھ کر گان گزرتا ے 
کہ یہ حاجی مد نوشد کی تصئیف نہیں ے بلکە بعد میں کسی صریدر باصفا ۓ اہنے 
مرشد کے خیالات سالکان طریقت کی ہدایت کے لیے منظوم کر دے ہیں ۔ اس بات 
کو یوں اور تقویت پنچتی ے کہ مقاماتر حاجی بادشاہ ے.۱١ھ/۹۵٦اع ٤‏ 
ثواقبالخاقب ۷ھ لم رےع ؛ تذکرۂ نوشابہ ۲م۱۱۰م/۲۹ے مع ؛عالفرقدسیہ 
٦۸ء‏ ءے ؛ع میں حاجی مد نوشہ کی کسی تصنیف کا ذکر نھیں ملتا ۔اس کی 
زبان بارەویں صدی ہجری کی زبان معلوم ہوی ہے ۔ اگر اس تعصنیف کو حاجی 


وہ سرآۃ سکندری : ص ے۹ء۔ 
ہ۔ گنج الاسرار: مرتثیم سید شرافت نوشابی ٤‏ اشر ا جمن ساداتز لوشایہ 
پال شریف ؛ غلع گجرات ۱۴۸۰ھ 


ے۲ 
مد لوشہ ہی کی تصنیف مان لیا جاۓ تو ”گنج الاسرر :ر۔و ادب کی تار میں 
اپنے زان ,نیا ی: جم سے ایک خاص اہمیت ک خاہل ہو جاق ے ۔ 
'”گنچ الاسرار؟“ مم ر اشعار پر مشتمل ے اور ان اشعار سے شروع ہوق ے 
جس ذات کا الہ ناؤں اس کا تجیے بتاؤں ٹھاؤں 
کم ایک ے تین ہزار اتنے نام دھرے کرتار 
اتنے ہووں جس کے ناؤں ‏ کمونکر چھپتا اس کا ٹھاؤں 
حق ے باق غالم فاق > فان کی ئاں رہی نشا 
آگے چل کر پیر و مرشد کی اہمیت ہر روشنی ڈالتے ہیں : 
طاعت اوہ جو پیر فرماوے ‏ ابنا کیا کجھ کام ئه آوے 
دارو وہ جو دیوے حکمم آپ دارو کیا کرے سقم 
کلام خدا کی دارو کھاناں جس جائاں برحق کر مانان 
جو فرماوے تجھ کوں پیر اس پر چلیں تو ہو فقبیر 
عض خدا رسول کی خاطر یہ نسخم میں کیٹا ساطر 
آگے وہ طریقے اور ریانتیں بیان کرتے ہیں جن ہر عمل کرنے ہے انسان کامل بن 
چاتا ے ۔ یم سب ریاغتیں حق کا واصل ہوۓے کے لے ہیں : 
گم کر اپنا آپ اے عاقل ہے ہونا ے حق کا واصل 
اس کااسم,ے: اسم جدا:,. کیا ہو اس کی عفت ادا 
زبان و بیان پر پنجاب کا بخصوص لہجہ اور رندی زبان کے خصوص الفاظ لطف دیتے 
ہیں ۔ حر بھی چھوٹی استمال کی ے جو ہمیں دکن میں فیروز کے ''ہرت نامہ؛ء 
اشرف کی ”واحد باری“ اور ''لازم المبتدی' ہیں ماتجی ہے ۔ یھی بجر میرانجی اور جائم 
اور گجرات کے شاہ باجن نے استمال کی ہے ۔ اس رک غوی یہ ہے کہ احسامور 
ترنم کی وج ے شعر آسانی ے یاد ہو .بانا ے ۔ حاجی مد نوشہ کا دور وہ دور 
ے کہ مٰذبٔب تصّوف کی نت نی صورتوں میں ساری زادکی کا سکز ے اور شعرا ء 
صوئیا اور دوسرے اہل علم انھی افکار و خیالات ی تشرج و ترویج کر رے ہیں 
تاکە نیکی و انسانیت کو پھیلا کر ءعاشرے کی اصلاح کر سکیں ۔ 
گیارھویں صدی ہجری میں شیخ عثان جالندھری کا نام بھی تارینوں میں 
آتا ے ۔ یہ مندد الف ثانی (م - ۵/٥۱۰۳۵‏ ۱۰۶ع) کے پیر بھائی تھے ۔ ان کے 
پارے میں اور کچھ معلوم نہیں ہے ۔ اکبر کے ”دور ہے بہت پہلے یہ رواج عام سا 
ہوگیا تھا کہ فارسی کو شعرا کبھی کبھی ریمتہ میں بھی طیع آزسائی کر لیتے تھے ۔ 
ینہ ک شکل یہ تھی کە ایک مصرع فارسی کا ہوتا تھا اور ایک مصرع اردو کا 


۸ 


یا پھر نصف مصرع فارسی اور نصف اُردو ہوتا تھا معلوم ہوتا ے کہ شیخ عثان 
بھی فارسی کے شاعر تھے اور رواج_ ژمائە کے مطابق کچھ کلام انھوں نے رینتہ 
میں بھی لکھا ۔ ان کی وہ غزل جو دست برد, زمانہ سے محفوظ رہ گئی ہے ء سواۓ 
ردیف ”آؤ بیارے حبیب“ کے ساری کی ساری فارسی میں ے ۔ ہیرام سقتّا بخاری کی 
ای قسم کی غزل ہم اس جلد کی فصل اول کے دوسرے باب میں درج کر چکے 
ہیں ۔ شیخ عثان کی غزل کے یہ تین شعر' دیکھے جن ے ساری غزل کے مزاج اور 
ونگ کا اندازہ ہو سکتا ے :ٍ 
عاشق_ دیوائذ ام آؤ پیارے حبیب 
از حسم بیتانم ام آؤٴ بیارے حبیب 
اے دل و دیں جان من درد تو درمانٰ من 
ذکر تو ساساثر من آؤ پیارے جیب 
پر دلر عثاں غریب رحمتر خود کن قریب 
زانکٹ تو ہستی جیب آؤ پیارے جیب 
اسی انداز کی ایک غزل شیخ جنید کی می ہے جس میں آدھا مصرع فارسی کا 
اور آدھا اُردو کا ے ۔ شیخ جنید کون تھے ؟ یہ اسلوم ے لیکن رنگر سخن ‏ اور 
ایک ہی بیاض میں ہوتۓے کے باعث قیاس کیا جا سکتا ے کہ وہ شیخ عثان کے دور 
ے تعلق رکھتے ہیں ۔ موضوع دنیا ی ے ثباق ہے اور بتایا گیا ے کہ سوداگو ٤‏ 
منعم ء رلیس ء بادشاہ سب مع گئۓے اور اب ان کا نام و نشان بھی باق نہیں رہا ۔ اس 
غزل کے یہ دو شعر دیکھیے جو شبرانی نے ''بنجاب میں اردو'“ میں دۓ ہیں ؟ 
دلا غائل: چم امی غسبی کہ اپنیٰ مہح تھیں. ڈریۓے 
چو روز سگ در پیش است اتنی ئیند کیوں کریۓے 
چہ مفرزوی دریں دنیا سدا اس جگ ہیں ربنا 
ہمیں راے کم درپیش است سبھی اس پنتھ ے چلنا 
لیکن کیا ِء کلام جثید پی کا سے ؟ اس٭کے بارے میں کوئی حتمی راۓ نہیں دی جا 
سکتی کیونکہ ایک بیاض؟ مرقومہ ۱٣٢۸‏ ھ۵ ۱ے ؛ع میں چی ملمّع شیخ فرید الدین 
کے نام سے درچ ہے ۔ 


وہ پنجاب میں اردو : ص مم ۔ ۱۵م ۔ 
ج۔ پنجاب میں اُردو : مضمون قاضی فضال حق ء مطبوعہ اوریئنٹل کالچ سیگزین ٤‏ 
فروری ۱۹۳۳ع اص مم ۔ 


لفن 


اسی ”دور میں اسی رنگ کی ایک غزل منشی ولی وام کی ماتی ہے جن کا 
تخلاص ولی تھا اور جو دارا شکوہ کے مشبر, غاص اور قارسی و عربی و بندی کے 
شاعر تھے ۔ یہ تین شمر دیکھیے کہ اس دور میں رختہ کا :رنگ اور ڈھنگ کیا 
تھا ۔ اس نوع کی غزلوں کو پڑھ کر اندازہ ہوتا ے کہ ازدو کاچر فارسی کاچر کے 
بطن ے پیدا ہو کر اب فارسی کی جگہ لے رہا ے : 
چم دلداری دریں دنیا کہ دنیا سے چلانا ے 
چہ دل بندی دریں عالم کم سر ہر چھوڑ جانا ے 
با و چیرۂ رنگین عم از تن تو یکثابند 
رہیں گے کەن کی چادر جو برا غاص بانا ہے 
طلب دیدار میدارم کە روز اول غفاءتہا 
بسارو مت ولی را کم آخر رام راما سے 
۳۵.:ھ/٥‏ ٦ہع‏ میں مجندد الف ثائی؟ نے وفات پائی اور اسی سال 
افضل پانی پی ۓ دار فانی ے کوچ کیا ۔ بر عظیم ہر جپانگیر کی بادشاہی تھی ۔ 
انضل پانی بی (م ۔ ۰+۵ ۱٭/ہ ۹۰ع) نے ”٭بکٹ کہانی“ کے نام سے ایک ایسی 
بلند پایہ نظم لکھی کہ یہ طول نظم ئہ صرف اس دوری شاعری میں ایک بلند 
مقام رکھتی ے بلکہ اردو ادب کی تاری میں بھی سنگ میل کا درجد رکھٹی ہے ۔ 
اسی جلد ک فصل اول کے دوسرے باب میں ہم کے تفصیل ے اس نظلم کا جائزہ 
لیا ے ۔ افضل پانی پتی فارسی و آردو کے بلند پایہ شاعر تھے اور فارسی ثر پر 
بھی یکساں تدرت رکھتے تھے ۔ تلمی ان کا پیشہ تھا ۔ پنتہ عەر کو پہنچے تو ایک 
پندو لڑک پر عاشق ہوگۓ اور زعد و تقویٰ ء گھر بار چھوڑ کر دیوائه وار بھرۓ 
تھی بج تاغل می لیک ٹچ نبا رحاس کر از افر تی کا 
جادو جگاتا ے۔ 
''یکٹ کہانی؟' بارہ تماسم کی روایت میں لکھی گئی ے ۔ بارہ ماع غالصس 
پندوی منفر سخن ہے ۔ سنسکرت میں اس کی کوئی روابت نہیں ملتی ۔ یہ خیال١‏ 
کم بارہ ماسہ ارت وران کی ایک رو یہ تنٹزل پیثت ہے اس لیے صحیح نہیں ہے کہ“ 
رت ورئن میں چار "رتوں کا بیان ہوتا سے اور بارہ ماس میں پر مچینے کا ۔ پنجابیء 


ر۔ قدیج آردوء جلد اول : مرتّبہ سسعود حسین خاں ؛ ص ےرم ؛ شعبد' اردو عثالیم 
یونیورسٹی ء حیدر آباد دکن ء ۱۹۹۵ع ۔ 


٠ 


پربانی ء برج بھاشا ء اودھی اور اُردو میں اس کی روابت ماتی ہے ۔ کرو ترتھ 
صاحب میں بھی بارہ سانے ملئے ہیں ۔ بارہ ماے کی ایک قدیم طرز مسعود سعد سلان 
(م-٥۱/۵۱‏ ۱۱۲ع) کے دیوان فارسی میں بھی ملتی ہے جے وہ ''غزلیاتِ شہوریہ'ٴ 
کے نام سے موسوم کرے ہیں ۔ 

”یکٹ کہانی؟' میں افضل ےۓ ایک عورت کی زبان ے ؛ جس کا پیا پردیس 
میں ے ؛ ہجر و فراق کی گوناکوں کیفیات کا نقشہ کھینچا ے ۔ جو نیا سہیند آتا 
ے وہ ہجر کی آ گ میں از سر نو جلنے لگتی ے ۔ اس لام کی ایک غوب یہ ے 
کہ یہاں یرہ کی کیفیت موسم کے مطابق بدلتی ربتی ے اور پر موسم میں _برہ کی 
ایک الک کیفیت کا اخماس ہوتا ے ٠‏ 

”بکٹ کہانی'' ایک مکمل نظم ے جس میں وہ لسلسل موجود ہے جو طوبل 
نظم کو اثر آنریں بنا دیتا ے ۔ نظم میں بیان کی ایسی روانی ہے جیے ہنگل ہیں 
ہتے چشموں کی ہوق ے ۔ لہجے میں ایسی مٹھاس ے جو سچے عشق کی لذت ے 
پیدا ہو ہے ۔ وہ زبان جو اس نظم میں استعال ہوٹی ہے دکنی اُردو کے مقابلے میں 
زیادہ تازہ؛ زیادہ صاف اور شستہ ے ۔ اس کا مقابلہ غواصی کی مثنوی سیف الملوک 
بدیع الجال“ پا مقیمی کی ”چندر بدن و سپیار' سے کیجے ؛ جو کم و بیش اسی 
”دور میں لکھی گئی ہیں ؛ تو شبالی و دکنی زبان کے فرق کا انەزہ کیا جا سکتا ے ۔ 
یھاں زبان ایک نئے معیار کو چھوق دکھاتی دیشٹی ے ۔ نظم میں فارسی اشعار جگہ 
جگہ آے ہیں ۔ کہیں ایکہ مصرع اُردو میں ے اور ایک فارسی میں ؛ کہیں آدھا 
مصیرع فارسی ہیں اور آدھا ُردو ہیں ۔ لیکن جہاں لی بار یہ احساس ہوتا ے کہ 
اُردو کا اپنا انفرادی رنگ قائم ہو گیا ہے جو زبان و بیان پر بھی غالب آ گیا ے 
اور جس نے اب اپنی ایک شکل بھی بنال ے ۔ 

جیسا کہ ہم نے کیا ے ؛ اثر انگیزی اس نظم کی بنیادی خصوصیت ے ۔ 
پوس کا سہینہ ے ۔_برہ میں جلنی ناریۓ تصڑٌور میں اہۓ پیا کو دوسری عورتوں 
کے ساتھ دیکھتی ہے ۔ اس تعصّور کے ساتھ ہی درد و غم اور ے قراری بڑھ جات 
ے ۔ احساس تنہائی سانپ بچّھو بن کر کالنے لگتا ے ۔ اس احساسفراق و ے کسی 
کو افضل اس طرح بیان کرتا ے : 
کریں عشرت پیا سنگ ناریاں سب میں ہی کالہوں اکیلی ہاۓ یارپ 
اہی سُلاآں مرا ٴلک حال دیکھو پیارے کے مان کی نال دیکھو 
لکھو تمریذ نی آدے باراا اگراۃہ جاۓے ہے جیوڑا بھارا 


٦ 


رے سیانو مہیں ٹونا پڑھو رے پیا کہ وصل کی دعوت بڑھو رے 
ارے گھر آ اگن میری بجھاوے_ اری سکھی رکہاں لگ '٭کوکہوں رے 
کہ سے جاں ہو رہی جا کر غبر لے کەٹک ہو جا ء _دوانی کو عبر دے 
چلا پوس اے سکھی آیا لہ کچھ ہاتھ الہ سوئی سیج پر دل دار کے ساتھ 
ساگھ آتا ے تو آنسوؤں کا تار بندھ جاتا ے ۔ طرح طرح کے اندیشے دل میں 
پیدا ہوے ہیں ۔ ایک دن سو سو برس کا ہو جاتا ے اور حبوب کی یاد نشتر بن 
ول کو خی آک ساعت تری یاد نہیں تو ۓ کیا مجکوں گے شاد 
دغا بازی سافر سوں ئہ کیجے_ ايیتا کھڑا غریبوں کو ند دیے 
گیا سب جوبتنا بات بہات ‏ نہ پوچھی یک ذرا ٹک آۓ کے بات 
جہان ساجن بے اس دیس جاؤں. ارے یم آگ تن من کی بجھاؤں 
اگز غم ہے تمہیں میری اگن کا . کرو کچھ ٹکر پیارے کے مان کا 

اسی دلچسبی کے ساتھ الظم بڑھتی رہتی سے ۔ زبان و بیان کے ارتقاء کے 
سلسلے میں ”یکٹ کہانی“ یرمعمولی اہعیت کی حامل ہے ۔ 

یہ مطالعہ نامکمل رہ جا ۓ کا اگر مولانا غنیمت کنجاہی (م۔ ۰/٥۱۱۱۲‏ ۱ع) 
کا ذکر نہ کیا جاۓ ۔ غنیمت کاجاہی اپنے وقت کے جیلد عالم اور ارسی کے 
مشہور شاعراور انشا پرداز تھے ۔ ”دیوانر غثہمت؟“ ء 'مثنوی نیرنگر عشق۶“ اور 
”انشاے غنیمت* ان سے یادگر ہیں ۔ فارسی کے ساتھ ساتھ انھوں ۓ اُردو میں بھی 
شاعری کی ۔ قاضی فضل حق١‏ نے بیاض مملوکہ پروفیسر غیا مد ے ان کی ایک رباعی 
نقل کی ےٴ جس میں رواجر زماہ کے مطابق ؛ جو فارسی کو شعرا سے خصوص 
تھا ء اُردو و فارسی ء رختد کے انداز میں لکھی ہے : 

جو گۓے داد دل یہ گلیدناں رنگ او ہمچو رنگر نافرمان 

گفتسش ”'تیرا یار لالہ ہے گفت با داغ دل کہ ”'بابو ء لاں؟“ 
اس رباعی میں اردو کے صرف دو جملے ہیں لیکن ان سے اس 'دور کی زبان اور 
لہ ہر روشنی ضرور بڑق ے ۔ 


و۔ اوریٹٹل کاچ سیگزین : ص ع۵ ؛ قروری ۱۹۳۳ع ۔ 


۹۲ 


یہ وہ 'دور ہے کہ فارسی کا طوطی اب بھی سارے برعظیم میں بول رہا ے 
لیکن ساتھ ساتھ ہاۓ ؟ردو کی آواز بھی دلوں کو موہ ربی ے ۔ ناصر على سرہندی 
(ہ مسوم لممہے۔- ‏ +ع) اس ”دور کے عظی المرقبت شاعر ہیں اور 
دکن میں اردو کے چرچے کی وجہ ہے کاہ کہ اردو میں بھی مشقِ سخن کر رہے ہیں ۔ 
ولی دکنی سے اصر علىی کی ملاقات بھی تذکروں میں مذکور ے! ۔ ”آبر عیات* 
میں بھی ہد حسین آزاد نۓ اس ملافات کا ڈک رکیا ے٢‏ ۔ یہ بھی مد کور ے کے 
ولی نے ایک شعر میں ناصر علی پر چوٹ کی تھی جس کا جواب یا توخود اصر علیٰ 
نے یا پھر اس کے کسی شاگرد نے دیا تھا ۔ وی نۓ کہا تھا : 
اوچھل کر جا بڑے جوں مصرع, برق اکر برع لکھوں ناصر علی کود: 
اس شعر کا نجواب اس طرح آیا : 

باعجاز, سخن کر اوڑ چلے "تو ولل ہرگز نہ پہنچے کا علی کوں٣‏ 
اس زماۓے کی ریت کے مطابق علم و ادب کی سربرستی نوابوں اور رئیسوں 
کا شموہ تھا ۔ ناصر لی سرہندی بھی ساری عمر کسی ئە کسی رئیس یا نواب کے 
دامن, سربرستی ہے وابستہ رے ۔ شروع میں سرف ان ے واہستہ رے اور .۱۱۰/ 
۸۸ع میں عالم گیر کے لشکر کے ساتھ بیجاہور پہنچے اور نواب ذوالفتار غاد 
نصرت جنگ کے ملازم ہوگئے ۔ اس کے بعد دکن سے دہلی آۓ اوریں ہ۱۰م/ 
۹ء میں داعي_ اجل کو لبیک کہا ۔ 

ان کہ حالات ہے پتا چلتا ے کہ جب نار علی دکن چنچتے تو شال کے 
پرخلاف وہاں اُردو شعر وسخن کا چرچا عام تھا ۔ وی کی شاعری کا طوطی بول رہ 
تھا اور ان کو نے معیار سخن کا مثقرد ممایندہ سمجھا جا رہا تھا ۔ اسی:زہاۓ میں 


و۔ خزیند العلوم : از درا پرشاد نادر؛ سص وم ؛ لابو وے۸ رع 

آبر حیات : ص موم ۔ 

ج۔ یم شعر دیوانر وی۔قلمی مکتوبہ :۱ھ تزواء پنجاب پیلک لائبربری کے 
ورق ٢ی‏ الف پر اس طرح ہے ماتا سے : 
ز اعجاز سخن کر اڈ چلے یں" نم پنجے کا وی ہرگز على کوں 
اور کاتب کے علاوہ کسی اور کے قلم ہے یہ عبارت درح ہے : ''مگر یں شمر 
عزیزالقہ دکنی کے دیوان میں بھی درج ے ۔'' عوالہ اُردو ٹامہ ء خارہ "م٠‏ 
مضمون 'دیوان_ ولی؛ از مد اکرام چغتائی ؛ ص ۵ ۔ 


بین 


ماصر علی سربندی قۓ رضتکی طرف بھی توجہ کی اور اُردو شاعری میں دکنی روابت ء 
اسلوب اور وضوغات کی پروی کی ۔ اسی لیے اگر ان کے کلام کو دکنی شعرا 
کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو أے شناعت کرنا دشوار ہوگا ۔ فارسی شاعری 
ان ی انفرادیت کا طرۂ امتیاز تھی ۔ اردو شاءری زماے کی ربت کا اظہار تھی ۔ 
اس میں کسی انفرادیت کی تلاش ,کرنا لاحاصل ہے ۔ وہ ینیادی طور پر فارسی 
کے شاعر تھے اور اپنے زماۓ کے مقبول و منفرد شمراے فارسی میں شبار ہوۓ 
تھے ۔ انھوں ۓ اُردو میں شاعری کی تو ضرور سے لیکن اُسے کوئی اہمبت نہیں 
دی ۔ اسی لیے ان کا اردو کلام دست برد زژمائہ ےۓ عفوظ اہ رہ سکا ۔ پروفیسر 
شیرانی ے ''پنجاب میں اُردو44 میں اأُن کی ڈھائی غزلیں دی ہیں لیکن ذغیرۂ 
شیرانی پنجاب یولیورسشی لائپریری لاہور میں مچد ارام چغتائى١‏ کو ان کے 
تین ریخنہ ؛ جو چراغ ہ شمع اور پچیسی ہے متعلق ہیں ؛ کے علاوہ تین غزلیں .اور 
بھی ملی ہیں ۔ 
اصر علی سربندی کے ارد و کلام میں یه چند باتیں قابل_ توجہ ہیں : 
() ان کی اُردو شاعری پر بھی فارسی ثاعری اور اس کے موضوعات اور 
رمز وکنایہ کا اثر غااب ہے ۔ 
() جبت سے دوسرے ععرا کے مقابلے میں ان کے زبان و بیان پر فارسی 
قراکیب اور بندشوں کا اثر زیادہ ے ۔ 
9 موضوع_ سخن عشق ے اور دکنی شاعری کی روایت کی طرح عبوب 
کے حسن و جال ء ناز و ادا اور خد و خال کی تعریف شاعری میں 
نمایاں ہے ۔ جیسا کہ ہم دکئی ادب کے مطالعے میں لکھ چکے ہیں؛ 
يہ موضوعات اس ذوری شاعری میں عام تھے اور ماف غزل فقط 
محبوب ہے بغاطب ہوۓ اور محبوب ہے باتیں کرۓ کے لے ہی 
استعال کی جا تھی ۔ اس کے علاوہ دوسرا موضوع تصّوف تھا 
جس تے سارے معاشرے میں ایک سکزی حیثیت اغتیار کر یؤ 
تھی ۔ نامر علی سربندی کے ہم عصر مرڑا عبدالقادر پیدل شاعری 
میں صوئیانہ و فلسفیانہ غیالات کے لیے ہی مشہور تھے ۔ 


و۔ پنجاب میں اردو : (مزید تحتیق) ؛ ص ےے تا .رم۱ مطروعہ ساألغادم ۷ 
۹ءء لاہور۔ 


'فدوا 


ہہ 


چراغح سے متعلق ریختد میں اصر علی نۓ بیان کیا ے کہ محبوب کی آمد آملہ 
ے اور ای لیے اُس ۓ آنسوؤں کا تبل ڈال کر اور ہلکوں کی بتیاں بنا کر 
نکھوں کے چراغ روشن کر رکھے ہیں ۔ موضوع اس ریختہٴ چراغ کا بھی عحبوب 
ے لیکن سارے اشارے چراغ ہے لیے گۓے ہیں ۔ چراغ جو یرہ کی علامت ے + 
ہو فراق کا اشارہ ہے ۔ اسی طرح دوسرے ریختہ میں شمع کے اشارے ے اہنے 
ہذباتر فراق کا اظہا کیا گیا ے ۔ وہ فراق, حبوبص میں شیع کے مائند جل 
ری ے ؛ 
ساجن کے عشق می آتش سیں ہوں میں تی 
میں موم کی ہوں بی جلس بھیٹر "ہلوں کی 
لالن جو دیکھوں اپنا میں سپ کا چھوڑوں جینا 
نا نیند مچکوں ہنا ساجن سوں جا "رلوں گ 
پوری غزل میں شمع کے اشاروں ہے جذباتِ ہجر و اضطراب بیان کے گۓے ہیں ۔ 
ریختہ پھیسی میں پھیسی کے اشاروں ہے تمناۓے وصل کا اظہار کیا گیا سے ۔ بچیسی 
کھیلئے کے لیے وہ اینے حبوب کو گھر بلا رہی ے اور اپنے بدن کی بساط کو 
محبوب کے سامنے بچھاۓ کے لیے آمادہ ہے : 
کبھان کارن پچیسی کے شہ اپنا گھر بلاؤں کی 
بساط اپنا بدن کر کر جیا پاسا لڑباؤن گی 
اگر جیتے میرا ساجن ئە کچھ غم ہے میرے دل کوں, 
جو باروں کی سجن آگے سجن کی ہیں کہاؤں گی 
پڑیں جب (کڈا) دس مجکوں نباہوں گوت اپنی کوں 
کروں شادی. جیتیں اوہر دہری اہّی کندہاؤں کی 
کہا شاعر علىی ‏ ئیں یوں کہ جیتن ہار ے معنی 
اگر پاؤں امان اپنا تو واری وار جاؤن گی 
ہندوی شاعری کی روایت کے مطابق ان تیٹوں ریختوں میں اظہار جذبات عورت 
کی را ئا کیا کا جک 
اصر علی کے معلوم اُرد وکلام میں دو باتیں اور بھی قابلر ذکر ہیں ؛ یہ 
وہ دو دھارے ہیں جو بیک وقت پر شاعر کے ہاں کہیں دب کر اور ہیں ابھر 
کو سامنے آۓ ہیں : 
() ناصر على کے ہاں کچھ اشعار اسے ہیں جن میں غالص دکنی اعلوب 


ری 


اور لہجے میں اظہار جڈبات کیا گیا ۓے ۔ اس اسلوب پر بیجاہوری 
اسلوب کا رنگ غالب ہے ۔ اس میں براکرقی و سنسکرقی الفاظ 
استمال کے گئے ہیں ۔ ایے اشعار میں انجھو ء اکھیاں ء پینن ء 
کاری ء کجل ؛ ساجن ؛ کارے ء بھیٹر ؛ بلتا ء سریین ء سوں ٭ 
مٹتی ء تقّی ء اوٹھل ء دوارے ؛ کارن ؛ ممانا ء ہگ ہ؛ آر ؛ کیتی ء 
سیتی ؛ لالن ؛ آونۓ ء نے ء میس ؛ تی کثرت ہے اعتمال کیے گئے 
ہیں ۔فارسی اور عرب الفاظ بھی بگڑی ہوٹی تدبھو شکل میں آئے ہیں ۔ 
تلاّظ میں متحٹرک الفاظ کو ساکن اور ساکن الفاظ کو متحترک 
استعال کیا گیا ے ۔ قدیم اردو میں عری فارسی الفاظ کی بھی موجہ 
و مسملامہ شکل تھی ۔ ویتہ چراغ ء ریتد شمع اور ریختد پچیسی امی 
اسنوب کی بثالیں ہیں ۔ 
کچھ کلام ایسا ے جس میں عری و فارسی الناظ ی کثرت ے اور 
ان لفظوں نے غزل کے رنگ کو بدل دیا ے ۔ رمز و کثایہ اور 
اشارے بھی فارسی ہے لے گئے ہیں ؛ مثلا یہ غزل دیکھے : 
سجن کے حسن کا قرآں پڑھیا ے میں نظر ک ر کر 

نہیں پائی غلط اوس ہیں دیکھیا زیر و زبر کر کر 

ترے غم کا مجھے سرجن ہویا ہے کافیہ کا 

شرح “ملاں درس میں سوں سی ے بس بد رک ر کو 

معاتی اور بیاں بھیٹر بدیع اس کو سمجھتا ہوں 

ابڑی ہے سن تارے ی' مطمول جی انکر کر کو 

کلام ااعشق ہمناکوں سنا حکمت سوں متعلق موں 

وگرٹہ اس مطٹول کوں رکھا ٹھا مختص رک رکر 

اصول اور بند۔ه کب لک پھروں تکەیل اے یاران 

پدای۔ہ عشق کا غالب ہو یا مج پر اثر کر کر 

بگزدر روئۓ ساجن کے ہویا پیدا غط مشکیں 

لیا ملک سلیائی گر موراں مکر کر کر 

چرس تم کارواں کا سن علی آں شوخ ے ہروا 

کیا ے ہار ہستی کا ولے عزہٴ سفر کر کر 


لغ 


اصر على کے ہاں یہ دونوں دھارے ساتھ ساتھ ہیہ رے ہیں ۔ اسی لیے وی 
دکنی کی طرح یا اپنے نارسی کلام کی طرح وہ اردو ہیں کسی انفرادیت کا رنگ 
نہیں جاتے ۔ بحیثیتر جموعی اصر علی کی شاعری ولی دکنی کے ابتدائی دور کی 
شاعری کے رنگ ے زیادہ قریب ے ۔ یہ وہ لوگ ہیں جنھوں ۓ فارسی شاعری 
میں غبر معمولی اہمیت رکھنے کے باوجود ؛ اُردو شاعری کو اہمیت دے کر اس 
روایت کو بھی آگے بڑھاۓ میں خدمات انبام دی ہیں ۔ 

بی کام اس دور میں شاہ مراد بن قاضی جان ٭د (م ۔۰۰/۸۱۱۱۰ئ۱ع) 
نے اثام دیا ۔ مراد نام کے کئی بزرگ گزرے ہیں ۔ ایک سید شاہ مراد١‏ ہیں جو 
ڈیرہ اسماعیل خاں کے قرب ایک گاؤں لوندا میں مدنون ہیں اورجن کے پیر و مرشد 
سلطان نورنگ شاہ خلیفہٴ سلطان باہو ہیں ۔ ایک شاہ بچد مراد١‏ شرقہوری ہیں جن کی 
وفات ہے۱ ہہ ہے ع میں ہوئی ۔ ایک اور بزرگ مراد شاہ لاہوری (م ۔ ۰۱۰۱۵/ 
۱۸۰۰ع) ہیں جن کا مزار شاہدرہ میں ہے اور جن کی تصالیفر اردو ''ثاءم* مراد4ء 
٭مراد المحبّین*“ ء ''دیوانِ مراد“ اور نگیں لائہ' وغیرہ ہیں ۔ آممراد ٹاہ 
لاہوری کا ذکر آیندہ صفحات میں آئۓۓ گا ۔ زیر مطالعہ شاہ مراد ٭ اصر علی کے 
معاصر ہیں اور اپنے زبد و تتویل اور نیض عام کی وجہ سے ان کا مزار آج تک 
صجم_ غلائق ہے ۔ یہ عام طور پر باوا صاحب کے نام سے پکارے جاۓ ہیں ۔ 
ایک شعر میں اپنے وطن کی طرف اس طرح اشارہ کیا سے : 

سب دانگل تے یلاب کناں دھن کھیبی نے پٹھوا رکناں 
جتھے خوباں لکھ ہزار کنال ے غانبور اپنا دیس بناں 
خالق بد بنش تے اپنی مشنوی سیف الملوک میں أن کا ذکر اس طرح کیا سے : 
شاہ سراد جنے دے کتھے سخن عراداں والے 
حبوباں دے گھنڈ لہاون واہ ستاں دے چالے 
شاہ مراد فارسی ء اُردو اور پنجابی کے شاعر تھے ۔ ان کے کلام کو ہم اس 


۔ ”کلام شاہ سراد خائپوری“ : مرتتبم انوار بیگ اعوان ؛ صفحہ ب اور چ ؛ 
ہزم ثنانت چکوال ضلع جہلم ؛ ہو وع ۔ اس ہے چیلے 'گلزار شاہ ادٴ“ 
کے نام ہے سراج الدین بن قاضی فیض عاام نے ۱۹۰۸ع میں ان کا کلام شال 
کیا تھا اور اس کے بعد ںہ وع میں اردو مجلس چکوال نے کلام شاہ مرآھ 
کے نام سے ان کے فارسی ء اردو اور پنجای کلام کو شائع کیا ۔ 


کی 


طرح تقسیم کر سکتے ہیں : 
ر۔ وہ کلام جو فارسی میں ے ۔ 
+۔ وہ کلام جو اُردو میں ہے ۔ 
۳ہ وہ کلام جو انجابی میں ے۔ 
م۔ وہ کلام ریفتہ جس میں ارک مصرع نارسی میں ے اورایک اُردو میں ۔ 
ی۔ وہ کلام جس میں ایک مصرع فارسی میں ہے اور ایک پنجای میں ۔ 
پنجابی کلام ہر بھی قدیم اردو کی چھاپ گہری ہے ۔ بجیئیٹر مج:وعی کلام کا 
رنگ عاثقائہ ے ۔ ان کی شاعری میں قدامت کے باوجود عاف اشعار بھی 
نظر آتے ہیں > 
پنسٹا سماہ دلىی ے ء رونا صفاۓ باطن 
ےمول موق آئسو ے خوب ثقد من کیا 
کریو طوافرکعبہ اکبر مکتہ ے پاس تیرے ؟ 
حج کا سفر بڑا ے لزدیک ے مژن کیا 
پر دم جو آوے حق ے عالم ہوۓ معطٹر 
عئبر کیا سمن کیا اور نافںٴ ختن کیا 
دلپر جو ہور ہووے س جاوے یا جدا ہو 
بن یار حق ہمیشہ اور میت کیا سجن کیا 
ھاہا راف مق نا 'عنداراے خر 
ین دیکھٹے ہے تبرے جینا عبس! رہن کیا 
اکثر قدیم شمرا کے ذیل کی زمین میں طبع آزسائی کی ہے ۔ اس زمین میں شاہ مراد 
لی کر 
تی کی می معن مگر 
: 'ەر مکنوں یا گُر یا بھول سے گلزار کا 
جاں مول دل کا یار ے دیگر مرادش ہار ے 
آیا مرا ۔درکار ے دیدار اُس دلدار کا 
ثشاہ مراد کی شاعری کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ بنجاب میں اردو زبان اب 
کس رنگ میں رنگ گئی ے ۔ ان اشعا رکو پڑھ کر قدیم شمرا اور وی دکنی کے 


و عییںے عبث ۔ 


۹1۸ 
رنگ کی جھلک دکھائی دبٹی ہے : 
تب دل گیا چمن سے جب 'مکھ دیکھا سجن کا 
خوش طرح سے کھڑا قد کیا سرو ہے چمن کا 


آنکھیں تیری سبابی ظالم نہیں عدل کچھ 
ریاد کرک ہری آغر بڑی ے بر اد 
جو عشق ہے سو ایماں کچھ فرق نایں لا ھک 
عاشق چلا سفر پر لکھیو ری تبر پر 


کیا صورت پری جیسی مجن کی حق بنا ہے 
کیا قاىت بڑا غوغا قیامت روز آئى ہے 


پا رب ملے مجھے وہ جو چالد ے عجب ہے 
جب چن سجن کا جگ میں سورج کی جوت کیا ے 


شراب بیخودی سے سست ہو ہر آن اور بردم 
نشہ وحدت میں سرخوش ہو کے کثرت کو بھلاتا جا 
ا بکیا کر ۓکہو وے جیا جب آلکھوں ے وہ ٭دور ہوا 
تن لکڑی جل اگن بی سب سینہ گرم تنور ہوا 


وہ قد پیا کیا قیات ہے یا شعلم' ٹور کرات ہے 

وہ قامت نہیں قیامت ہے یا دھوم بڑی یا شور ہوا 
شاہ ماد کی اردو شاعری میں وہ سارے موضوعات مثل5 جذباتر عشق ؛ 
تعریفر غد و غالِ عبوب اور 'توف موجود ہیں جو اس ”دور میں سارے بر_عظیم 
کی اردو شاعری میں نظر آے ہیں ۔ پتجاب کے دور انتادہ مقام پر بیٹھے ہوۓ بھی 
شاہ ساد اُردو شاعری کی عام تحریک ہے واہمتد ہیں ۔ ۔ اس بات ے یہ اندازہ کیا 
چا سکتا ے کہ اردو شاعری کی حریک شال ہے جنوب تک ہو رعلیم کے کوۓ 


لفن 


کونۓے میں پہنچ کئی تھی ۔ 

شاہ ساد کا ”دور اورنگ زژیب عالمگیز بادشاو غازی کا ”دور ے ۔ اسی 
زماۓ میں ان کے ایک اور معاصر میر عبدالوامع پالسوی کا ذکر آتا ے جو تارج 
ادب میں ''غرائب اللفات؟' کے معصنف کی حیثیت ہے مشہور ہیں ۔ معلامی ان کا 
پیشہ تھا۔ طلیہ کے فوائد کے لیے انھوں نے بہت سی کتابیں لکھی ہیں جن میں رسالہ* 
عبدالوامع ؛ شرحِ بوستان ؛ شرح_ زلیخا اور حمدر باری معروف بہ 'جان پچان'!“ 
مشہور ہیں ۔ ”'غرائب اللغات'“' بھی ''جان پچچان“ کے سلسلے ک کڑی ہے جس 
میں ایسے اردو الفاظ کے معنی بیان کیے گۓ ہیں جو فارسی لغات میں نہیں ملتے ۔ 
یہ اردو زبان ی چلىی لغت ے ۔ تقریباً نصف مدی بعد جب سراج الدین علی خاں 
آرزو(ے ہہ ع --ھدے ۱ع) ۓ غرائپ اللغات کو بنیاد بنا کر اپنی لغت "نوادرالالفاظ* 
کے ام سے تالیف کی تو '”'غرالب اللغات؛ کی تالیف کا مقصد بیان کرۓے ہوۓ 
لکھا کہ ''لفاتر پندی کہ نارسی یا عربی یا ترک آں زبان زد_ اہل_ دیار کمتر بود 
در آں معنی آں سرقوم فرمودہ١‏ ۔۶' عبدالواع ہائسوی ۓ یہ لغت تدریسی ضرورت 
کے لیے لکھی تھی جس کا مقصد ابندائی جاعت کے طلبہ کے ذبن میں معنی کی ایک 
پلی سی تصویر ابھارنا تھا ۔ اسی لیے لفظوں کے باریک فرق کو واضح کرنۓ کی 
کوشش نہیں کی گئی ۔ اس لغت میں اردو زبان کے ا'فاظ سی املا میں لکھے گئے 
ہیں جس طرح وہ عام طور پر بولے جاتے تھے ؟ ث5 جچتّہ (زچہ) ء ریبحل (رحل)ء 
چرکھی (چرخی) وغبرہ ۔ 'غرائپ اللفات'ٴ اُردو لغت نویسی کا نقش اول ہے ۔ اگر 
اس لغت کو ہم جدید فن_ لغت لویسی کے معیار ے دیکھیں گے تو ہسیں بتیناً 
مابوسی ہوک ۔ کسی ن کے بانی کام کو شروع کر کے اس کی بنیاد ڈالتے ہیں اور 
آے والی نسلیں اس کام کو آگے بڑھا کر لے إایہٴ تکمیل تک پہنچاق ہیں ۔ ھی 
'بندائی کام میر عبدالواسع ہانسوی نے انبام دیا اور اس اعتبار سے ان کی اہمیت 
ہمیشہ قائم رے کی ۔ اس لغت کے مطالمے ہے اس دورکی زبان اور الفاظ کے 
استمال کی داستان ۔نی جا سکتی ہے ۔ کسی زبان میں اغت کی ضرورت اس وقت 
پیش آی ہے جب وہ ارتقا کے منازل طے کرکے ادبی و علدی ۔طح ہر استمال کک 
جائنۓے لگی ہو۔ 


ر۔ نوادز الالفاظ: مؤلفہ سراج الدین علی غاں آرزو ؛ مرتبّمٴ ڈاکثر سید عبدالقہ ؛ 
ص ں ء انجمن تر اُردو پاکستان کراچی ؛ ۱۹۵۱ع ۔ 


٠ 


جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ''اردو زبان اس صوے میں اتتی مقبول رہی ے کم 
غوہ اہلر پنجاب ۓ اس زباِن میں نصاب قیا رکے ہیں'۔“ مولوی امحاق لاہوری 
کی تالیں "رح الصببان“ کا ذکر بھی ہم چلے کر چکے ہیں جو شاہجہاں کے "دور 
می 2/۱۰۵١‏ ٦۱ع‏ کہ قریب تالیف کی جاق ے ۔ عبدالواے کی 'حمدِ باری؟؟ 
بھی ای نصاى سللے ی ایک کڑی ے ۔ ''حمد باری/۶٤‏ میں عرق فارسی اور 
اردو کے ہم معنی الفاظ اشعار میں بیان کیے گۓے ہیں تاکہ طلبہ اُردو کىٗ مدد سۓ 
عربی فارسی الفاظ یاد کر سکیں ۔ حمد باری ؛ جو خالق باری ے زیادہ مفید کتاب 
ے ء ٹین زبالوں کا تعباب ہے ؟ جیسا کہ میر عبدالوامع نے خود بیان کیا سے : 

عبدالواسع سے بب کتاب تین زبانوں کى ہے تصاب 

اس کتاب کو پڑہ کر ایک تو ید اندازہ ہوتا؛ے کہ عباضبر کتاب کو طلبہ گی 
ضرورت ؛ رجحان اور مزاج کا پورا اندازہ ے اور دوسرے یە کہ اس میں مەػانه 
ملاحیتیں اعللٰی درے کی ہیں ۔ وہ اشعار کو اس انداز سے لکھتے ہیں کہ طلبہ 
انھیں آسانی ے یاد کر سکیں ؛ مث ''فارسی بابر مصادر'' ے یم چار شعر پڑھ کو 
آپ مپر عبدالوامع کے مادہ ومفید انداز بین کو نون کر مکی گے : 

خواندن نوشتن فہیدن جانو پڑھنا لکھنا سمجھنا مالو 

آوردن بردن سوغتن کہ لانا لیجانا جلاتا کرۓے 

ین سودن خالیدن جان ‏ پتانا گیھسنا کھرچنا جان 

تائین پان _ساخئن .جائو بالات "ینتا سٹوارنا. .مانو 
ہی رنگ بیان ساری تصلیف میں جاری و ساری ے۔ 

اس ”دور میں ہمیں ایک تیز اور جان دار آواز سٹائی دیتی ے ؛ یم آواز اس 
”دور کے بہت مشہوراور بت بدنام شاعر میر جعفر زی (م ۔ ۵٢۱۱ھ‏ ۱۳/1ء۱ع) 
کی ہے ۔ مبر جعفر زللی ارنول کے رہنے والے تھے لیکن زندی کا بیشتر حصہ الھوں 
سے دلی' میں گزارا ۔ ملازمت کے سلہلے میں شہزادہ کام بنش کے سواروں میں دکن 
میں بھی رے ۔ ان کی زند کے حالات کم و بیش نامعلوم ہیں ۔ ادھر ادھر ے جو 
حالات ملتے ہیں وہ سب قیاسی ہیں اور کلام کو ساہۓے رکم کر دلچسپ حکایات کی 
شکل میں بیان کہے گئے ہیں ۔ 


(۔ مقالات حافظ مود شبرانی : جلد دوم ء ص ۲ر ء مجلس ترق ادب لاہور۔ 
ہ۔ مخطوطہٴ انجمن ترق ردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


او 


لسانی ء تذیبی اور تاریٹی اعتبار ہے جعفر کا کلام نمیرمعمو لی اہمیت کا حامل 
ہے ۔ مزل کو آنھوں ۓے اپنے غیالات کے اظہاز کا ذریعہ نھین بنایا بلکہ نم کوٹ 
اور شنوی کے ذریعے اپنے خیالات کو بیش کیا سے ۔ ان کے کلیات میں فارسی کلام 
بھی ے اور ارد وکلام بھی لیکن نارسی میں اردو ادر اُردو میں فارسیٴ مل کو 
ایک کھچڑی سی بن گی ے ۔ میر جعفر زثلی اس دور کا واحد شاعر ہے جو اپنے 
دور کا ممایننہ اور اس دوری تہذیب و معاشرت کا ترجان ہے ۔ مر تقی میں ۓے 
اٹھیں ”'نادرۂ زان و اھجوہم* دوراں“١‏ کے الفاظ ے یاد کیا ے ۔ لجھمی آرالن 
شفیق نے ''دریدہ دہن و شوخ مزاج . . . اشعارثي عالمگیر'۲ کے الفاظ میں ان 
کا ذکر کیا ے ۔ قدرت القہ شوق نے 'چنیں شخص اعجوبہٴ روزکار تاحال ہہ ظہور 
نیامدہ'' اور فائم چاندپوری نے کلاہش در عوام شبرتِ تام داشت؟ ٣‏ 
کے الفاظ نے جمفر يی اہعیت کا امتراف کیا ے ۔ جعفر زٹلی اپنے ان کا پہلا اور 
آخری آدمی تھا ۔اس کے غن کی سب نے داد دی ہے ۔ اس زسائۓۓ میں جب انتشار 
چاروں طرف پھیلا وا تھا ء روز روڑ بادشاہ بدل رے تھے ؛ مدیوں برای تبنیب 
کی بنیادیں ہل چکی تھیں ء میر جعفر زٹلی نے ہجو ء طز اور زٹل کے ذریے اس 
معاشرے کو متوجہ کرتۓ اور زوال کا احساس دلاے کی کوٹش کی ے ۔ اس سطح 
پر اس نے کسی کو نہیں بخشا۔ فرخ سبر تخت ہر بیٹھا تو اس نے بادشاہ کا 
”کہ“ یوں لکھا : 

کہ زد بر گندم و موٹھ ومثٹر . پادثاے تسد کش فنترخ سیر 

یہ _سکتہ سچائی کی آواز تھی ؛ عزانہ خالی تھا ء بدنظمی اور ممادات کا دور دورہ 
تھا اور معاشی حالات ابتر تھے ۔ ایسے میں یادشاہ ابنا _سکمّہ جاری کرۓ کے لے 
سوٹا چاندی کہاں ہے ؛ٴتا ۔ ظاہر ے ایسے دور میں ”ندم و موٹھ ومٹر“ پر ہی 
_سکہ ہاری کیا جا سکتا تھا ۔ فرخ سیر تک بد _سکتہ پہنچا تو اس نے جعفر زٹلی 
کو قتل کرادیا*۔ 


ر۔ ثقات اشعرا: ص رم۔ 
یہ چمنستان, شعرا : ضس ےو ۔ ۸ 


ن۔ تذکرۂ شورش : یس ۹۳٦۱ء‏ 


لس 


جعفر زٹل حاغبر چواب ‏ ے باک ؛ ظڈر اور ماف گو السان تھا ۔ چا اس 
کی سب ے بڑی خوب تھی اور سچ کی جی کڑوی گوئی معادرے کے علق ەے 
نہیں اتری تھی ۔ بعفر کی آواز ایک ایے انسان ک آواز ےِ جو اپنی آنکھوں سے 
معاشرے کی گرق ہوئی دیوار کو دیکھ کر غم و غعہ میں زور زور ے تہتے لگا 
رہا ے ۔ وہ اس لیے ہنس رہا ے کہ آپ کو رلاۓ۔ وہ اس لیے چیختا اور چنگھاڑتا 
ہے کھ معاشرے کے بہرے کانوں تک اس کی آواز چنچ سکے ۔ ایک ایسے معاشرے 
میں ء جہاں لوگ الدے ؛ بہرے ہو گۓ ہوں ء زثل کا طرز اظہار ہی مؤثر ذریعمہ 
ہو سکتا ے ۔ جعفر اپنی ہجو و زلل کا جواز بھی جی پیش کرتا ے : 
ال ایں ہجو از رام حرص وبواست دل آزار را ہجو کردن رواست 
انتشار کے کہرے نہر تے جس طرح معاشرےکو ابی لپیٹ میں لے لیا تھا اس ک 
داستان تار کے صفحات پر بکھری پڑی ے ۔ اخلاص ناہی شے معاشرے میں 
بات نہیں رہی تھی ۔ اس پس منظر میں عفر زثلی ک آواز سنے تو وہ بامعنی معلوم 
وق ے : 
گیا اعلاسص عالم ے ء عجب اي ”دور آیا ے 
ڈرے سب علق ظالم ےء عجب یہ "ور آیا ے 
بہت ہے مکر جو جاۓ اوسی کو سب کوئی مائۓے 
کھرا کھوٹا نب چجاۓ ء عجب یہ ”دور آیا ے 
چغل کرتے پھریں "نے ؛ بھکل کرتے پھریں بھکلے 
دفل کرتۓے پھریں دغلے ء عجب یہ ”دور آیا سے 
لہ یاروں میں رہی یاری ؛ لہ بھائیوں میں وناداری 
صبنٗت الو کئی ساریوء عجب بس "ور آیا ے 
بہت لڑکہ پھریں کوق کت دیل ٹھواے عَل 
مراویں کون ے دو ء عجب یہ "ور آیا ہے 
اس ”دور میں نوکریوں کا کیا حال تھا ؟ یم بھی مر جعفر ڑل ی کی ژوای تھے ؛ 
ماحب عجب بیداد ے ء نت ہمہ برباد ہے 
اے دوستاں فریاد ے ء یم نوکری کاحظ ے 
ہم نام کوں اسوار ہیں روزکر میں ہہزار ہیں 
پارو ہعیشہ خوار ہیں ؛ یہ لوکری کا عظ ہے جم 
نوکر غفدائی خان کے ء متاج آدے نان کہ 
تاصن ہیں ےایمان کے ؛ یہ نوکری کا حظ چے 


بی 


دیلے ٹٹو جھیلے ڈے جن کی "دمیں گنڈ میں دۓ 
بازار کے بنۓے بسے > یم نوکری کا حظ ہے 
میر جعفر اپٔی فحش کلامی کی وج ے ہدام ے لیکن اس کی شاعری کو 
اس زاوے ے دیکھے تو اس کے قہقہوں میں آندوؤں کا احساس ہوتا ے ۔ اس 
کی شاعری میں اس ٭دور کی روح بولتی نظر آتی ے ۔ وہ روح جو سخ ہو چک 
ے اور جس میں زندگی کا حوصلہ باق نہیں وہا ے ۔ اسی لیے جب وہ معاشرے کو 
آئیٹہ دکھاتا ے تو اس میں غم و غصّہ ے دانتوں کو پیسۓے اور ہونٹوں کو 
کاٹنے کا جذبہ بھی شامل ہو جاٹا ے ۔ اسی وجہ ہے اس کی زبان میں ٹھونکنے ٭ 
کالنے اور بھنبھوڑے کی قوت کا احساس ہوتا ے ۔ اورنگ ژیب کی وفات کے بعد 
معاشرے میں ج و کچھ ہوا اس کی داستان جعفر ہے اس کے مخنصوص انداز میں سے > 
صداۓ توپ و بندوق است ہرسو بر اسباب و مندوق است پر سو 
جھٹاجھٹ و بھٹاہھٹ است پرسو کٹاکٹ و ٹالٹ است ہر سو 
بہ پر سو مار مار و دھاڑ دھاژ است_ اوچھل چال و تبر غنجر کٹار استہ 
رُمائمٴ جنگ میں بادشاہوں کی یہ حالت ہو گئی ے : 
ڈڑے شاو اہاں ء کہ روز وغا نی “لد نب ”جنید لب تد ڑژہا 
میر جعفر زٹلی کے کلام کو ہم چار حموں میں تقسم کر مکۓ ہیں : 
() وہ حصہ جس میں ے ثباقیر دہر ؛ _پیری اور بڑھاےح ؛ ے وفاٹی اور 
مکر و فریب کو موضوع بنایا گیا ے ۔ اس کلام میں سنجیدکی ہے 
اور بیان میں درد اور حلاوت بھی ۔ 
() وہ حصہ جس میں اس زماۓ کے حالات پر روشنی ڈالی گی ہے ۔ 
اں وہ ےغوف و خطر ابٔی پر بات کو ثہایت ۓے باکی اور سچائی 
ہے بیان کر دیٹا ے ۔ یہاں اظہار میں فحش اور غیر فحش ؛ میتقل 
اور غیر مہتذل الفاظ کا کوئی الگ الگ تمور وی ے ۔ جعفر کی 
منتوی ”'ظفر نادہ بادشاہ عالمگیر غازی'' کو اس سلسلے میں پیش 
کیا جا سکتا ے ۔ بادشاء کی تعریف وہ ان الفاظ میں کرتا ے ٍ 
زے دھاکر اورلنگ زیب بی در اقلیم, دکتن بڑی کھلیلی, 
درآں پیر سای و غعفر بدن بای دماہوکڑی در دکن 
سپالوڑ ء جودھاولی ے بدل چو انئبر ز قائم جو بربت اٹل 
چرن دھرے جوں بھیم ارج نگۓے ‏ جبل مار کر سپ پلیتھن گے 


١) 


۰۴ 


آگے چل کر اس انتشار کے اصل وجوہ یی اورنگ ژیب کے بیٹوں 


کے بارے میں لکھتا ہے : 

اگر اتفاق جوااں شود 
و لیکن وناکس الق پسر 
مگریچھ کیاں ڈال کر ئین کوں 
جہاں ہوۓ اییے کاچّھن کہوت: 
دگر شاہ اعظم ہوۓ ے غبر 
غلمیت: اژنائعد و مم اه 
شب و روز مشتاق ٹھٹھ تال کا 
سدا دیکھتا ویکھتا ہو رے 
رے رات دن . . . کے ذکر میں 
سوم معدن ثر و کان فساد 
چہارم پسر ڈوەنی کا جناں 


بیک لحظہ سب ے تنا شود 
ممودند ایر مہم پلر 
کھلونا کیا شاو ہربین کوں 
لگے باپ کے مونلبہ کالک بھبھوت 
بہ رسوائی انداخت کار پدر 
ہہ ایں کار و اطوار باہم خوشند 
گرنتار عاشق مٹک چال کا 
چڑھا کر نشا مست ہو سو رے 
ہم لہو و لعب ...کی فکر میں 
رک جترچوں روف پر کغاد 
برع میں رے چیوں۔ بت میں 


یہاں سبتذل الفاظ صرف طنز کے لے نہیں آ رے ہیں بلکه جذبات 
کی صحیح عکاسی کر رہے ہیں ۔ ان الفاظ کے ذریمے چھی ہو 
حقیقت کا پردہ فاش کیا جا رہا ے ۔ 
وہ حصہ جس میں مبر جعفر زڈلی نے ظالم حاکموں؛ جاہر حکمرالوں؛ 
ے ابمان وزیروں اور بر منعصف کوتوالوں کو ہدفر ہجو و ملامت 
بنایا ے اوران کے ظلم و سم ء جبر و االصا ء مکر و فریب ٭ 
خود غرضی و بزدلی اور ریا کاری کی پول کھوی سے ۔ اس کے اس 
قسم کے کلام میں کہیں بھی یہ حسوس نہیں ہوتا کہ وہ مزہ لے رہا 
ہے پا شاعری اس کے لیے تفری طبع کا ذریعہ ہے ۔ بہاں بھی خلوص 
سیت بی ابی طر دیٹم کی ہیں 
وہ حعصہ جس میں ظرافت اور پھکڑپن کا اظہا رکیا گیا ے ۔ یہ حصہ 
بھی ٭پرلطف اور دلچسپ ہے اور بہاں بھی وہ کسی کو نہیں بخشتا ۔ 
تہ خود کو ؛ تہ اپنے دوسٹوں کو ہ تم اہی بیوی کو ء ىہ بادشاہ 
اور بادشاہ زادوں کو ؛ ہ اىیر اسا کو اور تہ معاشرے گی معروف 
شخصیتوں کو ۔ کتخدائی_ میرزا جعفر اور فالنامے وغبرہ اسی ذیل 
میں آۓے ہیں ۔ 


٠۰٣۵ش‎ 


جعفر ۓے ہجویہ و طنزیہ تشامری کی روایت قائم کی ۔ اس کی شاعری کا ۔زاچ 
شہر آھوب کا مزاج ے ۔ اس ”دور کے معاشرق و تبذبیی حالات کی تصویرء 
سیاعی و اخلاق عوامل اور روحانی اغطاط کی ایک واضح تصوبر اس کے کلیات* 
میں نظر آنی ے ۔ اس کے کلام میں رباعیاں ء دوہرے ء مثنویاں ء نظمیں ؛ قطے ٭ 
نصیحت تاے ؛ قالناہے ء للذر نامے ء ہجویات سب کچھ ملتا ے اور اس کلام کہ 
پر شعر اور پر مر ہر اس کی شخصیت کی چھاپ ے ۔ اس کی شاعری خا لی 
ماعری ہے ہٹ کر حقیقی اور واقعاق شاعری کی ممایندہ مثال ے : ع 

جعفر سخن سچ غوب ے جوہرکہیں مغوب ہے 

جعفر ۓے نثر بھی لکھی ے.جو فارسی میں ہے لیکن اس میں جو تی نی 
راکیب اور بندشیں قراشی گئی ہیں ء جو اصطلاحات وم کی گئی ہیں ء جو 
ضرب الامثال اور کہاوتیی لکھی گی ہیں وہ اردو زبان کا بترین سرمایہ ہیں ۔ 
چند مثالیں دیکھے : 

کھڑگھڑاہٹ الرعد فی الکہرام ء اژریل المارات و گڑ۔ژات الکھنڈرات ء کھٹم 
کھٹا و ٹھوکم ٹھاکا ؛ اوٹھ اوٹھ خدمت دس بیٹھ مرا ء بچھینٹ چھائٹ ۔اس توم 
کی ''اختراعاتٴٗ نر فارسی میں عام ہیں ۔ جعفر کی نثر وقائمع معاٰی ؛ عرض داشت ء 
تمہ جات ؛ شرح اور وقائع چہرہ پر مشتمل ے ۔ ہر بات کو طنز ؛ ظرافت ٭ 
ممسخر اور ہجویە الداز میں لکھا گیا ے ۔ یہ فارسی ش ء آردو باورات ٭ 
ضرب الامثال کا بیش بہا ڈخبرہ ے جس کی تفصیل ”نار اذبر اُردو؛' کی جلد دوم 
میں آلۓ گی۔ 

اس مطالعے ے ہم اس فات کا اندازہ آسائی ہے کر سکتے ہیں کہ اردو ابتدا 
ہی ے بنجاب میں ایک علمی ٭ اد اور فارسی زبان کی حیثیت ہے رای رہی ہے 
جس کی نشو و ما میں مر زمینر پنجاب کے ذہین قرین افراد نے اہنی صلاحیتوں 


:۔ راقم الحروف ےۓ ؟'کلباتِ جعفر لی“ انڈیا آئس لائبریری کے لسخے کوبنیاد 
بنا کر اب سۓ دس سال پہلے سرب کیا تھا ۔ اس کی کتابت بھی ہو کئی تھی 
لیکن چولکد یم مسئلہ طے ئە ہو سا کم آیا اُردو کی کلاسیکی کتابوں میں 
'غیر شریفانہ اافاظ'' جوں کے توں برقرار رکوے جائیں یا ان کو حذف کرکے 
لقطے لکا دے جائیں ء یہ کلیات ابھی تک غبر مطبوعهہ ے ۔ میرے پاس اس کی 
آفسے کتابت عفوظ ہے ۔ یہ کلیات جعفر زٹلی کا ہلا مکمل و مستند ٹس ہوٹا۔ 
(جمیل جالبی) 


لھڈ 

کے جوہر شامل کرکے اے جلا بنشی ہے ۔ گیارھویں صدی کے اواغر اور بارھویں 
عصدی کے اوائل میں ہمیں پنجاب کے شہر بٹالس میں اُردو زبان و ادب کا ایک نیا 
سکز ابھرتا دکھائی دیتا ے جس کے روح رو ںہ ابو الفرح ید فاضل الدین بٹالوی 
ہیں ۔ شیخ ناضلِ الدین ء شیخ چد افضل لاہوری کے مربد تھے ۔ شیخ مد انضل غود 
بھی شاعر تھے اور الھی کی روایتر تمّوف و شعر کو ان کے لائق مرید چد 
افضل الدین بثالوی ۓ آگے بڑھایا ۔ قاضی فضل حق کو ؛ چودھری مد یعقوب کی 
وساطت ے ؛ ایک ضخیم بیاض دستیاب ہوئی تھی جس میں سلسلہ* قادریہ بٹالویہ کے 
اکر مشائخ اور ان کے متوسلین کا فاوسی ء اُردو اور پنجابی کلام دیا گیا تھا! ۔ 
اسی بیاض ے انھوں بے شیح بد افضل لاہوری کی ایک نظم بھی لقل ک ہے جو 
حضرت غوث اعظم ے اظہار عقیدت کے طور ہر قلم بند ک کئی ہے : 

اے شار اہاں ببر من لی خبر ‏ امرد کی 

کرنا توجهہ ازکرم پاؤں غعلاصی درد کی 

دن ربن گجھ ین زار ہوں بیکس پریشاں خوار ہوں 

قربان تیرے نام پر سی احقیقت فرد کی 

پنکھی ' اکیلا میں پھنساء تھرتھر تڑپتا ہے جیا 

اس ہاتھ ہیری کٹهەن کے دیکھی جو تیزی گرد ی(؟) 

پھانسی پھنسا ہوں سخت تر اس وقت پر کرنا کرم 

مشکل کشا ہو جلد تر پھائسی کٹو اس درد کی 

وچ قعر دریا درد کے ےکل ہویا ہوں رین دن 

یا غوث اعظم بی دیں زاری سنوں اس مرد کی 

چوہٹ پڑا ہوں گرد میں جگ ے بھٹا ہوں ایکلا 

تجھ بن نہ کوئی پاس ہے ٹک سار لے اس فرد کی 

حریف وہ بدمست ہے چاہتا ے بازی چھین لے 

چورنگ پڑا ہوں غم سی کرتی مدد رنگ زرد کی 

تی کئی اوڑک ہوئی اب میں پڑا ہوں پاؤں پر 

کر کر تصدق پاؤں کا بازی پرو امرد کی 


ن۔ اوریٹنٹل کالچ میگزین : ص .ہ ؛ قروری ۹۳۳ ۱ع ۔ 


ے۳ 


تجھ بن لہ کوئی ہے _سرا اے شا غماہاں دستگیر 
ک رکر نظر اک سہر کی فریاد سن دم سرد کی 
معجوبہ ہو کوشہ بڑا تن پر لہ بردا پاک ے 
پردہ ایماں بخشو مجھے آحرست نہیں ے پرد کی 
تم شہ غریب نواز ہو پر سروراں سرتاج ہو 
بینتی سنوں اے بادشاہ افضل مسافر مرد کی 
" اس تظم کو پڑھنے سے ایک قابل, توجہ بات یہ سان آق ہے کہ اپ سارے 
پرعظم کی طرح ؛ پنجاب میں بھی ء مقامی اثرات جتب ہو کر ایک عالیکیر سیار 
ک رف بڑھ رہے ہیں جو ''ریقتہ“ کا لیا معیار ے اور جس کے ممایئدہ اردو شاعری 
کے ہاوا آدم حضرت ولى دکنی ہیں ۔ 
7 رم اہو ال چد نال الدین بٹالوی (م ۰۳ "۸ء ع) کے مور تک 
کی وی کاو نا تعارز راع ود طح ڑا پکڑ لٹا جا وق یی ایت 
ہے کہ اسرے اپے لئے رنگر سن کو مقبول بتا کر دوسروں کو اس پر چلنے 
نے و اُردو زبان د شاعری کے غد وعال اور 
کی وو جا ہے جسے سارے یر عظم کے صاحیر سخن معیار کے طوو 
پر قبول کر لیۓے ہیں ۔ فاضل الدین بٹالوی کا کلام اسی ن ن 
7 تس الدین بٹالوی کا کلام اسی لئے رنگر سخن کا ترجان 
عرش اور فرش ہر دیکھو جو عبوب رب کا ے 
مامی دین دتیا سو وشوے ہہ 
تمام ادراق بستی بی بڑے ہیں جان و دل سوں میں 
خدا کے سٹر کا دفتر پر* بے ہج 
ہویا ہے جان واتن میرا ستارا اور روشن کا 
گئی ظلات جاں سوں سب ۴۴ ہے چد۶ ہے 
احد احمد مھیں دیکھو کرم میں جب نواڑا سے 
عبا کے فیضس کا عظہر ید+ ہے دم ہے 
وق پل کر اپنا طفیلر شار عی الدین 
ال لکھو دل پر دم ۴ 
تو وہ ا ولگ سخن کا اشہار کین ہیں ا۵ سارے کلام ہیں یہ رکوس 


۰ 


یں ے۔ قدیم رنگ کا سادہ اور جدید رنگ کی روش ملے جلے ماتھ ساتھ چل رے 
ہیں ۔ ان کے پان بحیلیتر مجنوعی ایک عیزری ”دور کا احساس ہوتا ے ۔ جب 
زبان بدلتی ے ء لہجے اور اعالیب بەلتے ہیں تو زبان و بیان ک بھی صورت ہوق 
ے ۔ فاضل الدین بٹالوی ۓ ایک طرف تمّیف و مماعری کی ردایت کو پنجاب میں 
آگےر بڑھایا اور اے ایسی اہعیت دی کہ ان کے بعد بھی أن کے جانشینوں اور 
مریدوں می غامری گا چرھا نجاری واء لیںادوشریاطرف ابی قاعری کر کردمے 
لئے معیاں ریت کو پنجاب )یں پھلانۓ میں مدد دی یہ اٹھی کا فیض تھا کہ 
پنجاب میں آردو کا ایک نیا سکز پثالہ میں ابھرا - 
شیخ مد افضل لاہوری کے دوسررے مرید شیخ مد لور کا ذکر بھی ضروری 

ے ۔ شیخ مد لور بھی تمشرف و شاعری کے:اس آرنگ میں ونگے ون ےا ہیں جس 
میں مد فاضل الدین بٹالوی رنگے ہوۓ دکھائی دہتے ہیں ۔ شیخ مد لور کا زبادەتر 
کلام حمد رنمت میں ے ۔ان کے کلام ہر قدیم رلگر سخن حاوی ےچ ۔ یه 
وی کے ابتدائی کلام ہے عائل ے ۔ ان چند اشعار ے ان کے رنگ کا اندازہ کیا 
جا ءکتا ے ؛ 

دیوے خدا ‏ توق گر تم کا اسم پردم بھڑوں 

تجھ اسم اعظام سم ے مئہور ے عالم بھیٹز 

پوچھا ے کر تققیق میں عالی ترے درجات ےہ 

صدتہ علی ۔سنین کا آ فرق مجھ کہ قدم دھر 

عصیاں سوں میں غرقاب ہوں لیکی نہیں م٭ سے ہو 

تجھ بار بی میں آ گرا ہوں ناتواں ہےبال و پر 

کر کر تصلدق نانو کے باطن مرے کی لے خبر 

رکھ شاد دنیا دی موں مجھ نف شیطان کا نہ ڈر 

بن دیکھتے تجھ اے ھاہا زندی مری برباد ہے 

چہرا مبایک مجھ دکھا تجھ سو غدا دل جان و سر 

انضل سائیں نائب ترے میرے بھڑے نۓ دستم جی 

برکت اونہوں کے نام کی مجھ میں کواہر شور وشو 

ہیں لور عاجز رات دن ہے وزد تبری ملح کا 

وامل خدا کا کر جھے سے رع ے عنت :رر 


۴۹ 


شیخ مد فاضل الدین ہٹالوی کے بیٹے اور جانشین غلام قادر شاہ (م ۔ +ء۱۱ھ] 
۲ے۱ع) اپنے وقت کے بڑے بزرگ اور متعدد تصائیف کے مالک تھے ۔ ان کی 
ایک تصنیف ”'صفام المرآت“ کا ذکر پروقیسر شیرانی ۓ بھی کیا ے ۔ غلام قادو 
شاہ کی ایک مثنوی ''رمزالەاشقین“ ے جس میں الھوں ۓے رموز تصّوف کو شعر 
کی زبان میں بیان کیا سے ۔اس کی بجر چھوٹی اور یہ وبی مقبول بجر ے جےشاہ باجن > 
میرانجی ؛ جائم ہ اشرف اور فیروز ۓ بھی استمال کیا ہے ۔ بقولر شیرانی پنجابی کی 
تمام خصوصیات اس شنوی میں موجود ہیں ٤‏ 

سات مراتب بوجھ پیارے پر بر کے ہیں حکم نیارے 
ست گر سوں تو کر تحقیق ‏ ان ہوں ملحد ئاں زندیی 
فرق ارجی سوں فرق بچھان ‏ پھر دونوں کو ایک ہی جان 
بوجھ لیٹو تنزھم کوں خوب ‏ ان ہو ماحد ئاں عجوب 
بھی تشبید کوں جانوں نیک پھر دونوں کوں مانوں ایک 
ظاہر موں ے وعدت کثرت_ باطن موں ے کثرت وحدت 
مشنوی ”رمزالعاشقین“ میں آیاتر قرآنی اور عرب عبارات ؛ اصطلاحات و اشاراتِ 
اتمػوف کثرت ہے استعال میں آئے ہیں ۔ فکری لحاظ ے خوب مد چشتی کی مشنوی 
”'غخوب ترنگ'' ی طرح یہ ایک عالانہ مثنوی ہے جے عام تصوف کا رازداں 
پی سمجھ سکتا ہے ۔ بحیثیت ‏ مچموعی غلام قادر شاء کے کلام کا موضوع بھی 
مذہب و تصّوف ہے ۔ ان کی غزلیں حمد و نمت کے رنگ میں رلگی ہوئی ہیں ۔ 
منقبت بھی ان کا غاص موضوع ہے جو زیادہ تر حضرت غوثر اعظم ی شان میں 
لکھی گئی ہیں ۔ زلوں ہیں فراق و بجر گی کیفیات کو بیان کما گیا سے ۔ 
شاعرالہ اشارے اور علامات مجازی نوعیت کے ہیں لیکن جایجا حقیقث و معرفت کی 
طرف بھی اشارے ملئے ہیں ۔ یہ غزل پڑھے جے غلام قادر شاہ کی 'مابندہ غزل٣‏ 
کہا جا سکتا سے : 
پیا جن ”مکھ ترا دیکھا اے پھر کیا دکھالا ے 
چکھا جن رس ترے لب کا اے إھ رکیا چکھانا ے 


ر۔ پنجاب میں اردو: ص یمم 
م۔ اوریٹنٹل کالج میگزین : ص ےہ ۔ ۹۸ء فروری ۱۹۳۴۰ع ۔ 


۵۰ 


ہوا سے دل مرا کولا زیرہ کی آگ کے بھیٹر 

ایسی جرتق انگاری کوں کہو اب کیا جرانا ے 

تم عاقل ہوں نہ دیوائہء نہ محرم ہو لہ بیگانہ 

ایسے بیہوش ے خود کوں کہو پھر کیا بتانا ے 

جدائی سے جرے عالم ؛ جروں میں روبرو پردم 

ایسے مجنوں دیوائہ کوں ہو پھر کیا ستالا ے 

گرا کر شیشہٴ دل کوں لگے جور و جفا کرۓ 

خدا ہے “لک ڈرو ظالم گرے کوں کیا گرانا ے 

پیا کا درس جن پایا ہویا ناداں ئہ جاۓے کچھ 

لیا جن سبق وحدت کا اے کیا پھر بڑھانا ے 

فتا کے بجر قلزم موں پڑا یہ دل گیا گڑرا 

نہ جاگے روز عشر کے اے پھر کیا جانا ے 

پیا جن جام وحدت کا نہ را کھے غوف سولی کا 

الاالحق جب ہو یا الحق اوے بھر کیا ڈرانا ے 

سنوں پر جا سخن تیرا دیکھوں سبھ موں رغن تیرا 

ترا ہوں میں سجن تیرا جھے پھر کیا لبھاتا ۓے 

غلام شاء نال کا کے دل سوں ستو یارو 

دیکھا میں اہ عی الدیں جھے پھر کیا دکھانا ے 

اس غزل کو پڑھ کر عسوس ہوتا ے ک اُردو زبان ایک لئے سالیے میں 
ڈھل رہی ے ۔ لفظوں اور لہجوں کے پراۓ پتتے جھڑ رہے ہیں اور لئے پھوٹ 
رے یں ۔ 
غلام قادرشاہ کے علاوہ حیات ء مد جان ء نصبر الحق تصبیرا ٤‏ امامی ٭ 

اظی ء علیم جلل الدین جلالا ء شیخ بد حاجی ء امام بجنش قادری ء على * 
کاسی ء انی ؛ غلدی ؛ بدھ منگھ ء مپر عباہرء خفیہ بیگم ٤‏ اہدار خاں دت ء 
چ۴ غوث بٹالوی ۱۸۱۱۹۸-۵ء۸ءع) اور دل بد دلشاد پسروری وہ شعرا ہیں 
جنھوں نے اسی روایت میں شاعری کی اور اُردو شاعری کی جڑیں پنجاب میں 
گہوی کیں ۔ ان سب لوگوں کی کاوشوں کی وجە ہے آج ُردو کے بغیر پنجاب اور 
پنجاب کے بغیر اُردو کوئی معئی نہیں رکھتے ۔ 


۵ 


یہ جائزہ امکمل رہ جاۓ گا اگر ہم پنجاب کے پاچ آور یاعروں کا ذکر 
لہ کریں ۔ ہیاری سراد 'بلھے شاہ (م - ۱ے:۱٥/ء٥ء۱ع)‏ ؛ وارث نماہ جنھوں ۓ 
۱۸۰ ]ہے ؛ع میں اپنی مشہور زمائہ تصنیف ''ییر“ لکھی ء ماد اہ 
( ۵۰ ۱۸۰۰/۶۱۰ع) شاکر اور اشرف نوشاہی سے ے ۔ غصوصاً 'بلھے شاہ اور 
وارث شاہ تو وہ بزرگ ہیں چٹھوں ۓ پنجاب کی روح کو شدت ہے متاثر کیا اور 
آج بھی اہل, پنجاب ان کی شاعری ے عالم, وجد میں آ جاے ہیں ۔ 
'بلھے شاہ (م - ےھ ؟/ےہے۱ع) ایک عابد و زاہد ء صاحب جذب و سکر 
اور عشق و عبت ہے سرشار بزرگ تھے جن کے اشعار معارف و توحید ہے "پر ہیں۔ 
ان کی زبان سادہ لیکن 'پرجوش ء ان کے غیالات عام لیکن گہرے 'ہیں ۔ بنیادی 
طور پر 'بلھے شاہ پنجا بی زبان کے شاعر ہیں لیکن ان کے کلیات' کے مطالعے ے 
معلوم ہوتا ے کہ ان کے کلام کا لہجہ ء اندازِ بیان اور ذ الفاظ قدیم اردو 
کے اس رنگ سخن ہے مشابہت رکھتا ہے جس کی مابندکی گجرات میں شاہ باجن ٭ 
اہ علل چیرم ا دی اور ود دڑلائی' کےا 'آوڑا دکن مق میرائی ء جات 
اہ داول اور امین الدین اعالی نے کی تھی ۔ 'باھے شاء کے کلام کو زبان و بیان 
کے اعتبار سے چار حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے : 
(ر) خالص پنجابی کلام ۔ 
(ہ) وہ پنجابی کلام جس میں اردو بھی ملی جلى ساتھ ساتھ چلتی ے ۔ 
(۔) اُردو کلام جس میں دوہرے بھی شامل ہیں ۔ 
(م) وہ گیت جن میں بندو اسطور کی مدد ے معرفت و توحید کے نفے 
گائۓ گئے ہیں ۔ 
"بلھے شاہ کے ہاں غخالص پنجای کلام میں ببی ایے الفاظ و تراہپ ۴كا 
پڑا ذغخیرہ ملتا ے جو ا؛ردو اور پنجابی دونوں میں مشترک ے ۔ پنجان کلام کے 
بیچ بیچ میں اردو مصرے اور بند اس طرح ملے چلے سان آتۓ ہیں کم ہوں 
مسوس ہوتا ے گویا اردو اور پ:جای دونوں ایک ہی تصویر کے دو وخ ہیں ۔ مثا 
ایک کا کا یہ شعر دیکھیے : 
ہلھے شاہ ۓے شاہاں دا مکھڑا گھنگھٹ کھول دکھالی 
اپتے اسنگ "رلائیں ‏ پیارے اہنے منگ "رلاٹیں 


و۔ کلیات "ہلھے شاہ : باہتام ڈاکٹر تقیر مد ققیں ‏ پنجای ادی !کادمی ء لاہورء 
۳ ۔ 


بن 


ایک اور جگہ : 
سر کئن کہیا فیکون کہایا ے چوی دا چون بتایا 
غاطر تیری بجگت بایا سربہر چھتر لولاق دا 
ان جؤنوں مثالون میں ایک لفظ بھی ایسا نہیں ے جو قدیم اردو مین استعال لہ 
ہوا ہو بلک لہجہ بھی وہی ے ۔ ایک آؤرکاق دیکھے ؛ 
کدی اپنی آکھ بلاؤ کے 
میں جا سب جگ سوا ے کھل ہلک تا اله سے رونا ے 
جز مستی کلم الہ ہویا ے_ کدی مست الست بناؤ گے 
کدی اپنی آکھ بلائی گے 
میں اپنا امن کباب کیا آنکھوں کا عرق ذراب کیا 
رگ ناراں بڈ 'رہاب کیا کیا مت کا نام بلاؤ کہ 
کدی ابی آکھ بلاؤ گے 
ایسی متمدد مثالیں 'ہلٹھے شاہ کے کلام سے پیش کی جا سکتی ہیں جن می یا تو 
مصمرے کے مصرۓ اف اُردو کے ہیں یا پھر ایک آدھ لفظ کے ٹنٹیر ے وہ معبرے 
اردو میں تبدیل کہے جا سکنے ہیں ۔ بھی وجہ ے کہ شاہ حسین ء سلطان باہو اور 
ہلھے شاء پنجاب کے ایسے شاعر ہیں جن کا کلام اُردو داں اور پنجای داں دونوں 
کو لگسال متاثر کرتا ے ۔ 
تیسرا رنگر سخن وہ ے جو ہیرے طور پر اُردو ے ۔ اسے کلام کی بہت 
سی مثالیں 'ہلھے ثاہ کے کلیات میں ملتی ہیں ۔ مثل5 یہ کانی دیکھیے : 
پیا پیا کرۓ ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کیں ثوں کھۓے 
ہجر وسل ہم دونوں چھوڑے اب کس کہ ہو رئی 
پیا پیاکرے ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کسی لوں کہجئے 
مجنوں لال دیواۓ والگوں اب لیی ہو رہئے 
پیا پیا کرتے ہمیں پیا ہوۓ اب پیا کس نوں کہۓ : 
بٹھا شوہ گھر میرے آئے اب کیوںا طعنے سپئے 
پیا پیا کرے ہمیں پیا ہوئۓے اب پیا کس لوں کہئے 
ایک اور کای کے یہ ابتدائی اشمار پڑھے * 
رین کئی لٹکے سب تارے 
اب تو جاگ ۔سائر زیارے 


ہن 


آواگون سرائیں ڈیرے ‏ ساتھ تار ۔سافر تیرے 
تیں نہ سنیوں کوچ اگارے _ اب تو جاگ ۔ساتر بیارے 
رین کئی لٹکے سب تارے 
اب تو جاگ مسافر بیارے 
یہ اُسی قدر اُردو ے جس قدر نے پنجابی کہا جا سکتا ے ۔ یہ وہ سطح ے جہاں 
آردو اور پنجابی ایک ہو جاتی ہیں ۔ آپ ہم بلھے شاہ کی ایک ایسی کاق درچج 
کرۓے ہیں جو دراصلِ غزل کے انداز میں لکھی گئی ہے اور جس کی نفک ۓ 
دلچسپی اور اثر کا جادو چا دیا ے : 
ہٹو عم عشق کی بازی ملالک ہوں کہاں پراضی 
یاں برہوں ہر ے گا جی ویکھاں پھ رکون بارے گا 
ساجن کی بھال “بن ہوئی میں لہو لین بھر روی 
مجے ہم لاءکرنوٹی حیرت کے پتھر مارے گا 
مہورت ہوچھ کر جاؤں ساجن کا ویکھنے پاؤں 
اسے میں لے گلے لاؤں نہیں پھر ود گزارے گا 
عشق کی قیغ سے موی نہیں وہ ذات کی دوٹی 
اور پیا پیا کر موٹی موباں پھر روح چتارے کا 
ضاجن کی بھال مر دیا ہو مدھ اپنا یا 
کفن باہوں سے سی لیا لحد میں پا اُتارے کا 
بنھا شاہ عشق ہے تیرا اسی نے جی لیا میرا 
میرے کھر پا رکر پھیرا ویکھاں سر کون وارے کا 
"بٹھے شاہ ۓ '”'ہوری؟ کے عنوان سے ایک کافی لکھی ہے جس میں وحدت و معرفت 
اور تصوف و طریقت کو پیش کیا ے ۔ یہ 'ہوری؛ بھی اُردو میں ے اور ابی 
لوعیت کے اعتبار ے دلچسپ ے : 
ہوری کھیلوں کی کبمہ بسم الله 
نام نبی کی رتن چڑھی بوند پڑی ‏ اہ اقہ 
رنگ رنگیلی اوہی کھلاوے جو سکھی ہووے نا اللہ 
ہوری کھیلوں کی کہہ بسم الله 


سے 


الست* بربتکم پیم بولے سب سکھیاں ۓ گھنگھٹ کھولے 

قالوا بای ہی یوں کر بولے لا الہ الا اق 
ہوری کھیلوں گی کہہ یسم اه 

من“ اقرب کی بنسی ببائی ء من عرف نفسہ“ ک کوک سناققِ 

تمتم وجم القہ کی دھوم انی وج دربار رسول اقہ 
ہوری کھیلوں گی کہہ بسم اللہ 

ہاتھ جوڑ کر پاؤں پڑوں کی ؛ عاجز ہوکر بی کروں کی 

جھگڑا کر بھر جھولی لوں گی نورں بد صلى اقہ 
پوری کھیلوں گی کہہ 'بسم اللہ 

ناذکروی کی ہوری بناؤں واشکروی پیا کو رجھاؤں, 

اینے پیا کے میں بل بل جاؤں کیسا پیا سبحان اق 
ہوری کھیلوں گی کہہ بسم اللہ 

مصبف القہ کی بھر بکاری الہ الصد پیا مٹھ پر ماری 

اور تبی دا حق ے باری نور ید مل اقہ 

لھا شوہ دی دھوم بجی سے لا الہ الا اہ 
ہوری کھیلوں کی کمہہ بسم اللہ 


ژبان و ببان کا چی رنگ بلھے شاہ کے دوہروں میں بھی ماتا ے ۔ ان دوہروں 
کا نقبرالہ لہجہ اٹھیں 'پرتاثیر و “پرکیف بنا دیتا ے ۔ یہ چند دوہرے دیکھے : 


اس کا مکھ ایک جوت ہے گھنگھٹ ے سار 
گھنگھٹ میں وہ چھپ گیا ممکھ ہر آئھل ڈار 


ان کو ممکھ دکھلاۓ ہے جن سے اس کی پیتہ 
ان کو ہی ملتا ہے وہ جو اس کے ہیں میتہ 


'مٹھ دکھلاوے اور ٭چھہے چھل بل ے جگ دیس 
پاس رہ اور ئی ملے اس کے بسوے بھیں 


'بلھیا "پینڈے بڑے پریم کے کیا ٹینڈا آواگون 
اندے کو ائدھا امل گیا راہ بتاوے کون 


ة۹ 


"بلھیا اچھے دن تو بچھ ےگۓے جب ہر ے کیا نہ پیٹ 
اب پچھتاوا کیا کرۓ جب چڑیاں 'چگ گئیںکھیت 


"یلھے اہ اوہ کوت ہے ائحٌ ترا یار 
اوسی کے ہاتھ قرآن ے اوسی کل زنار 
ہم ۓ 'یلھے شاہ کا اُردو کلام یہاں اس لیے کانی تعداد میں دیا ہے کم 
اپ تک 'ہلھے شاہ کو ؛ شاہ حسین اور سلطان باہو ک طرح ہ قدیم شعراۓ )ردو 
کی صف میں جگہ نہیں دی گئی تھی ۔ اس کلام کہ مطالتے ہے اندازہ ہو سکنا ے 
گا بلھے نشاہ کی اردو شاعری کتنی “پر تاثیر اور رس بھری ہے ۔ جی اثرو تاثیر 
ان کے گیتوں میں نظر آنا ے ۔ ان ہر گیتوں کے رایت کے مطابق ہندوی اسطور 
کا رنگ غالب ہے ۔ گیتوں کا مزاج ہمیشہ سے یی رہا ے ۔ یم گیٹ غواہ 
ابراہیم علی عادل تماہ ثاتی,شاہ باجن ء علی جیو کام دھنی اور تاضی مود دریائی کے ہوں 
پا ”دور جدید میں عظمت الد خاں ء آرزو لکھنوی اور میراجی کے ہوںء سب 
میں چی رنگ ڈھنگ اور یہی چھب نظر آق ے ۔ بلھے شاہ نۓ بھی اپنے کیتوں میں 
اسی روایت ک ہیروی کی ے ۔ ان گیتوں کو بھی بلھے شاہ ۓ کافیوں کا نام دیا 
ے۔ گت اور کانی دونوں گاۓ کے لیے ترتیب دے جاتے ہیں لیکن گیتوں ہو 
پندوی اسطور کا اثر اے کائیوں سے مزاج و نوعیت میں مخت کر دیتا جورم 
کیت پڑھے : 

الٹی گا بچایو ارے سادھو لب پر درسن ‏ ہاۓ 

پریم ک ہو ہاتھ میں لیجو گنج سروڑی بڑئۓے تہ دو 

گیان کا ٹکلا دھیان کا چرعہ الٹا بھیر بھواۓ 

الٹے پاؤں پر کُنبھ کون جائۓ تب لنکا کا بھیدا ہاۓ 

دھنیسر ٴلٹّیا بن لچھمن باق تب الحد ناد بیاۓ 

ایہ گت گر کی پر یوں پاوے گُ رکا سیوک تبھی سدائۓے 

امہت سٹڈل سوں تب ایسی دے کے بری بر ہو جاۓ 

ای گکا پپایو رے سادھو تب پر درسن _ ہاۓ 
یہاں گنگا ء سادھو ء ہر ء درشن ء لنکا ء دھنیسر ء لچھمن ء امت ہ مٹڈل ؛ ہری پر 
جسے اسطوری اشاروں نے اس کی میں گیت کا مزاج پیدا کر دیا ے ۔ اظہار کی 


اور 


ہورم اب ر دید دوڑڑھ7قن 


۹ 


گھلاوٹ ۓ ‏ بیان کے لوچ نے اس میں اث رکو گہرا کر دیا ے۔ اس میں 
افخ استماروں ہے کام لیا کیا ے جو عام ہیں ۔ ایک آور گیت دیکھے جس میں 
نقطہ نظر توف اسلامی ہے لیکن یہاں بھی ایے اسطور او رکناۓ استعال کے 
گۓ ہیں جن ہے معاشرے کا پر شخص واقف ے ۔ اسی لے يہ گیت پر خاص و عام 
کے لیے “ہر اطف اور موثر بن جاتا ے : 
گھر میں گنا آئی سنتو گھر میں گنا آئی 
آےے ممرلى ء آپ کیا ؛ آچ جادو رائی 
آپ گوبریا آپ کٹریا آے اوبت دکھای 
انصد دروار کا آیا گوریا کنگن دست ہڑھاف 
مونڈ منڈا موے پربشی کو رین کناں میں پل 
امت پھل کھا لئو رے کسائیں تھوڑی کرو بڈہائی 
گھر میں گنا آئی سنتو گھر میں گنکا آئی 
ٹھے ثشاء کے کلام کا مودوع توحید ے ۔ یہ رنگ ان ک کالیوں میں بھی 
مایاں ے اور ان کے کیتوں اور ُس '”'ہوری'“ میں بھی جس کو ہم اوہر لکھ چکے 
ہیں ۔ ہر جگہ وہ درویشانہ انداز میں ؛ نقبرائہ دا ی گھلاوٹ اور لوج کے ساتھ 
توحید ء الہ اور معرفت, نفیں کے خیالات کو شاعری میں پیش کرے ہیں ۔ ان کے 
کلام کی بنیادی خصوصیت سادى ے ۔ یہ سادی بیان میں بھی ہے اور ٹکر میں 
بھی ۔ اسی لیے ان کا کلام تقریباً ڈھائی سو سال ہے غاص و عام يی زان پر 
چڑھا ہوا ے ۔ آج بھی پنجاب کے طول و عرض میں فقیر چمٹا باے اور قوال 
حفلوں کو گرماۓ بلھے شا کو راج عقیدت پیش کرے ہیں ۔ یہ وہ لوگ تھے 
جو رنگ و سل ؛ قوم و مذہب ے بلند ہو کر ساری انسانی برادری کو درسر 
انسانیت دیتے تھے اور اسی میں ان کی عظمت کا راز مغیعر تھا ۔ 
'تصّوف ء مذہب اور السالیت و اخلاق کی ہی جوت وارث اہ نے ابی 
مشہور, زمالہ تصتیف '”'پبر'' میں جکائی ہے ۔ وارث شاہ ۓ ”ہیر“ ٥۱۱۸۰‏ 
٦ے‏ 1ع میں لکھی : عو ۸ 4 
ے: سن یاراں ے اسیا لبی ہجری لسّے دیس دے وج تار ہو 
یہ وہ دور ے کم مغلوں کا آفتابر اقندار غروب ہو رہا ہے اور انگریزوں کے قدم 
تیزی ہے جمتے جا رے ہیں ۔ سارے ہر عظیم کی طرح پنجلب میں بھی انتشار کی 
آلدھیاں چل رہی ہیں ۔ 


ے۵ 


پیر رانجھا کی داستان, عشق ابرارملودی کے زماۓ کا واقعم ے ۔ یہ واتعہ اتنا 
مشہور ہوا کہ برعظیم میں اس کی وپی حیثیت ہو گئی جو عرب میں لیلی جنوں 
یا ایران میں شبریں فرباد کی تھی ۔ اکبر یادشاہ کے زماۓ میں اس کے ایک درباری 
شاعر گنگ بھٹ ۓ .اس قصّے کو پتدی زبان میں لکھا جس پر عبدالرحیم غانانان 
نے ے العام و اکرام سے نوازا١‏ ۔ 

وارث شاء کی ”بیر؛' پنجابی زبان کی شاہکار نظم ے لیکن جہاں تک ذخیرۂ 
الفاظ کا تعلق ے اس میں ایسے الفاظ کثرت سے آئے ہیں جو اردو اور پنجابی میں 
مشترک ہیں ۔ پنلت کیٹی ۓ ایے الفاظ کی ایک فبرست٣‏ دی ہے جن میں ے 
چند یم ہیں : 

جگ ء "ول (ابتدا) ء آنگلی ؛ سبھے (سب) ؛ گنی ء دھندڑے , (دمندے) ء 
ڈھلک ؛ (ڈنک ۔ شعاع) ء سنج (شام) ء سوبر ء ہتھو ہتھ (ہاتھوں ہاتھ) ء کاپندا 
(کاندھا) ء جیبھہ (زبان) ء 'شکدار (دلآویز) ؛ من کے (مان کر) گھہرو (گبرو) ء 
سندرء جھنجھۓ ء بنجر ء آرسی ء تراپنا (ڈرانا) ؛ پراہنا (سمان) ؛ بھتا (بھات ۔ 
چاول) ء چھالا ء لاڈلاء بھابی ء دیور ہ تہال ء ند بنے کی (گزارا نم ہوگ) ء توڑ 
(آخر) ؛ گوارٹی (گنوارن) ؛ _سّدھا (سیدھا) ؛ اٹھکھیلیاں ؛ کڈھنا (نکالنا ۔ کاڑھنا) ٠‏ 
ٹھٹھولیاں ء سوکن ؛ جوین ؛ مجتٹیاں (جوتیاں) ؛ ٹھگنی ؛ بٹٹی (سر کے بال)ء 
ڈنگر ؛ ”مورکھ ء 'سکھڑ ہ اژد بازار (اردو بازاز) ؛ لہولہان ہ متوالی ء رس ء 
ڈوم ڈھاڈی وغیرہ ۔ کیئی صاحب* نے یم بھی لکھا سے کہ ”قریباً یہ سارے الفاظ 
ُردو میں بولے جائۓ :ہیں ۔ زیادہ تر فرق لمجے کا ے ۔ لسانی اور صرق خالف بہت 
پی تھوڑا ے ۔ بمق لفظ ایے ہیں جو علیحدہ نہیں بولے جاۓ بلکہ ایک مترادف 
لفظ کے ساتھ بولے چجاۓ ہیں جیسے گورا _چٹا ؛ بھلا چٹکا'“ وغبرہ ۔ 

الفاظ کے علاوہ ''پیرٴ' میں بہت ہے معمرىے اوسے بھی ملنے ہیں جو کم و پیش 
اُردو اور پنجابی میں مشترک ہیں ۔ یہ چند مصرۓے پڑھے : 
ع: ملآن آکھیا ''او نامعقول جٹا“' فرض کچ کے رات گذار جائیں 
ع: نجر 'ہندی توں اگڑوں ای آٹھ ایتھوں سر کچ کے مسجدوں نکل جائیں 


١۔‏ پیر وارث شاہ : ر "یه چودھری بد انضل غاں ء ص حم مکل 
پنچ دریا لاہور؛ ۱۹۹۹ع ۔ 
طء مہ کیفیدا اص ے۵ ۵۸۔ 


۸ 


غ‌: ١ک‏ گھڑی لہ چین ے اوس ڈھی کہا ٹھوکیو ہریم دا بان میاں 
٤‏ دل فکر ۓے گھیریا بند ہویا رائجھا جیو غوطے کھاۓ لکھ بیٹھا 
ع: آواز آی بی رانبھیا او را صبح سابل ہو رتا 
ان مصرعوں میں اُردو کی آوازیں ٦‏ اس کا لہجم ء اس کے الفاظ پنجابی کے ساتھ گلے 
ملتے نظر آے ہیں ۔ ”پیر“ جیسی ٹھیٹھ پنجای تصنیف میں بھی اُردو ہاتھ ساتھ 
چلتی نظر آتی سے ۔ 
وارث شاہ کی پیر اتی سشہور ہوئی کہ ان کا دوسرا کلام غبراہم ہو کر 

رہ گیا ۔ ان کا اُردوکلام بھی اسی وجہ ے دست برد ژمائہ ہوگیا ۔ لیکن 
قدیم بیاضوں میں ان کی ایک آدھ غزل اب بھی نظر آ جاتی ہے ۔ شیرانی صاحب نے 
ان کی ایک غزل کے ذس شعر مولوی عبوب عالم کی بیاض ے ”'پنجاب میں اُردو'' 
میں لقل کے ہیں جن میں سے چند یہ ہیں : 

جس دن کے ساجن بچھڑے ہیں تس دن کا دل بیار ہوا 

اب کٹھن بنا کیا فکر کروں گھر بار سبھی بیار ہوھا 

دن رات تمام آرام نہیں ء اب شام بڑی وہ شام نہیں 

وہ ساق صاحب جام نہیں ء اب پینا ہے دشوار ہویا 

بن جائی جان خراب چی ؛ با آتشر شوق باب ھی 

جرو داب سر 'آپ ںات روا باج ان وا 

مجھے بی اپنے کو لیاؤ رے یا مج سوں نی پچوٹاؤ رے 

یہ اگن فراق بجھاؤ رے سب تن امن جل انکار ہویا 

تب مجنوں کامل ہوپا تھا جب لیلی کہہ کر رویا تھا 

وہ یک دم سیج لہ سوا تھا اب لگ لیک شار ہوا 

سو میں اب مجنوں وار ھی ء پردیس ہدیس خوار بھی 

اوس پ اہن کی یار چی اب میرا بھی اعتبار ہویا 

جب وارث شاہ کہلایا ۓ تب روح سوں روح ملایا ۓ 

تب سیج سپاگ سولایا نے جیو جان غزن اسرار ہویا 


و۔ پنجاب ہیں اردو: مس ۲٣۸٣ء‏ 


"۹۹ 


اس حزل میں فراق و ہجر کی مضطرب کر دینے والی لٌّے ۓ ایک ایسا سوڑ 
پیدا کر دیا ے کہ شعر دل میں اتر جاتا ے ۔ اس غزل ے یہ بھی اندازہ ہوٹا 
ے کہ وارث شاہ کو اردو زبان پر بھی قدرت حاصل تھی اور وہ مٹھاس ء نشم 
اور لوچ جو ”پیر میں ملتے ہیں ء وہی ان کی اس غزل میں جاری و ساری ہیں ۔ 

''پیر““کی تصنیف کے چار سال بعد مراد شاہ پیدا ہوۓ - غلام رکن الدین 
ساد شاہ ولد کرم شاہ (صہ.:,٭-ن ۸۱۱| ےے رعس-ہ ۸۰٤ع)‏ ان شاعروں میں 
سب ہے پلے شاعر ہیں جٹھوں نے زبان, لکھاؤ کا بیچ سرزمین, پنجاب میں لگاھا ۔ 
وہ ایک ذبین و طبّاع انسان تھے اور شاعرااء ملکە ان کو قدرت ے ودیعت ہوا 
تھا ۔ اٹھارہ سال کی عمر میں ایک منظوم غطرلکھنؤ ے اہنےکسی عزیز کو لکھا جو 
''امہٴ مراد''' کے ام ہے شائع ہو چکا ے ۔ اکتیس سال کی عمر میں وفات ہائی۔ 
کئی تصائیف ان ے یادکار ہیں۔ اُردو میں ''نامہ'ماد'' کے علاوہ ''مراد المحین۳۶ء 
'مگس نامہ/۱ء ”'سُوش نامہ“١‏ اور 'دیوانر ماد قلمی غبر مطبوعہ ہم لک 
پہنچے ہیں ۔ شنوی ”راد العاشقین'' اور فارسی قرجیع بند ''مامریداں“' ان کی 
تصائیف ہیں ۔ 

'ناممٴ مراد* (+. ۸/۱۲ہے؛ع) میں :جو ایک منلوم غط ہے ہ ء باد شاہ 
نے ذاتی اور گھریلو باتوں کے ساتھ ساتھ اہنے غیالات کا اظہار بھی کیا ے ۔ یه 
وہ زنائہ ے کہ شاہانِ اودھ کی داد و دہش اور علم پروری سے لکھٹؤ جگگا رہا 
ہے ۔ شعر و شاعری کا چرچا عام ے ۔ بڑے بڑے اساتذۂ 8ں لکھنؤ میں موجوھ 
ہیں ۔ لکھنؤ کے زبان و بیان اور رنگ شاعری کا اثر مراد شاہ پر بھی گہرا پڑا ۔ 
''نامہ* سراد'' میں ابتدائی سواہ اشعار فارسی میں ہیں اور اس کے بعد اُردو اشعار 
مختلف عنوانات کے تحت لکھے کے ہیں ۔ معلوم ہوتا ے کب یم منظوم خط چُت 
کم وقت میں لکھا گیا تھا ۔ قاصد جاۓ والا تھا لیکن مراد ثشاہ کو اہی طبّاعی و 
ذہانت ہر بھروسا تھا ۔ اس کا اظہار انھوں ۓ اس خط میں خود بھی کیا ہے : 

تا اس لیے اتی بمجھے ہے_ کہ ناصد جلد فرصت کم جھے. ہے 
۔ ''ثامہ* مراد' : شائع کردہ غلام دستگیر لامی ؛ متولی اوقاف اشرف ء لاہور ۔ 
طبع ثائی .مھ جس میں مگس امہ اور موش امہ بھی شامل ہیں ۔ 


۔ سم ماپی ''اردو“ دہلی ء اکتوھر سرع میں ڈاکٹر مد بافر کے. مقدسے کے ساتھ 
شائع ہوا ۔ 


ملکیت غلام دستگبر امی ۔ 


ٹیری بھی طبع گو تیزورسا ہے 


۹۰ 


مگر قاصد بھی تو باد صبا سے 


”'ناءہ* عراد““ کی زبان عاف ء باعاورہ اور بیان زواں دواں ے ۔ ''ذکر, قبولمٹر 


آردو“ کے سلسلے میں لکھتے ہیں : 

وہ اُردو کیا ے یہ بندی زباں ے 
کلام اب تجھ ے میں بندی زیاں میں 
کم اپ وسعت میں اس کی سب سخنداں 
لطافت یہ الیل ہے امی میں 
اسی کا شہرہ اب ہو جائۓۓے سب تک 
خصوصاً غعر بب شاھر چاں کے 
رض بندی کا یہ چرچا جاں ہے 
یہ شہرت ے اب اس مضموثر "پر کا 
نہیں بندی سخن میں لقص ممکن 
نصاحت نارسی ہے جب ث ال 
مذاق اس کہ ہم ہیں مفتون ہم سب 
پسند طم_ نزرا و غہان ہے 


کھ' جن کا قائل اب سارا ان ای 
کروں : شہرت ہو تا سارے جہاں میں 
سندر طع کو کرۓے ہیں جولاں 
کب فرماۓے نہیں کچھ فارسی میں 
بہاں ہے تا بابراں بل عرب تکە 
نہیں کہتے بیز پندی زباں کے 
کہ غعر فرس مطموذنر زناں ہے 
الہ کوئی فارسی پوجھے نہ ”ری 
لطانت ے بہت سی اس میں لیکن 
لطانت شعر میں بندی کے ڈالو 
عجب لذت ے اس میں اور پھر آپ 
غرض جو کچھ ے اب اردو زہاں ےھ 


چچی روانی ؛ جی انداز بیان سارے غط میں جاری و ساری رہتا ے ۔ دلچمپ 
بات یہ ےکہ سراد شاہ یہاں اردو کا لفظ اردو زبان کے معنی میں استمال کررے 
ہیں ۔ مصحنی نے بھی اہنے ایک شعر میں لفظ اردو کو زبانر اردو کے معئی میں 


اعتمال کیا ے : 


خدا رکھے زناں ہم نے سنی ہے مبرو مزا ک 
کہی ں کس من ے ہم اے مصخی اردو واری ے 


”دا رکھے' ہے شیرانی عصاحب نے یم نتیجہ لکلا١‏ ہے کس اس شعر کے وقت 
میر و مرزا زندہ تھے ء یەنی مصحفی کا یم شعر ۱۹۵ :/٥۱‏ ۸ے ۱ع سے چلے لکھا گیا 
ہوگا ۔ تحسین نے ”نو طرز سرمتع'' (مے۱۱٭/. ہے ١ع)‏ میں بھی ”اُردو'' ا لفظ 
زنائر اردؤ کے معنی میں استعال کیا ے ۔ مععنی ۓ !٭نذکرۂ بندی؟' (۱۰۲۰۹/ 
"وے؛ع) میں بھی ازدو کا لفظ زبان, ارتو کے لیے استعال کیا سے ۔ ان سے چلے 


و آوریڈنٹل کالچ میگزین : می مو ۱ع ؛ ص م٠‏ 


لئ 


مبر بچدی مائل دہاوی نے اپٹے 'قطعہ“ میں جو ہے ۱۱٥/ء‏ بے ۱ع ہے قبل لکھا 
گیا تھاء ارد وکا لفظ تین بار اردو زبان کے معنی میں استعال کیا ے ۔ مالل سے 
پہلے سراج الدین علی غاں آرزو (م۔ 1۹۹ ۵//۱ء۱ع) ۓے ابی تالیف ''وادرالالفاظ“ 
میں اردو کے لفظ کو زبان کے معی میں کئی بار استمال کیا ے١‏ ۔ 
'امگس لامہ؛' اور ''دُوش ثامہ؟“ مراد ٹاہ کی ایسی مشنویاں ہیں جن میں 
مکھی اور چوے کو علانت بنا کر اس دور کے حالات اور ظام و جہر ے 
خلاف آواز اُٹھائی گئی ہے ۔ جب احتساب سخت ہو ء ظام و االصاق ۓ ابلر قلم 
کو خوف زدہ کر دیا ہو ؛ آزادیٍ اظہار عنقا بن گئی ہو تو بھی اشاراق بیان سب 
سے مؤثر ذریعہ' اظہار بن جاتا ے ۔ یھی تخلیقی عمل ہمیں ان دولوں مثنوبوں میں 
نظر آنا ے.- ہم :چند اشعار یھاں, لقل کر ہیں جن ے اس شنوی کے انداز بیان 
اور اشاروں کا اندازہ کیا جا سکتا ے : 
شر لاہور تا الام 
تھا بپشٹر بریں بروۓ زمیں 
اولیاء و شائخ ‏ و عادات 


روشن آفاق میں ہے جس کا ام 
عجب انساں تھے اس مکاں کے مکیں 
علاء اک ے اک ستودہ مفات 


١‏ اس بحث کے لے دیکھے '”اُردوے قدیم| کے متعلق چند تمرعات)' از ڈاکٹر 
باثر ؛ سس رم ۔ ہم اوریٹٹل کااج میگڑین ؛ فروری ۱م۹ںع اور 
''اُردوے قدیم کے متعلق چند تصرعات' از پروفیسر عمود شبراق ۃ 
ص جع ۔۔ ہم ۔ اوریئنٹل کالج میگزین سٔی ۱م۱۹ع ۔ میر پدی مائل دہلوی 
(م۔ قبل ۱ع رھ) کے 'قطمہ“ کی اشاعت کے بعد جو وے؛ 6ھ ہے قبل کا لکھا 
ہوا ے ؛ چونکہ مائل کا دبوان ہے ؛ وھ میں صاف و سر اتب ہوا ء یم بات سامنے 
آق ہے کہ اُردو کے لفظ کو زنان کے معنی میں انوون نے بھی استمال کیا ے> 
وہ شعر یہ ہیں ؛ 

بولے وہ سن کے اُردو کا میں .پوچھتا تھا حال 

تم کھول بیٹھے پترہ اس شہر کا بھلا 

مشہرر غلق اردو کا تھا بندوی لقب 

اگلے سفینوں بیچ یم لکھ گئے ہیں سب ملا 

شام جہاں کے عہد ہے خلقت کہ یچ میں 

پندوی تو (نام) مٹ گا ء اُردو لقب چلا 
بهوالہ ''مائل دہلوی کا ایک اہم تاریخی قطمہٴ از مجد اکرام چفتائی ؛ لنون 
لاہویر دسر ووورع آس مر 


شاعر و شحر فہم لائق, شعر 
شہر تھا یک کانر عام و لاب 
رفکر آبادی_ جہاں تھا یہ 
کوئی اس پر پڑا جو "وم قدم 
نم وہ روئق لب وہ عفائیق ہے 
ژر تو شام زناں سدھارے لے 
لی امورَہا 1كا الد فاء 
اب ہیں پر مکھیوں ے سب اچار 


٢ 


طبع موزون, مہم ء لائق, شعر 
کان کیا بلک جانر علم وادب 
الغرض غخوب ہی مکاں تھا یی 
ہے اب اس کا وجود رٹک عدم 
مکھٹیوں کی غرض دوبائی سے 
مکھتیوں کو گۓے اجارہ دے 
تھا گیا چھوڑ چیوئٹیوں کی سباہ 
ہیں یہ گردن پہ آہ سب ک سوار 


اس وقت پنجاب میں سکھوں کی حکومت تھی ۔ پر طرف مار دھاڑ ء ظلم و جبر کا 
دور دورہ تھا ۔ اس پس منظر میں اس مثنوی کو پڑھے تو اس میں اظہار جذبات 
کے ساتھ ایک دنیاے معنی نظر آۓ کی ۔ بی خصوصیت ماد شاہ کی ثلوی 
”وش نامہ'' میں ملتی ہے ۔ 

سراد شاہ ےۓ قصہٴ چہار درویش کو ”ماد المحبّین'“ کے ام سے ۱۷٢۱ھ‏ 
ےوےںع میں نظم کرنا شروع کیا اور صرف چلے درویش کی سیر لکھ کر اسے 
نامکمل چھوڑ دیا ۔ ”ماد المحبّین'' کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ یم مثنوی 
لاہور میں لکھی گئی : 


بسالِ غریب و مار عیام بشہر لہانور عا یل مقام 
”امم“ مر‌اد؛' میں بھی ''لہائور““ کا لفظ لاہور کے ساتھ استعال میں آیا ہے : 
وہی لاہور ے شہر لہائور ‏ جو دارالسلطخت کر ے وہ مشہور 


اردو نظلم میں سب ہے پلے مراد شاہ ۓ اس قصے کو منظوم کیا ے ۔ یم قصم 
الھوں ۓے ایک دوست حکم علی اللہ ابن مچد حیات کی فرمائش پر نظم کیا ۔ مثنوی 
کو تختلف عاوانات کے تحت مرتتب کیا گیا ے ۔ روایتر مثوی کے مطابق پهلے 
توحید باری تعالٰی میں اشعار لکھے گۓ ہیں ؛ پھر نمتر مد مصطفٰی۶ میں شعر 
کے گۓ ہیں ۔ اس کے بعد اس تصنیف کے اسباب پر روشنی ڈالی کئی ہے : 

یہ قمت جو ے چار درویش کا اگر نظم ہو تو بہت ہے با 

و لیکن ہو اُردو ژیاں میں بیاں کہ بھاتی ے ہر ایک کو یہ زباں, 
اس کے بعد آغاز, داستان کی سرخی آتی ے اور پھر درویش, دلریش کی داستان بیان 
ہوتی ے اور اسی پریہ شنوی 'تمام شد حکایتر درویش اول'“ کے الفاظ کے ساتھ 
ختم ہو جاتی ہے ۔ کل اشعار کی تعداد نقریباً ۱۵٠۰‏ سے ٭ 


بت 
اس مشنوی کو پڑھنے وقت عسوس ہوتا ے کہ ایک قادر الکلام پرگو شاعر 
شعر کہہ رہا ے ۔ لہجے کی مٹھاس ء بات کرے کا سا انداڑ ء سادہ و رواں طرز 
اس ثنوی میں دریا پر م٘ی ہوئی کشتی کا سا ساں پیدا کر دیتا ے ۔ پلا درویش 
اپنی داستان بیان کرتا ے او رکٹا ے کہ وہ خندق ے صندوق لے کر آتا ے 


اور ا ےگھوڑے ہر رکوکر چلتا ے ۔ اس صورتِ حال کو سراد شاہ کی زبائی سٹبے >ٍ 


غرض اس خزائۓ کے ساتھ اوس کو لا 
لم چلو میں ”بھولا ساتا تھا دل 
کہوں پارب آویں جواہر نکل 
یں ال یی آمیں جاق ہے 
غرفں شہر سے دور جنگل میں جا 
لا دیکھنے کھول عندوق کو 
کہ اک نازلیں غیرت حور ہے 
عراہا میں اس کا ییاں کیا کروں 
وہ تھی ایک ہی شکل تصویر کی 
وہی مادر دیر ے ایک جی 
کوئی شکل دوں جس ہے لمبت اوے 
کم زبرہ بت مرج نے رشک کھا 
غرض دیکھ اوے میں تو غش کر گیا 
کد اے واۓے یہ کیا ہے کیا ہوگا 


دیا آگے گھرڑے کے اوبر ٹکا 
کم یکبارق یوں گیا مال مل 
نہ سجھا کہ لایا ہوں سر پر اجل 
مری مرگ کا اس میں سامان ہے 
جرام اق انت کا رہ بے کھا 
وہ :دیکھا کسی, ۓ) جو دیکھا لہ ہے 
پہ زغموں ے سارا بدن پور ے 
زہاں لال ہوق ہے دل غرقر غوں 
ممّور ۓے قدرت کے تریر یق 
بنا اور بی پر ہد ایسی ہی 
ہو پا حسن قامت قیامت اوے 
فلک کو سکھا اوس کو زضی کیا 
تریا آائن يہ للا ي> ہی س گیا 
انی اکا طلات سا ہو گیا 


ساری مشنوی میں بی انداز اور رنگ, بیان قائم رہا ے ۔ زبان سلیس ؛ روان اور 
باعاورہ ے اور راد شاہ اس پر ایسی قدرت کا اظہار کرۓ ہیں اور قعے کو 
ایسی خوبی ے بیان کرے ہیں کہ شروع سے آخر تک دلچسی برقرار رتی ہے ۔ 
باعاورہ زبان کا استمال ساری ثنوی میں قدم قدم پر نظر آتا ے : 


یہ مر دہ سا تن کر تبنر خاک ہو 


تو بہتر ے غس کم جہاں پاک ہو 


ٹھکاۓ تب آئۓے کچھ اس کے مزاج 


لکا دے کے دل کرۓ اوس کا علاج 


الخ 


لا کرۓ اس طرح جب غوروہ. لی ہوۓے آج اور کل اور وہ 


عزیزر یہ میں من کے سن ہو گیا گیا دل کہیں کا کہیں جو گیا 


اص میں اوس کے آگے لہ دم بھر سکا نھ اثبات اس بات کا کر مك 


میں اس بات ے سخت ببزار ہوں تلاف کی ہرگز نہ میں::یار ہوں 


ہوں مابوس اولٹا بھرا پاؤں میں 
جب آیا تو کیا دیکھوں وہاں چھاؤت میں 
لیکن زبان و بیان کی ان خوبیوں کے ساتھ ساتھ پنجابی زبان کی وہ خصوصیات بھی 
جو قدیم اُردو میں نظر آتی ہیں ؛ اس شنوی میں مائی ہیں ۔ ث9 : 
ع: ہیں اوس وقت کیوں ئه وہ غط پھڑ لیا (بھڑ لیا ے پڑھ لیا) 
بہاں علامت, فاعل 'اۓ“ غالب ہے ء جیسے بلھے شاہ کے ہا ؛ 
ع: ”میں ابنامن کیاب کیا '؛ 
یک ھک 
کمرتے ہیں ؛ کبھی نہیں کرے ؛ ث9 مبر مپدی مائل دہاوی (م ۔ قبل ۰۱۲۰۱/ 
٦.۱ع)‏ کے قطمے کا ایک مصرع ہے : 
عم : لیکن جو میں سٹا ے وہ کہتا ہوں پرنلا 
لیکن وارث شاہ کے ہاں 'اۓ'' کا استعال ەل جاتا ے ؛ جسے : 
ع: دل ٹفکر نے گھبریا بند ہوھا رانجھا جمو غوطے کھاۓ لکھ بیٹھا 
پنجانی غصوصیات کی چند مثالیں اور دیکھے : 


ع: لی کل کی گل لونڈیوں کے ہاتھ ‏ (کل سے بات) 

عم : امیروں کیاں لڑکیاں صبح و شام .-(کیاں سک ؛ بمصیفم' جع) 
مم دعائیں اٹھوں کی لیا کیجے ‏ (انھوں ک <أن ک) 

مع ہویا میں کھڑا ہلے غندق پہ آ _زہوباے ہوا) 


پہ ساری خصوصیات قدیم اُردو اور غصوصبت ے دکئی میں بھی ملتی ہیں ۔ 


تا 


مراد اہ کے ”دور ,تک آتے آتے پنجاب میں وہی معیاری زبان اغتیار 
کر لی جاق ے جو شال سے جنوب تک سارے بر رعظیم میں یکساں طور ہر استمالِ 
میں.آ ربی ے۔۔ ماد شاہ کی اہمیت یہ ہے کہ انھوں نے اس زبان و بیان کہ 
جدید ترین ء نکھرے ہوۓ اور 'شستہ و شائستہ روپ کو پنجاب میں عام کیا ۔ 

بارمویں صدی ہجری میں شاکر نامی ایک شاعر الک (ضلع کیبباہور) میں 
داد سخن دیتا ے ۔ وہ بنیادی طور پر فارسی کا شاعر ہے لیکن اس کے دیوان میں 
تین غزلیں اور ایک دوہا اُردو زبان میں بھی ملنا ے - شاک رکون تھا ؟ اس کا 
پورا ام کیا تھا ؟ وہ معلوم نہیت ہو سکا ۔ البتہ فارسی دیوان کے مطالمے ے انا پتا 
چلتا ے کہ وہ حضرت بجی الی کاء جر حضرت باہا جی۔(م - ٣٭۱۱۷٥/۱۰ء۱ع)‏ 
کے نام نے مشہور تھے ء ہوتا:تھا۔۔- حضرت ہاہا جی کا سللہ دو واسطوں ے 
حضرت عّدد الف ثانی سے جا ملتا ے ۔فارحی کلام کے ایک شعر ے ؛ جو شاکر 
ۓ اپنے کسی بیٹے کی وفات پر لکھا ے ء معلوم ہوتا ہے کہ وہ ہ۱۱۸٥‏ ءء ١ع‏ 
تک زندہ تھا ۔ شعر یہ سے : 

پود از ھجرت ہزار و یک صد و مشتاد وشش 
چار شنبد وقتر پیشیں قطع شد لختر جگر 

زبان و بیان کے اعتبار ۓ شاکر کا اُردو کلام قدیم اُردو ے بہت قریب ے ۔ بلکه 
جیسا کہ پروفیسر سعدالقہ خاں کلیم نے لکھا ے ؛ کہ ''اس میں جو متروکات استعمال 
ہوۓ ہیں وہ ولی کی زبان سے بھی ہمیں پیچھے لے جاے ہیں اور وہ اس وجہ ے 
ے کہ شاعر اردو زبان میں ادب کی ان ٹکسالوں ہے جہاں نۓے نئے انداز گھڑے 
جا رے ہیں ء دور رہا ے١‏ ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ شاکو ے تین غزاوں میں 
ہے دو میں مشکل زسین میں یی آزمائی کی ہے ۔ ایک غزل جس میں مطاع نہیں ہے + 
ردیف ''کوئی کچھ کہتا کوئی کچھ کہتا؟ ے ۔ دوسری غزل کی ودیف ''نہ ہوگ ٤!‏ 
اور تافیہ جہاں ء کدھان ء جاں وغیرہ سے ۔ اس میں مطلع دوسرے شعر میں آیا 
ے۔ ٹیسری غزل میں دہائی ؛ سیاہی ء عطائی قافیہ ے اور ''ے“ ردیف ے ۔ شاکر 
کے اردو کلام کو دیکھ کر یه ضرور کہا جا سکنا ے کہ پنجاب کے دور دراز 
کے علاقوں میں بھی اردو کی تحریک اور اس میں شعر گوئی کا رواج عام تھا ۔ وہ 


۔ دبوان شاکر متکبم : نڈذر صاہری و سید رفیق چخاری ہس ۱۳۳۴ ۔ م۱۱۳ مجلس 
نوادرات_ علممم* اٹک ؛ کیمبابور ٭ ۹۰اع- 


٦ 


شعرا جو صرف فارسی یا پنجابی زبان میں شاعری کرے تھے ء آردو میں بھی ضرور 
شع رکہتے تھے ۔ آج شاکر کی شاعری ؛ اور غصوعاً اس دور میں جب ولی نے 
اُردو شاعری کو یا رخ دے کر القلاب پیدا کر دیا تھا ء تبٹرک کی حیثیت رکھتی 
ے لیکن اس ہے پنجاب اور اردو کے گہرے رشتے لے پر روشنی بڑق ے ۔ 
شاکر کی غزلوں کے چند شعر یہ ہیں : 

پایں جال و خوی کوئی دلستاں نبوگی 

تجھ سار کی چھبیلی اندر جہاں نہوی 

قیری کمر سی لالن جگ میں نہیں کو انی 

بانقہ کہ جگ میں ایسی کوئی مو میاں نہوگی 

چانی تیرے درس کوں بسمل ہوا ے شاکر 

زود آ وگرنہ تن موں یہ ذرہ جاں لہوگی 


جھ مڑکاں کوں کوئی اوک کہتا کوئی ین کوئی پلک کہتا 
کوٹی چلہ“ دنک کہتا کوئی کچھ کہتا کوئی کچھ کہتا 


تھا سے سیند جدائی کی آگ میں جوں تنور 
جگر کیاب بھیا وحم کر جدائی ہے 
مراد شاہ کے ایک آور ہم عصر عزبزالدین اشرف لوداہی کا ٹام بھی پنجاب 
میں اُردو کی خدمت کے سلسلے میں مناڑٴے ۔ اشرف نوشاہی ۓ ۰۰ع 
میں ''کنزالرحمة'“ کے نام ہے فارسی میں ایک کتاب لکھی جس میں اپنے سلسلے 
کے پیر سرشد حاجی عمد نوشہ (م ۔ ٭٦۰+ھ/٣۵٦۱ع)‏ کے حالات زندی کے ساتھ 
ساتھ ان کی اولاد اور غلفا کے حالات و کزامات بھی نظم میں بیان کے ہیں ۔ 
اشرف لوشابی اردو ء پنجابی اور فارسی تینوں زبانوں کے شاعر تھے١‏ ۔ 
تیرھویں صدی ہجری کا یہ دور شا ی ہند میں اردو شاعری کا اہم ترین دور 
ے ۔ سرزسین, لکھنؤ اور دبلی کی فضا لاتمداد چھوۓ اور بڑے شاعروں کی آواز 
سے گویج رہی ہے ۔ اب پنجاب میں بھی زبان و بیان کے نۓ معیار سخن کی پیروی 


و۔ پنجاب میں آردو : از قافی فضل حق ؛ سطبوعہ اویٹنٹل کالچ میگزین ؛ ض ۸م و 
فروری ۱۹۳۳ع ۔ 


٦٦+ 


کی جا رہی ے ۔ اس لحاظ سے جب ہم اشرف لوشاہی کا معلوم کلام دیکھٹے ہیں 
تو وہ ہمیں اکثر اسی قدیم معیار کی پیروی کرتۓے نظر آۓے ہیں جو اب متردوک 
ہو چکا ے اور جس کے جدید رنگ کی مثال ہم مراد ثشاہ کے کلام میں دیکھ چکے 
ہیں ۔ ان کا زیادہ تر کلام اس رنگ میں ہے : 
بروز شر باقر ہا عفا ز ابوال دوزخ چھڈا دورے گا 
زے پشوا شار موسی رضا ‏ دلوں کیاں سراداں با دیوے گا 
ہریا سہدی_ پا آغخر زان رش دین کا تہ وچھا دیوے گا 
لیکن اسی کے ساتھ بعض غزلیں اور اشعار النے ہی صاف ہیں جیے فاقل الدین 
بٹالوی ؛ غلام قادر شاہ یا مراد ثاہ کے ہاں ملتے ہیں ۔ مث یہ غزل١‏ دیکھیے : 
ہار آئی ہے اے بلبل چمن میں آشیاں کیے 
گلوں کے آوۓے کی بہنیت وردر زہاں کیے 
چمن میں جام ہے ہے ہے سجن ہے اور ساق سے 
چلو بارو شتای سیں چمن میں چا مان کیے 
نہ کیجو ے وفائی سوں غرورت حسن کی ہرگڑ 
وناداری میں پر لحظہ چار ے غزاں کیے 
“تی پر لےکھڑا ہوں جان تبرے کے تصّدق پر 
اگر نیں مانتا مجھ کوں تو آ کر امتحاں کیۓے 
ملامت کا شال ہو ریا اغرف ترے در پر 
نگ سوں تیر آرش اور ابرو کی کاں کے 
اِس طرح کی غزلیں اور دوسری کئی غزلوں کے متفرق !شعار زبان و بیان کے اعتبار 
ے ایے پی اف ہیں ۔ گیارھویں صدی کے نصف آغر ہے اردو زبان میں اتی 
تیزی ے تبدیلیاں آئی ہیں کہ دیکھتے پی دیکھتے وہ جدید رنگر بیان ہے ہمکنار 
ہو گئی ۔ معلوم ہوتا بے کہ اشرف نوشاہی نے قدیم اور جدید دونوں رلگوں کو 
آۓ اور جاۓ دیکھا ے اور ود کو بھی اسی کے ساتھ بدلنے ی کوئش کی ہے ۔ 
اغرف نوشاہی کی شاءعری عثقیہ شاعری ے ۔ یہاں ناز و ادا ے کرشے بھی 
ہیں اور حد و خالِ محبوب کے حسن و جال کی رعنائیاں بھی ۔ یہ تین شمر دیکھے > 
سجن نے رخ اوہر وہ زلفر پیچاپیچ ڈالیل ے 
کہ و کیا چاند چودس پر گویا یہ رات کالی ہے 


ر۔ اوریٹنٹل کالچ میگزین : ص ۹۰ ؛ ئی ے۱۹۳ع < 


"٦۸ 


مجھے آمید تھی اس ماہ "رو سیں کام پاؤں گا 
نہ جانا تھا یتیں کرکے کہ آغر چاند ال ی سے 
ٹیری اس خوش ادائی سی رقیبوں کو نہیں پرواہ 
کم اشرف عشق تیرے میں دیوالہ لاابال ے 
افرف کی ایک غزل ے جس کی ردیف 'یک طرف' اور قائی 'رقییان؟ ء 'پریشاں؟ * 
'قراں؟ : 'میراں4 وغیرہ ہے ۔ اس مشکل زمین میں ادرف نے کئی اچھے شعر کالے 
ہا ست 
میغانہ میں جا کر دکھا ء اوس خوبرو کا عشق ے 
"خم یک طرف ہے یک طرف ؛ ساق پربشان ایک طرف 
عاشق ‏ بیچارہ در اوہر گھائل کھڑا ہے سربسر 
سر یک طرف؛ پا یک طرف ؛ لن یک طرف ؛ جان یک طر 
یا یہ شمر دیکھے : 
جب نہ تھا عشق کیا گزری تھی غمکی روج پر اتکہ الا بڑق تھی 
ان اشمار میں شعریت بھی ہے اور انی اعتبار ے سنگلاغ ژمیتوں میں شع رکہنے 
کی کوششق بھی ۔ اس ”دور تک آے آے زبان و بیان کے سب دھارے مل کر 
ایک ہو جاۓ ہیں ۔ قدیج انیلز جدید طرزو املوب میں جذب ہ وکر ایک نیا روپ 
دھار لیتا ہے ۔ اشرف لوشابی کے ہاں قدٍم اور جدید دولوں رنگ الگ الگ بھی 
نر آے ہیں اور مل کر ایک ہوۓ ہوۓ بھی ۔ 
پنجاب میں اُردوک داستان صرف حدود پنجاب تک عذود نہیں ے بلک 
سارے برعظیم کے کوئے کوئۓ میں اپھملی ہو ہے ۔ سودا کے معاصر قدوی 
لا,وری لکھنڑ میں داد سخن دے رے ہیں۔ سرہند کے زہتے والے امام اللہ خان یتین 
جو بندد الف ثال؟ کے بڑبوۓ اور نزاب اظہر الدین خاں کے یۓ ہیں ؛ سرزمنر 
پنجاب ے تعلق رکھتے ہیں ۔ جنت فروشوں کے جھگڑے کا مشہور داعر ے نوا 
پٹیالے کا ورنے والا ے ۔ ''چننستان شمرا'“ کے مؤلف اچھی لرائن شقیق لاہور ے 
کھتری تھے جن کے والد مثما رام ؛ جو خود بھی شاعر تھے ء لاہورے اوزنگ آباد 
چلے گئۓے تھے ۔ اساغ کے ''سخن_ شعرا؛“ ے معلوم ہوتا ے کہ حیدر على حیدر 
اور قاسم علی قاسم بھی بنجاب کے رہنے والے تھے ۔ ''نذکرۂ ے جگر' میں ان کے 
کلام کا موہ بھی ملتا ے ۔ میر اکبر علی اغتر ء مصحنی و جرأت کے شاگرد بھی 
پنجاپ کے ہاشندےۓ تھے ۔ مماحنی کے شاگرد غلام ثاء مظلوم بھی بہیں کے 
رہتے والے تھے ۔ 'ریاض الفحا'' میں مد احمد لاروری کا ذکر بھی آتا ہے ۔ 


لی 


شاگرد, مومن غورشید احمد خورشید بھی بہیں کے باشندے تھے ۔ میر حون کے تذکرے 
سے معلوم ہونا ہے کء عزات کے شاگرد ءبدالقہ تبکرد پنجاب کے رہتے والے تھے ۔ 
امام بش ناسخ ء عبدالحکم لاہوری اور اگل پکاولی'' کے مصنف نال چند بھی پنجاب 
کے مکین تھے ۔ شیر علی افسوس نارنول کے رہنے والے تھے ۔ غرض کہ اس لحاظ 
ہے اگر دیکھا جاۓ تو ایک طویل فہرست ایسے شعرا و معمنفین کی مرئّب کی 
جا سکتی سے جو سرزمین, پنجاب ے تعلق رکھتے تھے اور جنھوں ۓ دامن_ اُردو 
کو وسع ے وسیع تر کیا ے ۔ اردو اور پنجاب شروع بھی ے اسی طرح ایک لفظ 
کے دو رخ ہیں جس طرح اردو اور بنجای ایک زہان کے دو روپ ہیں ۔ اُردو ادب 
کی جدید تحریکیں تو بڑی حد تک پنجاب ہی کی س‌ہون, مّت ہیں ۔ 

ہرحال آردو شاعری کی روایت کے مطالعے ہے ہ جو اتھ پنٹھیوں کے کلام 
اور پھر چھٹی صدی ہجری سے آج تک مسلسل سرزمینِ پنجاب پر جاری و ساری 
ے ء ید بات سامنے آتی ہے کہ یہ زبان ء جسے مسلانوں نے ہہیں ہے اٹھایاء سینے 
ہے لگاہا اور ابی فتوحات کے ساتھ سارے بر ِعظم میں پھیلا :دیا ء ایک ایسی زبان 
تھی جو یہاں تختلف علاقائی زبانوں کے درمیان ایک بین العلافائی زبان کی حیثیت 
ے شروع ہی ہے موجود اور رای تھی ۔ اسی لے آج تک :جا اور اُردو ایک ہی 
زبان کے دو روپ نظر آے ہیں ۔ مغری پاکستان کی سب زباتوں میں جو چیڑ 
مشترک ے وہ اردو زبان اور اس کا ذغیرۂ الفاظ ے جس میں اسلامی روح اس 
ارح سرایت کے ہوۓ سے کم اسلام اور اُردو ایک دوسرے کے ترجإن اور 
علامت بن گئے ہیں ۔ 

وہ ساسراجی تّوتیں جو باکستان کو ٹکڑے لکڑے کرئۓ کی سازشیں 
کر ربی ہیں اسی لے ''غتاف الزبان“ آبادیوں کو ایک دوسرے ے الگ کرۓ 
اور اپنا ُلو سیدھا کرۓ کی کوشش میں ہیں ۔ ان کا بنیادی منصویم بھی ے کم 
اسلام اور اردو کو ٭ جو آج تک جوڑۓ اور متحد رکھنے کا کام کر رے ہیں ء 
کھرچ کر کمزور اور ے اثر کر دیا جاۓ ۔ نتیجے میں اس ایک ہزار سالم 
''سام ثخافت“ کے قامبٴ عظیم کی مضبوط دیواروں کی اینٹیں نفرت کی ”چھرنی ہے 
خود بخود ایک ایک کر کے گر جائیں کی اور یہ وہ وت ہوا کہ سامراجی قوتوں 
کا شییر سب بیلوں کو ایک ایک کو کے کھا جائے گا ۔ اہین کی تاریچ سے ہمیں 
بی سبق ملنا ے ۔ برعظیم میں باہر بے آنے والی قوسوں اور فاتمین کی تاریچ 
بھی ہمیں بی داستان سنا رہی ہے ۔ کمہاں ہیں باختر کے وہ یونانی ؛ وہ جری 
راجہرت ؛ وہ عظیم گوجر اور جاٹ جنھوں ۓ مدیوں اس برءظیمٴ پر حکوست کی ۔ 


۹+ 


کمہاں ہیں وہ عظیمکشان ؛ ساکا اور 'ن ؟ کہاں ہیں وہ عظم ماخ ابھیر جن کی زبان 
آبھیرنش سارے برعظیم کی زبانوں کو جدید بند آریئی زبانوں کے دائرے میں داعل 
کرۓ کا سبب بنی ۔ کہاں ہیں سہاتھا گوتم ہودھ کے پیرو جو سارے برعظم 
کے طول و عرض میں بھرلے ہوۓ تھے۔ سب کے سب اندروئی التشار و اختلاف ؛ 
باہمی لفرت اور ضعف اقندار کے ساتھ سامراجی دباؤ ؛ تشلّدد ء جان و مال کے 
خوفر زباں اور قوتِ جذب کے عمل ہے وفتہ رنہ صفحہ' ہستی ہے مٹ گے : ع 
کالے ہرنا چر گیوں شاہ حسین دے "بے 

اور اپ ان کا نام تارج کی پرانی کۃابوں میں عبرت کے لیے مدنون ے اور ان کک 
تارج ؛ اگر ہم شعور کی آنکھ کھول کر دیکھیں ؛ آج بھی ہارے لے تازیائم 
عبرت ہے ۔ 

ان سطور کے بعد آئے اب ہم ''سندھ میں اُردو“ کی روایت کا سراغ لکاتے 
ہیں۔ 


کے ٭ ٭ 


سندھ میں آردو 
00 


پنجابی ء ملتانی اور ُردو کے اس قدیم گہوے اور حقیقی رش ے واقف ہوکر 
جب ہم پنجابی ہ ملتانی اور سندھی کا جائزہ لیتے ہیں تو یہ بھی ایک دوسرے 
سے بہت قریب نظر آق ہیں ۔ اہل, تحقیق! کی راۓ ہے کہ مثتانی اور سندھی ایک 
دوسرے ے الگ ہوۓ سے پہلے ایک تھیں اور آج بھی سندھی بولئے والے کے 
لیے سرائیکی اور ۔رائیکی بولنے والے کے لیے سندھی زبان اجنبی نہیں ے ۔ جس طرح 
ملتائی و پنجابی ے اردو کا گہرا رشتہ و تەلق ہے اسی طرح سندھی ے بھی .اردو 
کا ویسا ہی بتیادی و قدیم' رشتہ ے ۔ جرسا کہ ہم پچلے لکھ چکے ہیں ء اردو 
زبان پر اس علاقے میں تیزی سے پروان چڑھی جہاں بغتلف اقوام کو سیاسی اور 
معاشری سطح پر ؛ ایک دوسرے ہے ملئے جلنے کی ضرورت پیش آئی ۔ تار غاہد 
ہے کہ مسلانٰں کی آمد سب ہے پھلے سندھ میں ہوٹی اور معاشرق سطح پر ملئے 
جلئے کی ضرورت بھی سب ہے پہلے یہیں پیش آئی ۔ موہنجو دژو کی طرح ء آپ تار 
کی گترد کی دبیز تہ نۓ اس تعلق ہے پیدا ہوۓ وا زبان پر ظلإت, مای کے چاڑ 
کھڑے کر دے ہیں اور جو کچھ تھا وہ بھی نظروں ہے اوجھل ہو کیا ے ۔ لیکن 
پھر بھی تاری کا مطالعہ کچھ ئەه کچھ نشان دہی ضرور کرتا سے جس ے وافح 
تتایج لکالے جا سکتے ہیں ۔ 

جیسے برج بھاشا اور اودھی ء شورسیی آپ بھرنش کی شاغیں ہیں 1 
کیکی اور ٹی بساچی آپ بھرنش کی شاغیں ہیں ۔ اول الذکر شاخغ تۓ سی 
لنانی کو دودھ پلاھا اور دوسری ۓ لہندا اور پنچابی کو۔ شورسبنی آپ بھرنش کا 
گہرا اثر پنجاب ء راچوتانہ اور گجرات کے ذریعے سندھ میں پھیل چکا تھا اور 


1۔ ملنانی زبان اور اس کا اردو ہے تعلق : ڈاکٹر سہر عبدالحق 


ہے 1 
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1ء١‎ 


ندتنج 
جب مد بن قاسم ۓے سندھ کو قح کیا تو بچاں ایک ایسی کھوجڑی ژبان تھی جو 
پساچی اثرات بھی رکھتی تھی اورَت سی إؾ' اسی زبان کو ؛ جو ءلتان سے 
ساحل سندر تک بولی جاتی تھی ء اہل, عرب سندھی کہتے ہیں ۔ اور وہ زبان جو 
گجراتٗ : راجہوتائه ء مشرق و مغرب پنجاب اور وسطی بند میں راج توی ؛ بندی کے 
نام ے موسوم تھی ۔ داہر کے والد کے بارے میں ”تار معصومی“ میں لکھا 
ار 1 : ےج دائے۱٥۔؟‏ 
"او علمٴ عاسبہ و لفاتِ سندی او بندی اآغوب می 0 
مسا|نوں کے آنۓے کے ساتھ مفتوح علاقے کی تذیب ء؛ معاشرت اور زبان پر وی 
اثر ہوا جو آریاؤں ء پساچیوں اور ابھبروں ی آودات٣‏ سے یہاں ی جذیب اور 
زبانوں پر ہوا تھا۔ قاع و مفتوح جب چذیبی ہ معاشزی ؛ موی ا 
سطح ہر ایک دوسرے سے لے تو ایک بچ میل قسم کی زبان ابنے ا رتا ِ 
کرنے لگی تھی جس میں ساەی, ؛ ایرأنی ء تورانی اور دوسری بولیوں ۓ مل جل کر 
ل۔انی کھچڑی پکاۓ کا عمل کیا تھا ۔ 
عربوں کی حکومت سندھ و ماتان پر ١۱ع‏ ہے ہ۲رع تک تام رہی۔ 

آنھوں نے اپنے نظام غیال کی قّوت ے ان علاقوں میں وحدت کا تصّور پیدا 
کر کے معاشرق زندی کی رفدار کو نہ صرف تی ز کر دیا بلکہ تہڈیبی و لان غوامل 
بھی ایک نی ریحع پھونک دی ۔ اس آٔی سیاسی و معاشرق صورت, حال نے 
لسائی طح پر ایک ایسی زبان کی ضرورت کو ابھارا جس کے ڈریعے اس علاقے میں 
رنے اور بسنے وی غتلف اقوام ایک دوسرے ے ابلاغ کر کیں ۔ سندھ کو جس 
سلامی لشگرۓ فتح کیا اس میں فارسی اور عر بولے والے لوگ شال تھے ۔ 
وہ عمل جو ٭رنول کی فتج ے سرزمینِ ایران میں کیا : وہی عمل سندھ میں کیا ۔ 
یہ سیاسی تقاضا بھی تھا اور وقت کی اہم ضرورت بھی ۔ ”عربوں ے جب ایران 
قم کیا تو عیاسی و سرکاری اغراض کے لیے ایران کی بختلف زبانوں ے ایک 
زان کو چن لیا ۔ یم زبان مشرق ایران میں بولی جاتی وی اگرچہ ہنم غلطی سے 
ہے مطہ' نارس کی طرف منسوب کرتے ہیں ۔ اسی طرح جب مسلإن سندھ و پنجاب 


تارج معصوسی : (فارسی) : ص١۱‏ ۔ 
سے کی اس جی میڈ زار زا ےک کا 
دیکھے ۔ 


ےے 


پر قابض ہو گئے تو یہاں بھی چی ضرورت عسوس ہو ہوگ١۔'“‏ سید ۔لیان لدوی 

مرحوم کا بھی یہی خیال ہے کم : 
'مسلان سب سے چلے سندھ میں پہنچے ہیں.اس لیے تریں_ قیاس چی ہے 
کم جس کو ہم آج اردو ہت ہیں اُس کا پیولئی اسی وادیِ سندھ میں 
تار ہوا ہوگا . . . جس کی حد اس زساتے میں ملتان ے لے کر بھکٹر اور 
ٹھٹھں کے سواحل تک پھبلی ہوئی تھی ۔ موجودہ اُردو انْ ہی بولیوں کی 
قرق یافتہ اور املاح شدہ شکل ے ؟ یعنی جس کو آج ہم ارد وکہے ہیی 
اس کا آغاز ان ہی:بولیوں میں عربی و فارحی کے میل سے ہوا اور آگے 
چل کر دارالسلطنت دہلی کی بولی سے ؛ جتں کو دھلوی کہتے ہیں ء 
مل کر معیاری زبان بن كبٔی٣‏ ۔؟؛ 

اسی بات کو سید حسام الدین رائندی اس طرح دبراے ہیں کہ : 
”اردو بندو مسلالوں کی وہ مشترک زبان ے جو مسلائوں کی بندوستان 
میں آمد اور حکوست اور تمدتی روابط کی بدولت اس طرح وجود میں آئی 
کہ اسلامی ژبانوں کے ہزارہا الفاظ ہندی زبانوں میں ناسل ہو گئے اور 
اہل_ بند ء بندر ہوں یا مسلإن ء انھیں سمجھنے اور بولنے لگے ۔ ےشہم 
اُردو کو اپنی موجودہ معیاری شکل اغتیا رکرۓ میں بہت مدت صرف 
ہوٹی اور ختلف مدارج و مراحل سے گزرنا پڑا لیکن اگر اس کے وجود میں 
آۓ کا وہ سجب ء جو اوہر بیان ہوا ء 'مسلتم ہے تو یہ بھی 'مسلاَمم حقیقت 
ہے کہ مسلان سب ہے پلے سندھ میں آۓ اور یں ان کی زبان عربی اور 
پھر فارسی کا ہندی زبانوں ے ارتباط و اعتلاط شروع ہوا ۔ لہلٰذا یه ایک 
واضح اور یقیئی.اس ہے کہ اُردو کا اصلی مولد سندھ ے٣‏ _؛؛ 

غرض کہ یہ زبان اپٔی ابندائیشکل میں سندھ و ملنان کے علاتے میں عربوں 

کے زبراثر بشی شروع ہوئی ۔ مود غزاوی کے بعد جب آلر غزنہ ۓ سندھ و 

پنجاب اور میرٹھ تک کے علاقے ہر اپنی حکوست قائم کر کے لاہور کو اپنا 

دارالحکوہت بنایا تو یہ "ىٔی زبان“ ۱۲ع سے ۱۱۸۲ع تک اپنے خد و خال 


و۔ پنجاب میں اردو: ص مم ۔ 
نقوش سلبانی : ص ےس سم و ص مم ۔ وم ؛ مطبوعه کراچی ۔ 
۔ اُردو با کا اصل مولد --- سندھ : رسالہ ''اردو'' کراچی ء اپریل ۱۹۵۱ع ۔ 


ہے 


اس علاقے میں بنا ستوارق ربی ۔ غوریوں کے ساتھ جب دہلی ژیرنگیں آ گیا اور 
قطب الدین ایک برعظی کا چلا بادشاہ بتا تو اختلاط و ازتباط کا عمل اور تیڑ 
ہو گیا ۔ . ؛ء,ع میں التتمش اپنا دارالحکوست لاہور ہے دہلى لے آیا اور اسی کے 
ساتھ پنجاب ہ لان اور سندھ کی اس کھچڑی زبان کا اقنداز دہلی پر بھی قائم ہوگیا ۔ 
یہاں اس کا واسطہ دہلی اور اس کے قرب و جوار میں بولی جاۓ والی ہوایوں ے 
پڑا جٹھوں ۓے اس کی ہیئت ؛ ساغت اور شکل و صورت کو شّدت ے متاثر کر کے 
آے ایک نیا روپ دے دیا ۔ مسلإنوں کی فتوحات کے ساتھ یہ زبان گجرات ‏ 
دکن مالوہ اور دوسرے علاقوں میں بھی پھیل گئی اور سارے ہر عظیم میں 
واعد مشترک زان کی حیثبت سے ابھرے لی ۔ جو کام ایک زماۓ میں آپ بھراش 
ۓے اور پھر شورسیتی اپ بھرنش ےۓ ملک گیر سطح ہر انبام دیا تھا ء وہی رابطے 
کی زبان کا کام اس ے اتجام دیا اور آج تک دے ربی ے ۔ ہد تغلق کے آخری 
ژمائۓ میں جب دکن شبال سے کٹ گیا تو بہمنی سلطنت کے قیام (۸ے٥/ء۴٣۱۳ع)‏ 
کے ساتھ دکن میں آزادانہ طور ہر ؛ نئے لسانی اثرات کو جذپ کر کے > برورشِ 
پای رہی اور چلد پی تخلیق, ادب کی سرحدوں میں داغعل ہو گئی ۔ اورنگ ژەب 
عالمکیر ی فتح دکن کے بعد جب شال اور جنوب مل کر ایک بار پھر ایک 
ہو گۓے تو دکنی زبان و ادب کی روایت شال کی ترق یااتہ زبان ے مل کر ایک 
نئے معیار سے آشنا ہوئی جو سارے برعظایم کہ لے یکساں طور ہر قابل_ قبول تھا ۔ 
اگر ہم اس زبان کی تارغ ہر نظر ڈالیں تو ہم دیکھتے ہیں کہ اس زبان تے قدم قدم 
چل کر سارے برعظی کا سفر طے کیا ے اور پر علاقے کی زبان ے مل کر اس کی 
غصوصیات کو اپنے اندر جقب کیا سے ۔ 
(٦۲)‏ 


آلے اب اس پس منظر میں سندھ کی صورتر حال کا جائزہ لیں ؛ ۹ھ/۱۲ےع 
میں نوجوان عرب سید سالار د بن قاسم ۓ سندھ کے راجا داہر کو شکست دے 
کر سندھ و ملتان فتح کر لیا ۔ فتح, سندھ کے اثرات گہرے اور 'دوررس تھے ۔ یہ 
پہلا سوقع تھا کہ عربوں اور ایراپیوں کو یہاں کے لوگوں ہے مل چل کر رہے کک 
ضرورت پیش آئی تھی ۔ عرب فاتحین میں لئے نظام خیال اور عقیدے ک آگ روشن 
تھی اور ابھی تک خود غرضیوں کی ریت ۓ اس آک کو بجھاۓ کا عمل شروع نہیں 
کیا تھا ۔ مسلان آۓ تو یہاں مستقل طور ہر آباد ہو گئے ۔ فالخ و مفتوح کا رشتمہ 
چلد ختم ہوکیا اور معاشرق ؛ تہذیبی و اسانی ارتباط و اختلاط کا عمل شروع ہوگیا ۔ 


٦۵ 


سو برس کے اندر اندر ایسے عا| نظر آۓ لگے جو جچاں کی ژیانوں ے غوب واقف 
تھے اور سندھی ؛ ہندی ؛ عری اور فارسی کے ماہر تھے - بزرگ بن شہر یار ۓ 
”'عجائب الہند“' میں لکھا ے کہ یہاں کے راجا ےۓ جو جورا اور کشمیر بالا اور 
کشمبر زیریں کے علاقوں ہر ۃبض تھا ء منصورہ کے امیر منصور عبدالتہ بن عمرین 
عبدالعزیز کو خط لکھ کر فرمائش کی کہ بندی زبان میں اس کے لیے اسلامی احکام 
و قوائین کی تفسبر و تشریج کی جائے ۔ عبدالہ ے منصورہ کے ایک آدمی کو ء 
جو عراق کا رہنے والا تھا لیکن جس کی پرورش و برداعت ہندوستان میں ہوئی تھی ء 
بلایا اور راجا کی فرمائش بنائی ۔ اس عراق عالم ۓ ایک قصیدہ قیار کیا اور اس 
میں وہ تمام باتیں ء جو راجا چاپتا تھا ء :بیان کر دیں اور راجا کے پاس بھیج دیا ۔ 
راجا ۓے اہے بہت ہسند کیا اور ۃصیدہ نار کو اپنے پاس بھیجنے کی فرمائش کی ۔ 
منصور عبدالقہ ۓ ے راچا کے پاس بھیج دیا ۔ تین سال بعد جب وہ واپس آیا 
تو اس نے بتایا کم راجا ۓے اس ہے ”'بندی زبان' میں قران, مجید کی تفمیر 
لکھنے کی فرمائش کی تھی جو اس نے پوری کر دی ے' ۔ ”'عجالب الہند٢٢‏ کے 
الناظ یہ ہیں : 
”ان یقسر لہ شریعة الاسلام بالرندیم ٠‏ 
''شریعتر اسلام کا ہندی میں حال لکھے؟“ 
"ان یغمر لە شریعة القرآن بالہندیہ“؛ 
”فرآن کا بندی میں مطاب ان کرے؟؟ 
پندی و سندھی کا وہ فرق یاد رہے جو ہم نے راجا داہر کے والد کے سلسلے میں 
''تاریچ ممعمومی؟“ کے <والے ہے پہلے لکھا ہے کم ''او علم محاسبد و لغات, سندھی 
و بندی خوب می دااےت““ ۔ ”'عجائب الہند“ ےمد کی تصیف ے ۔ 
اسطخری ء جو .مہو وع میں یہاں آیا ء لکھتا ہے کد ”سندھ کے 
مشہپور شہروں میں منصورہ ے اور سندھی زبان میں اس کا نام ”برہمن آباد““ ے 
, . , لوگ تجارت پیشہ اور سندھی اور عربی زبائیں بولتے ہیں٣‏ ۔'' وہ یە بھی لکھتا ے 


ر۔ ہندوستان عربوں کی نظر میں : جلد اول ؛ ضس بپیو۔ن۹م ء مطبوعمہ 
دارالمصتقین اعظم کڑھ۔ , 

ہ۔ عجائب الیہند : از بزرگ بن شہریار ؛ ص م ؛ بحوالع نقوشرر سلیا ؛ سص ون و 
ص ۱ء ء مطبوعد کراچی ۔ 

م۔ ہندوستان عربوں کی نظر میں : جلد اول ہس میم و جمم۔ 


ہت 


که ''منصورہ ؛ سلتان اور ان کے مضافات کے باشندوں گی زبان سندھی اوز عربی 
ے ۔ مکران والوں کی ژبان قارسی و مکرانی ے١‏ ۔4“ 

اصطخری. کے اس بیان ے کئی زبانوں کے ایک ساتھ رای ہونۓ کا بنا چلتا 
ے۔ اور ظاہر ے کہ آبس میں ملنے جلنے ے ایک زبان کے الفاظ دوسری زان 
میں شاسل ہو کر ایک ایسی زبان کا بیوالٰی تیار کرۓ میں مدد کر رہے ہوں گے 
جس کی مدد ے ایک مشترک زبان ک معاشرق ضرورت پوری ہو سکے ۔ خود 
”برہمن آباد' کا سکب اس نی مشترک زبان کے پیولے کی طرف اشارہ کر رہا 
ہے ۔ اس سکب میں دو تہذیبیں مل کر ایک تیسری تہذیب کی طرف قدم بڑھا 
رہی ہیں اور ایک ایسی زبان کو ابھار رہی ہیں جو ٹیسرے کاچر ی مشترک زبان 
بننے کی صلاحیت رکھتی ہو ۔ 

دےء٥/روع‏ میں بشاری مقدسی ے لکھا کہ ”ملتان بھی منصورہ کی 
طرح ہے مگر متصورہ زیادہ آباد ے . . ., فارسی زبان عموماً سمجھی جاتق ے٣‏ ۔)“ 
عربی فارسی کے ہردم استعال نے ایک مشترک زبان کو ابھرۓ بڑھنے اور پھیلنے 
میں بہت مدد دی اور دو قین سو سال کے اندر اندر وہ اس قابل ہوگئی کہ اس میں 
شعر و شاعری بھی کی جا سکے ۔ کالنجر کے راجا انندا قے سلطان محمود کی ملح 
میں پندی ہی میں اشمار لکھے اور بادشاہ کے پاس بھجواۓ ۔ ”تار فرشتہٴ“ 
الفاظ یہ ہیں کہ ''انندا بزبانر ہندی در مدح_ ۔اطان شعرے گفتہ نزد او فرستاد ۔ 
سلطان آنرا بفضلاۓ پند و عرب و عجم کہ در ملازمتِ او بودلد:؛ تمودہ ھی 
تسین و آئرین کردند ۔'' ظاہر ے کہ یہ زبانر ہندی وہی تھی جس کے الفاظ 
شعراے فارسی کے کلام میں سرایت کر گئۓے تھے اور جو آج بھی اُردو زبان میں 
راخ ہیں ؟ شا حکیم سٹائی (مومھ -- ۵م۱/۵ے۰ ۱ع -- ۱۵۰ع) کایم شعر 
دیکھے : 
اسامی دریں عالم است از لد حاشا . چہ آب وچےہ نان و چہ میدہ و چہ پائیق 
یا سمعود سعد سلان (م ۔ ۱۵ ۵ھ/۱۱۲۱ع) کا یم مصمرع دیکھے : ع 

برآمد از پس دیوار حمن !'نارا مار“ 

”'پانی“ کا لفظ آج بھی اردو زبان میں پر شخص کی زبان ہر چڑھا ہوا ے ۔ آپ ء 
نان ء میدہ ؛ اسامی ء عالم ء حاشا ء یہ وہ الفاظ ہیں جر اردو کے ذخیرۂ انفاظ میں 


و۔ ہندوستان عربوں کی نظر میں : حا اولء صسص دےم۔ 
پ۔ ایض ص ےوم۔ 


٦ے‎ 


معاشرق اختلاط سے شال ہوگئے ہیں ۔ اسی طرح ''ماراماوا؟' کے الاظ آج بھی 
اسی طرح استمال ہوتے ہیں ۔ اصطخریٰ ''نیبو' کے ذکر میں لکھتا ے کم سندھی 
ژبان میں اہے ”لیەوں'' کہتے ہیں ۔ یہ لفظ آج بوی سندھی زبان میں اسی طرح 
استعال ہوتا ے ۔ بروفیسر محمود شبرانی ۓے ایسے الفاظ کی ایک طوبل شہرست+ 
غزنوبیوں اور سلطنتر دبلىی کے زماۓے کی فارسی قصاتیف سے مرنّب کی سے جن کہ 
دیکھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ فارسی زبان میں سینکڑوں الفاظ اس زبان کے داعل 
ہو گئے تھے ۔ 
سندھ کی اس لی حلى زبان کا ایک تدیم ترین آمولہ شمس سراج علیف؟ ک 
''ناریچ فبروز شابی' میں ملنا ے ۔ ند تخلق نے ۵۱ےھ/۱۳۵۰ع میں ٹوٹھد پر حملم 
کیا اور اسی حملے کے دوران سس گیا ۔ دس برس بعد قیروز شاہ تقلق نے ۔مام کیا 
اور وہ ناکام و بیار ہو کر واوس لوٹا ۔ اس ے ٹھٹھہ والے اتنے خوش ہوۓ کم 
یم فقرہ زبان زد, خاص و عام ہو گیا 
''پرکت شیخ پٹھا ؛ ایک 'موا ایک نپٹا/“ 
جس کے نی یە ہیں کە غبخ ہٹھا (.+دھ٭- ,]م٦۱‏ ۱ع--۱۲.۹ع) ک 
ہرکت ے اہک م گیا اور ایک بھاگ گیا ۔ ''برکت'' اور ''۔ُوا“ تو آج بھی اردو 
ژبان کے مروج ذخبرۂ الفاظ میں شامل ہیں اور ''نپٹا' راجعتھانی اور پنجای وغبرہ 
میں ہعیشہ سے مستسل ہے ۔اس نقرے کا دلچسپ پہلو یہ ے کہ اس میں ''برہمن آیاد* 
کی طرح ء جس کا ذکر اوبر آ چکا ے ہ کئی زبانیں مل "ٹر ایک نیا سٹگم بنا ر٭ی 
ہیں ۔ بھی مزاج اردو زبان کا مزاج سے ۔ 
شیخ فرید "بھکٹری نے ہ جو تد صرف سندھ میں پیدا ہوۓ بلکہ جن کہ 
آپا واجداد کا وطن بھی بھکر تھا ٭ ..ھ--بہ لے مےع--ہ۴۸ے اع میں 
ذغیرۃ الخوانین“ کے نام ہے دور مقلیہ کے نامور لوگوں کے حالات ساب کے ۔ 
اس تصنیف میں اکثر ایے الفاظ استمال میں آۓے ہیں جو اُس زماۓ ک زبان 
کے عام الفاظ تھے اور مندھ میں اردوۓ قدی کے غد و خال پر روشئی ڈ'لتے ہیں ۔ 
ذغیرٰۃ الخوائینٴ'٣‏ ہے ایینے چند جملے یہاں لکھے جاتے ہیں : 
(ر) ”نواب صف شکن خاں ولد سید پوسف غاں رضوی تھالہ داری 


و۔ مفالات حافظ مود شیرانی ج جله اولء ص مھ تاور 
۔ تارج فیروڑ شاہی : ص سم ء مطبوعہ دارالطع جامعہ عثائیم سرکار؛ ۱۹۰۸ع ء۔ 
سم۔ ذخیرۃ الخوائین : (قامی) امن ترق اردو پا کسٹان ؛ کراچی ۔ 


سے 


آنجا داعت ٠1.‏ 
)6 'غنجر بیگ چفغتائی امراۓ قدیج ایں سلسلہ بود ۔ در کور 
و علم حکت ے در موسیقی مناز بود و طبع نظے 
داشت ۔ در باپ اکھاڑہ مثنوی مشمور دارد -)“ 
)[) راجم رام داس کچھواھ۔ کے بیان میں ہندی زبان کا ایک دوپا بھی 
شیخ فرید بھکری نے ثقل کیا سے : 
”کب (کوی) گنگ باد فروٹشی کہ در بند قرین او گزشتہ 
بیت بزبان, ہندی در مدح او گفتم ۔ مطلعش این است ۔ 
کہاں لوبکہاں کروں او دات رامداس تیری 
دببی مال کوں حال: پیرت ہس" 
(م) ”دیانت رائۓ سہتہ ہیر جی نام داعت ۔ تارکر دنیا گشت و بلباس 
سنامیاں در آمد ۔؟“ 
(ہ) ”'در قنہ وا ےسب آب و ہوا ومیوہ ترشّعات باراں بہشت روۓ زمین 
میتواں گفت و در ہر غانہ بھتی شراب و آواز دھولک است ۔“ 
(.) حکم علی کے بیان میں ایک جگہ ''پوری؟“ (“پڑیا) کا لفظ استمال 


تم یک ہوری دارو را در کوزۂ آب انداخته ہم آب 
ہے خد ۔11 
() ”ذغیرۃ الخوانین'' میں ایک جگہ ہندی زبان کا حواله اس طرح آتاا 
ہے کم : 
”سر را برداشتد بزبان, پندی “برسید کہ اوتار راجہ رام چند شد ۔؟* 
(۸) مبر عچد فاضل کے سلسلے میں لکھا ے کہ وہ ہندی زبان میں فصاعت 
کے ساتھ ''کای'' لکھتا تھا جو مقبول: تھی ۔ شیخ فرید بھکری کے 
الفاظ یہ ہیں :ٍ 
”دوم مہر هد فاضل (ابن میر صفائی) شعر بزبان: بندی از قسم 
کای ہکال فصاحت میگفت و قبولیت داشتہ ۔)“ 
ملا“ عبدالقادر بدابوی کے ایک بیان ے معلوم ہوتا ے کہ سندھی فقبر ہندی, 
گیت کے ہوۓ سارے یرعظیم میں پھرتے تھے ۔ ملا“ بدایونی نے لکھا ے کہ 
شیخ تلقین فرما رے تھے کہ اتنے میں : 
''برخلافر روش شیخ دو درویش, مندی اڑ بیروثِ در افعہ* سرود ہندی 


۶۹ 
باوازے حزیں غراشیدہ میکردند و حال بر من از تاثیر آں وقت متفیٹر 
و 
سید تد مجر عدل عہد اکجری کے منصب داروں میں تھے ۔ ۰۹۸۳/ہے٥۱ع‏ 
میں بھکر و سندھ کے گورئر بنا کر بھیجۓ گئے لیکن دو ہی برس بعد بھاسی سال کی 
عمر میں وفات پاگئے ۔ ان کے پاچ لڑکے تھے ۔ سید ابوالفضل ؛ سید ابوالقاسم اور 
سید ابوالمعالی وغیرہ ۔ سید ابوالقاسم اور ابوال ہما ی نے راجا جے کمن فتح ۔نکھ 
کے مقابلے میں جو بادری کے کارنامے انبام دےء یہ دوے٢‏ سندہ ء راچستھان اور 
شا ی بند میں مشہور ہوگۓے :ٍ 
دل بادل کنجُرو گھٹا فوج کائر نوکاۓ 
غادل'عذ کے تاب *نتدر قائم ماپ 
بڑی دھاکے چوٹ تھرتھر کائبے کوٹ 
7 تع ابا ھپ گھر ارك 
ت پکڑ کے جائۓ چھبو بندو ے دھرلاج 
جرس کا بندولا یو چھٹا جیسے معالی قاسم باج 
نارے ہم چلیں تم چلے چلے غان سلطان 
معالی قاسم جب چلیں جب پثھم آیگھے بھان 
ہایوں کے زماۓ میں جب سندھ کے حالات خراب ہوئۓ تو دو سندھی عالم 
شیخ قاسم اور شیخ طاہر سندھ کے قصیہٴ باتری سے ۳/۹۵۰ ۱۵ع کے قریب 
ہجرت کر کے احمد آباد اور وہاں سے ایلچپور (برار) میں جا کر آباد ہو گئے ۔ ان 
کے صاحبزادے شیخ عیسلی (۹۲وھ-۱۰۴۱م/ م۵٥‏ ۱ع--۹۲۱صع) ؛ جو سح 
الاولیاء کے ثام سے مشہور ہیں ہ وا ی_ غاندیس شاء ماروق کے یار پا رکپتے ہے 
برہان پور چلے آئۓ ۔ برہان ہور میں ایک پورا علہ ''سندھی پورہ“ کے نام ے 
آج تک موجود ے ۔ مسیح الاولیاء کا یہ دوہا ان کے ملفوظات میں عنوظ ہے ۔ 
شیخ بربان الدین راز اہی ۓ نرمایا کہ :ٍ 
”روزے بعا ی حضرت سیح الاولیا الماس منمودہ شد کے دنیا چہ باشد 


پوظ 
دھشد 


و۔ منتخب التواریخ : حصہ سوم ء ص ٤ع‏ ء مطبوعہ کالج پریس کلکتہ ؛ ۸۰۹ ۱ع ۔ 

پ۔ تارج ام وہہ : جلد اول ء از محمود احمد عباسی ؛ ص ہم ء مطبوعہ دہلی ۔ 

برہانپور کے سندھی اولیاء : سید بد سطیع اللہ راشد بربانپوری ؛ ص ےم ؛ مطبوعم 
مو دی ورڈ مین اد 


٠۸ھ‎ 


ٹا بداں اجتناب 'مودہ آید ۔ فرسودند ۔ دوہرہ 
ےج ہر کوں بسرارے سہی_ دنا ٹائوں اسی کا کہی*““ 
غرض کہ ان شواہد کے ٹکڑوں کو جوڑ کر جب دیکھا جاتا ے تو معلوم 

ہوتا ے کہ ۔سلانوں کے آئے کے بعد سرزہین سندھ پر ایک ایسی زبان کا رواج 
ہوگیا تھا جس میں ایک زبان کے بولنے وال دوسری زبان کے بولنے والے سے اظہار 
مدعا کرتے تھے ۔ ید بن قاسم ے لے کر دور مغليہ تک اس زبان کا رواج اوو 
اثر و نفوڈ بڑھنا گیا اور یہ ایک ایسی زبان ان گی جو عام طور پر بوی اور سجھی 
جاتی تھی ۔ جسے سندھ کے عمر کوٹ میں پیدا ہوۓ والا یہ آگے چل کر 
شمتاء بند اکبر اعظم کے ام سے مشہور ہوا ء اسی طرح سندھ و ملتان میں ہروان 
چڑھنے وا ی یہ زبان پنجاب اور 'ترک افغانوں کی توانائیوں کو جذب کر کے 
عبدبوں بعد دہلی پینچی اور وہاں ی بولیوں ے نیا رنگ و ور لے کر جله ہی 
مسلإانرں کی فتوحات کے ساتھ سارے یر عظیم کی مشترک زبان بن گی اور اب 
یارہ سو سال بعد پھر اپنے وطن_ مالوف واپس آ کر دائرہ کو مکمل کرئی ہے جو 
بد بن قاسم کی فتح_ سندھ م۹ھ/۱۰ءع کے قوراً بعد ے بئٹٹا شروع ہوا تھا ۔ 


۳ 


سندھ میں اُردو شاعری کی روایت خود سندھی شاعری کی تحریری روایت ے 
زیادہ قدیم ے ۔ سندھی زبان میں قدیم شاعری کے نمونے شاید اس لیے نہیں ملئے کہ ٤‏ 
شرامی پند کی طرح ء یہاں بھی علمی و ادبی زبان کی حیثیت ہے ؛ صرف و ض فارسی 
کا دور دورہ تھا اور دوسرے یہ کہ انگریزوں قۓے فتح, سندھ (۴م۱۸ع) کے بعد 
اِس زبان کے رسم الخط کو مدون کیا اور لکھنے کے لے باون حروف مقرر کے ۔ 
اسی لے سندھ میں فارسی تصالیف کا بیش چا ذغیرہ آج بھی موجود ے ۔ جیے 
مسعود سعد سان اور اء پر خسرو کا پندوی کلام ناقدری_ زمانہ کے باعث غائع 
ہوگیا اور فارسی کلام آج تک محفوظ ہے ء ایسے ہی سندھی کے قدیم نھوۓے بھی 
غائع ہوگئے ۔ تار میں مذکور ے کہ سمّوں کے دور حکوست میں حاد بن 
شیخ رشید الدین جالی نے ء جو شیخ جال اوج والے کے نواے تھے ؛ جوش اور 
وجد میں آ کر جام :اجی اور اُس کے یۓ کے حق ہیں مندھی ایات میں دعا 
فرمائی تھی لیکن یہ اشعار بھی آج ناہید ہیں ۔ شاہ عبدالکریم بلڑنی والے ۸۰۰۲ھ 
ء؛ع) نے سب ہے پالے کیر کے دوہوں کی ہروی میں سندھی میں ''دوپڑے؟؟ 


۰0۱ 


لکھے اور ان کے بعد شاہ عبدالاطیف بھٹائی (م ۔ ۵٦۱۱٥/۵۲ء۱ع)‏ نے سندھی 
شاعری کو دوہڑوں اور ابیات کی شکل میں ایک نی زندی بخشی ۔ سید ثابت علی 
مثتانی (+۳نںہ,ھ-ن۱ہ/. ہے ,ع--. ۸۱ ۱ع) لے شاعرہیں جنھوں نےۓ دوپڑوں 
کی بحروں کو چھوڑ کر عربی عروض کے قافیہ و بر کے مطابق سندھی و سرالیکق 
ژبان میں شاعری کی ۔ ثابت علی کی پیروی میں خرفہ گل ٭د ( ٣ھ‏ یم 
۹ ء۔-۹ ھی ع) ے بافاعدہ اپنا دیوان مب کیا ۔ خلیفہ کل مد سندھی 
کے پپلے صاحبر دیوان شاعر ہیں ۔ ان کے بعد سچل سرمست (٣نه‏ ہم ۱م( 
۹ے :سر ۸۲ع) کا نام آنا ے جنھوں نے 'بلھے شاک پیروی میں سندھی 
میں ''کانیاں؟' لکھیں ۔ سچل سرمت سندھی میں '' کا“ کے موجد ہیں ۔ ثابت علی 
ۓے بھی اردو میں شاعری کی لیکن سچل سرمست ے تو اھک ہورا دیوان. یادگار 
ے ۔ اس ہس منظر میں دیکھبے تو سندھ میں اُردو شاعری کی تحریری روابت مملا” 
عبدالحکم عطا:ٹھٹھوی (, +ے:,ھ٭-.٠۱۱م‏ .۳ عسے ۲ے ۱ع) ک اردو شاعری 
میں نظر آتی ے جو شاہ عبدالحکی باڑٹی والے ہے مقدم ہیں ۔ 

سندھ ہعیش علم و ادب کا سکز رپا ے اور برءظی و ایران کے ے شاو 
شعرا اور اہل, علم و فضل ۓے اس سرزمین کو اپنے قدوم میعنت لزوم ے شرقه 
شا ے ۔ سرزا عائب ء على حزیں ء والہ داغستانی ء عبدالجلیل بلگرامی ؛ سید 
غلام علی آزاد بلگرامی ؛ سید چد شاعر بنگرامی اور سید فضائل علی غاں ے قید وہ 
لوگ ہیں جن کے نام نامی آج بھی ہر علیم کی تاری میں حفوظ ہیں ۔ ”مقالات الشمراٴ“ 
میں ؛ جو سندھ کے فارسی غعراء کا تذکرہ ے ؛ اور جس کے نامور مصتقہ 
میر على شیر قائع ٹھٹھوی ہیں ؛ ایسے بہت ہے شعرا کا ذکر ماتا ے جنھوں نۓ فارسی 
کے ساتھ ساتھ اُردو میں بھی شاعری کی ۔ ملا عبدالحکم عطا ء حفیظ الدین علىی ٭ 
جعفر على بینوا ء مچد سعید راپبر ؛ عبدالجیل بلگرامی ؛ غلام علی آزاد ہلگرامی > 
مبر ہد صابرء معین الدین آسلبم و یبراکی ء حیدر الدین کامل ؛ خود صاصیر 
مقالات الشمرا یر علی شبر قائع ء برسرام +شتری ؛ آفنتاب راۓ رسوا ء حسام الدین 
حسام لاہوری ء میر سید بد شاعر بنگراسی ؛ حکم میر امد اللہ خاں غالب اور 
عبدا!۔حان نائز کے نام قابل_ ذکر ہیں ۔ ''مقالات الشعراۂ' کے مطالے ہے یہ بھی 
معلوم ہوتا ے کم سندھ میں فارسی کے ساتھ سا اُردو کا بھی چرچلەتھا اور اس 
کا ۔ہب بہ تھا کہ یہ وہ زبان تھی جو سندھ کو برعظم کے دوسرے علاقوں ے 
ہلاۓ کا کام انوام دبٹی تھی ۔ خود شاہ عبداللطیف بھٹانی (م - ۰۱/۸۱۱۰۵ ع) 


۲٭٭ 


کی زبان ایسی پچ میل زبان ے جس میں پنجاب ء بلوچی ہ سرائیکی ؛ کچٹھی ٭ 
لاڑی ء تھربلی ء بروپی ؛ راجستھانی اور اُردو بندی کے الفاظ کثرت ے استمال کے 
گئے ہیں ۔ بھی وجد ہے کہ لوگ شاہ لطیف کے کلام کے اکثر حصوں کو مشکل ے 
سمجھتے ہیں ۔ 'تاریز شمراے سندھ'' میں مد ہدایت علی تارک ۓ لکھا ے کہ 
”لصا کا کلام قدیم زبان کی وجہ ے ایسا مشکل ہے کہ قرب و جوار کے لوگ 
تو ہانکل نہیں سمجھتے بلک وبی سندھی جو بہت ہا علم ہوں ء سمجھ سکتے ہیں!۔“ 
اسی کے پیش نظر سندھ کے ناسور عالم مرا قلیچ بیگ (م ۔ ۱۹۰۹ع) نے شاہ کے 
کلام کے مشکل الفاظ اور ُن کے معانی ''لغاتر لطرنی““ کے نام ے شائع کے تھے ۔ 

شاہ لطیف نے اپنے کلام کو خصوص لسروں کے مطابق ترٹیب دیا ے 
جیسے ممرکلیان ء مسر یمن ؛ مر کھمیات ؛ 'س سورٹھ : ٭سر رام کلی ؛ سر بلاول 
وغیرہ ۔ شاعری کو لسروں کے مطابق ترتیب دیۓ کا رواج تصّوف کے زدراثر 
قدیم اردو کی پہلی باقاعدہ شعری روایت ے ۔ نویں صدی ہجری کے اوائل میں یہ 
روایت گجرات کے شاہ باجن (۰وےھ-- ۸۸/۹۱۲ ۱ع -- ۰۹ ۵!ع) ؛ قافی 
عمود دریائی (ہےرھ-م ۹م و ہم ےم ء۵ ع) اور شاہ علی بچد جیو کام دھنی 
(م ۔ ۹۴ھ/ہ۵:ع) کے ہاں ماتی ہے جنھوں نے اپئے کلام کو ''در مقار 
رام کلی ء در پردۂ بلاول ؛ در دھناسری ہ در مقام سارنگ ء در مقام توڑی ؛ 
در مقام کدارہ“ وغیرہ کے حت سرئّپ کیا ے ۔ یہ کلام بینادی طور پر گاۓے 
جاۓ کے لیے ہوتا تھا جس میں وفیائد غیالات نظلم کے جاۓ تھے اور عشق کی 
گرسی اس میں اثر و تاثر کو جکای تھی ۔ یہ روابت دکن میں ہمیں چہئی سلطنت 
کے آخری ”دور کے صوق شاعر سپرانجی شمس العشاق (م ۔ ۰۲ ۹ھ/۱۰۹ع) کے ہا 
بھی سی ے اور برہان الدین جائم (م۔۹۹۰ھ/۱۵۸۰ع) ؛شاہ داول (م ۸< 
ے۵+رع) ء اورامین الدین اعلٰی(م ۔ ۱۰۸۵٥/ہے٤۱ع)‏ تک جاری و ساری رہّی 
ہے ۔ ”اکر وکرنتھ صاحب'' میں بھی شاعری کی اسی پیئت کو استمال کیا گیا ہے ۔ 
اس طرح شاہ عبداللطیف بھٹائی کا کلام ؛ پیثت کے اعتبار ے بھی ہ اردو شاعری 
کی قدیم ترین روایت ے واہستہ ے ۔ 

شاہ کے کلام میں جایجا بندی دوہرے ملتے ہیں اور ان کے کلام میں استمال 
ہوۓ والےےینکڑوں الفاظ سندھی اور اردو کا مشترک سرمایہ ہیں ؟ ث9 جگت ١‏ 


١۔‏ تار شمراے سندھ : مچد ہدایت علی تارک ہ ص ےو ء مطبوعہ عزیز المطابع ؛ 
رق پریس چاواہور ؛ ۱۹۰۵ع ۔ 1 


اب 


رات ء قیل فلیل (ٴپھلیل) ء طمنہ ء سہاگ ء ٹولا ء آمن ‏ آرام ء 'پرڑا ء ہلنگ ء 
پرانا ؛ سای ء صباح ء حال قربان ؛ سریر ء آلیا ء لگیا (قدیم دکنی اردو ک طرح) ؛ 
قراق ؛ یج ء داتاء وسیلو (وسیلہ) ؛ مشاہدو (مشاہدہ) ء مستورات ؛ ساتھی ء جاننبار 
(فدیج اُردو میں ''بار“ لگا کر کثرت سے اسم فاعل بنائۓ گئے ہیں جیسے سرجئہ٦ار‏ ء 
لکھن ہار : بچھانن ہار وغیرہ)ء لوازیاء سسیت (مسجد : سسیت کا لفظ میر تق میر ۓ 
بھی استمال کیا ے) ء برتِ ؛ قلب ؛ قرب ؛ مہار ء قطارء صدقو (صدقم)ء بندہ ء 
کارن ء نصیب ؛ تازو (تازہ) ء ڈیرا ء ملاقات ہ مقابل ء بیگائہ ء الکے ء عرض . آ٘سء 
ساعت ؛ مہر ء راچا ؛ رنگ بل ء اشارو (اشارہ) ‏ پہلی رات ء دائی ء درمائدی ٭ 
غلفلو (غلفلہ) وغیرہ وہ چند الفاظ ہیں جو ہم نۓ ''شاہ جو رسالوٴ'١‏ کے پندرہ بیس 
صفحات کی سرسری ورق گردانی ہے لے لیے ہیں ۔ 
' مر پیرای پندی؟““ کو چھوڑ کر ء جس کے بارے میں سندھ کے اہلر غلم کا 
خیال ہے کہ یم الحاق کلام ہے ء (اس میں دوسرے شعرا کے منتخب پندی 
دوہروں کو "سر برای کے مطابق اسی طرح ترتیب دیا گیا ے جیسے "سر سورٹھ اوو 
گر کھعبات وغبرہ کو) جب ہم شاہ کے بقیہ کلام ہر نظر ڈالتے ہیں ٹو وہاں بھی 
ہندوی اثر ملا جلا ء ہاتھ میں ہاتھ ڈالے اور دوسری زبانوں کے ساتھ آنکھ وی 
کھیلتا نظر آتا ے ۔ شاہ کا کلام ختلف لسانی اثرات کو گھلاۓ ملاۓ کا ایک 
خلیقی عمل ہے ۔ لسانی سطح پر اس آنکھ چولی کی یہ چند مثالیں دیکھے : 
ف2 کمہن آ کہاں آکھاں کوئی ئە بتاوے بات 
ہی واتا نوں لوگوں ۓ اپنی صاحب دی .. ۔ (ص م٣۱۷)‏ 
() ہم سوں ساتھ گیا ے ہم سوں سمل کیا ے جو کچھ کرنا کر رہیاں کے گیو 
قافلو زنکوں زود بیائی ؛ مد ون _جه مات کیا لکنا 'لوک لیا ے ۔ 
(ص )٣۳"‏ 


و۔ شاہ کے کلام کے یہ حوالے (الفاظ اور اشعار دواوں کے) ٦۸٣ج‏ کے اس 
مطبوعہ نسخے ہے لیے گئے ہیں جو پ‌لی بار قاضی ایرابیم نے بمبٹی سے شائم 
ا ا ا بب ات و تم ائی امام او رعال*' جرنی سے 
چھپوانا ھا ۔ اردو میں ”رسالم' شاہ عبداللطیف' کے تام ہے شیخ اباز ۓ 
منفلوم ترجہ کیا جو مہہ مع میں سندھ یونیورسٹی حیدر آباد ے شائع ہوا ۔ 

(جمیل جالبی) 


سس 


٢‏ دا مینے پر حم کا ہے ماتم کا باعلی 
جنڈ لے آیا غبں لے آیا سوز کرو شاہ قاسم کا (ص ٭٠۱)‏ 
).6 سہندی لاون ڈے ماہ جی مہندی لاون ڈے 


اسم خاه سج ببیاوں دی ذڈے 
مہندی تیڈی رنگ رنگیلی ہوٹھا لال گلال 
ماپ ثتی سبرا خر انیدی نال ۔(ص٭۱١)‏ 
0 ورد وظینا ‏ وسرنا' لہ کار ہی 'ناز (ص۵۳م) 
() ے بھائییں جوکی تھیاں تاں یہ چھڈ وجرد 
محبت سندو منج دل میں دکھائج "دود 
الفت رکھ الکھ .میں اندر میں افزود 
وحدت کے وجود ہیں الا کر مود 
لفی کر توں نفی کے ذلت ڈبئی زود 
تھی خنی ہے نشنود تہ انکار میں ات کے (س ۱۹۹) 
دو مثالیں آور دیکھے : 
() کبھی کروں پھیرے کملا کلی میرے 
کیوں نہیں آندا کیوں نہیں جائدا میں عاجز بندی تمائیو تبری 
(۷ص٠۰۰م)‏ 
(۸) کون بجھے کجھ دلدار پادی بنا کون مجھے القہ وا ی کرم کرے گا 
رب دلیاں دا تفل کھولے گا 
ایہی گالیاں چنگیاں لوکو یار اساڈے دل دا 
روز ازل گن عشق پر لوسوں نام سالیں دا 
درس کدھو سیں تی رز لیناں دی لوکو لوک واقف نہیں ٹل دا (ص ۵.م) 
یہاں عشق کی وبی آگ روشن ہے جو گُجری اردو کے قاضی عمود ‏ دریائی 
اور شاہ جیوکام دھنی کے ہاں نظر آتی ے ۔ ان مثالوں ے یہ بات بھی سامتے آی 
ے کن خود شاء لطیف کے کلام میں یہ زبان کیا کردار ادا کر رھی ہے اور 
شاہ صاحب کا اس زبان سے کننا گہرا تعلق تھا ۔ اس نقطہٴ نظر ہے شاہ کا کلام 
لسای مطالمے کے نٹ نئے پچلوؤں کو ۔امنے لانا ہے اور کسی صاحب نظر کا 
وت 


7۸۵ 


جیسا کہ گزر چکا ے ؛ سندھ میں اردو شاعری کی روایت کا پتا تاریخ اور 
تذکروں ے چلٹا ے لیکن یہ تذکرے چونکہ بنیادی طور پر فارسی شعرا کے ہی 
اس لیے ان میں فارسی مموئہ* کلام تو دیا گیا ے لیکن سواۓ ایک آدھ جک 
کے ء اردو اشعار کے موئے نہیں ملتے ۔ صرف اتنا لکھ دیا گیا ے کہ فلاں شاعر 
پندی میں بھی شع رکہٹا تھا ۔ جن شعرا کا ارد وکلام ان ٹذکروں میں آ گیا ہے 
أُن میں مملا عبدالحکم ٹھٹھوی! ( یس رھ رمل .مہ رع سے ۲ے ۱ع) سب 
ہے قدیج ہیں ۔عطا نے طویل عمر ہائی ۔ اُن کا زسائمٴ حیات وبی ے جود کی شعر 
ثصرتی ٤‏ شابی ؛ ہاشمی اور ولی دکنی کا ہے ۔ عطا فارسی کے شاعر تھے اسی لے 
ان کے ارد و کلام پر بھی فارسی کا اثر گہرا ے ۔ کبھی قدیم طرز ریت کے مطاب 
ایک مصرع فارسی اور ایک اردو میں لکھت ہیں اور کبھی آدھا مرع ٹارسی 
آبعا [ززوائن ا لائت یس + تت5 
ڑ پا افراط انطارِ نقبراں کیٹوں رجنا بہ آدھی بھوک رہٹا 
پہ خود خوثر جگر پیتا وجیتا بە درد وداغ ہم آغوش رہتا 
چند اشعار اور دیکھے : 
چوں مجنوں ذو فونر زار اینجا کہ ے ہروا ز خود ے ہوش رہتا 
مسافر راہ میں آپ وغذا خوش کزاشک و آہ دوشا دوش رہتا 
عطا اس بھوک سوں ہم لوک رہتا زخوردن ساگ لوی سوک رہتا 
ایک اور شعر سنے : 
پشیا رکھیلٹا دکھ اپنا نہ سوجھٹا ‏ سب چھوڑنا نہ مال پرایا سیٹتا 
زبان و بیان کے اعتبار ہے یہ کلام قدیم ”دور میں قابل, قدر ہے ۔ 
شیخ وو کا نام بھی 'مقالات الشعرا//٢‏ میں آیا ے - عالم_ جواتی میں تواِ 
سیف اللہ خاں کے آخری زمانم' حکوست (ك۳۷ھ--۲م۱ ١٭/٣۱ء‏ ع- ۲ے اع 
میں انھوں ۓ قتل کے الزام میں پھانسی پائی ۔ شیخ ورو ہجو کو تھے ۔ ٹھٹھ 
ہس 
و۔ سندھ میں اُردو شاعری : مرئید ڈاکثر پبی بخش خاں بلوچ ؛ ص ۲ -م 
مطبوعہ سہران آرٹس کونسل حیدر آباد ء ےہ ۱ع ۔ 
مقالات الشمراء :میر علی شیر قالم ء مرتػّبہ سید حسام الدین راشدی ؛ص جم 
مم ؛ مطبوعد سندھی ادہی بورڈ حیدر آباد ؛ ے۵ ۱۹ع ۔ 
ہے مقالات الشعراء : ص ۸۲۸ ۔ 


7۸٦ 


کے مفتی کی مذمشت میں اُس غزل کا یہ شعرء جو حافظ شیرازی کی زمین میں لکھی 
گی تھی ء زہاں زد خاص و عام تھا : 

الا یا لٹا السنتی دہ ریش, تو جگلہا 

) کھاڑوں بال یک بک کر ہ بناؤں خوب كَّلھا 

میر حیدر الدین کامل (م - ۰٦۱۱ھ‏ ۵۰ء ۱ع) کے زماے میں کلہوڑا خاندان 
ہر سراقتدار تھا لیکن ٹھٹھہ اب بھی ممغل گورنر کے ماتمحت تھا ۔ ڈا گٹر بلوچ 
نے لکھا ہے کہ ''مغلیه سلطنت کے ”دور میں اُردو کے شعرا وتتاً فوقتاً سندھ میں 
آۓے تھے اور مقامی شعرا و ادبا ے ان کی ملافاتیں ہوتی تھیں؟' ۔ ش|لی بند اور 
سندھ کے درہیان اس آمد و رفت ۓ اُردو شاعری کے نۓے اثرات و رجحانات کو 
یہاں بھی ہروان چڑھایا ۔ اسی لیے ولی دکنی کے بعد جب اردو شاعری کا راج 
دبلی میں ہوا اور حائم ء آبرو اور ناجی وغیرہ کی شہرت عام ہوئی تو ایہام ء جو 
ان شعرا کا بنیادی رجحان, سخن تھا ء سندھ میں بھی شاعری کا مقبول رجحان 
بن گیا ۔ مر حیدر الدین کال سندھ میں اسی رجحان کے قابلِ قدر ممایشدہ ہیں ۔ 
سیر علی شیر قائم نے ؛ جو کامل کے شاگرد تھے ء لکھا ے کہ ''در ایام ہندی 
ےمثل و دہرہ و کبت و کات غریب و صفات عجیب و سایر اقسام از ایشان ہسیار 
بر زبانہاست . . , اشعار پندی ایشان عالمگیر اىت٢٣‏ ۔)4 
صدعتر ایہام کامل کے کلام میں لطف دبتی ہے اور چونکد یہ اس زءاتے کا 

مقبول تربن رجحان تھا اس لے یتیناً یہ اشعار مشہور ہو کر نہ صرف سندھ میى 
مقبول ہوۓ ہوں گے ؛ چیسا کہ قانم کے بیان سے معلوم ہوتا سے ء بلکہ شمالی بند 
کے سکز تک بھی پم:چے ہوں گے ۔ کاسل کے زبان و بیان عاف ہیں ۔ انھیں ےاورے 
پر پوری قدرت حاصل ہے اور صنعتر ایہام کے ذریعے “پرلطف معنویت پیدا کر ۓکا 
اُنھیں سلقیہ ے ۔ ید چند اشعار دیکھیے ۔ ان میں اور شا ی ہند و دکن کے اشعار 
میں کوئی فرق نہیں ہے : 

پیارے لڑکے ہیں ماتا۔۔ گیا 

پر کھڑی کے روس جانا کیا 


وہ سندھ میں اُردو شاعری : ص ۵ ۔ 
م۔ مقالات الشعرا : س رےو۔ 


ع۸ 
یار جاتاۃ کی بات ہاف 
پر الم جائے تو پھر نم جاتا 
خال ‏ رشمار ‏ پر ؛ہنبمھا 
کالں کے کمھیت میں ۱اک ہے 
عشق اب ٹول ہے زلخا 
اس سوں گے ہے چاہ ہیں بیو 
کنکل ہکں ہکل کے عبت کی واہ میں 
پان ہویق زلیخا یوسف کی چاہ میں 
وعدے ہوئۓے دروغ جو اس لب سوں ہم سنے 
یہ لمل یی دیکھو جھوٹا نکل کیا 
لپوں دلبر کے میرے قتل ہر یڑا اٹھایا ے 
خدایا خون سوں میرے تو اسکوں “سرغرق کرنا 
کامل کی شاعری پر آبرو کا اثر واضح ہے ۔ اگر ان اشعار کو اُس 'دور کے 
شرا ی بند کے ایہام کویوں کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو مزاج اور رنگر سخن 
کے اعتبار سے ان میں امتواز کرنا مشکل ہوا ۔ ان اشعار میں اظہار بیان بھی 
معیاری ے اور ندمت ایہام کو باعاورہ زبان میں سلیقے ہے استمال کیا گیا ہے ۔ 
بارھویں دی ہجری کے نصف آغر ہیں مبر محمود صاہر (م ۔ ۰۱۱۸۵/ 
۱ے ؛ع) نے ''شوق افزا'“ کے نام ے اپنا ردو دیوان یادگر چھوڑا۔ ”شوقافزا“٥‏ 
میں چھ سو سولہ غزلیں ہیں : 
شوقر ٴ تار تھا ز نو دیوانں تا رہے دوستاں کے پاس نشان 
اس زماۓے میں ولی کی شہرت سندھ میں پھیل چکی تھی ۔ آج بھی دیوان_ ولی کے 
متعدد قلمی نسخے سندھ کے ڈاتی کتب خانوں کی زینت ہیں ۔ میر حمود اہر کی نظر 
ے بھی ول کا دیوان گزرا تھا اور انھوں نے اسی کی بیروی کی تھی ۔ وہ غود 
کہتے ہیں : 


ئ٣‎ 


سن ریختہ ول کاء دل خوش ہوا ے صابر 
حّقا ز فکر روشن ہے انوری کے مالند 


و۔ خطوطمٴ ”شوق افزا'“ : علوکہ عندھ یونیورسی ؛ حیدر آباد ۔ 


۰*۸ 


ایک آور جگہ لکھتے ہیں : 
گر ریخت وی کا لبریز ے شکر سوں 
مضمور شەر عاہر قند و شکر تری ے 
مجر ےمود صابر کی شاعری اپنے انداز بیان کی رچاوٹ ہ زبان کی صنای اور 
مہمون آفروتی کے اعتبار سے دلچسپ ہے ۔ اگر صابر کے کلام کو بیقیت, جموعی 
.- ”دورکی اردو شاعری کے ساتھ پڑھا جاۓ تو اس میں کم و بیش وہ ساری 
خصوصیات موجود ہیں جو اُس دور کی شاعری ہے تخت ہیں ۔ صاہر کے کلام کی 
سنجیدگی اور احساس و جذے کی سادگی پ آجمیوی متاثر کرتی ہے ۔ جسے دکن 
میں داؤد اور قاسم ء شرالی بند ہیں فائز و حاتم وی کی روایت کی پبروی کر کے 
اسے بھیلا رہے ہیں ء اسی طرج سندھ میں سیر مے مود اہر بھی کام انجام دے رے 
ہیں ۔ یہ چند اشعار دیکھے : 
ز حیرت دیدۂ حیراں نہ کھولوں غبر کے میکھ پر 
چو آلینم بیچثم شوق دیکھوں گر نار اپنا 
چو ذرہ لگ رہوں خورشید عالم تاب کے پگ سوں 
جو اس کی راہ پر دیکھوں غبار اپنا وتار اپنا 
عبراں ہے ترا مور _میاں دیکھ صٹّور 
کس تاب مون وہ پیچ لکھے موۓ کمر کا 
تحیبہ لب کے مثھائی کی ؛ چکبی چادنی جس نۓ 
شریت اسے تریاق ہوا قند او شکر کا 


جب سوں بچ*ڑا ے ہم سوں من موان 
کیوں ئە کاری کھٹا میں میند برے 
دل ہیا ہے یاد میں تیرے 
خممر زافر شکن کے ہوے کارن 
اگرچہ رند ہوں در عشق_ خوباں 
کبھی خوش ہوں ز شوق وصل ماہر 
پہم کے کواؤ آج رستے ہیں 


پر نفس زبر ہے مرے تن کم 
موسم آیا انجھوؤں کے ساون کا 
سیر کر ڈال ڈال ء بن بن کا 
کبھی شانہ ؛ کبھی با صبا ہوں 
ولے خوش ہوں کہ مست و ے ربا ہو 
کبھی اغوش ز ہجر دل رہا ہوں 
سخ آنووں کے میہں برستے ہیں 


صاہر کا کلام استادائہ کلام ے ۔ مشکل زمیتوں میں بھی اچھے شعر اکالے ہیں ۔ 


۹0۹ 

ہر ۔ پکڑ ء جکڑ قافیہ اور '' کون سکیگا'“ ردیف میں یہ شعر دیکھے : 

ابرو کی کیاں کھینچ جو توں کھولیگا گھونگھٹ 

پنکاں کے خغدنگ گے مر کون مکے ۴ 

فتدا ‏ کانسیں خقدرت ‏ خر نبافوت کے ' ران 

تنسبر تیرے حمن کی پڑ(م) کون سکے گا 

صابر ہے ترے عشق ہیں مشہور وگرنہ 

تحجہ لیم میں دم عشق کا بھر کون کے گا 
سخن ء تین ء درن ء پرن قافیہ اور 'سجھو' ردیگ میں دیکھیے کیے اتادانہ 
شمر لالے ہیں : 

رثیاں ساتھ ملنا ء سیر کرناء باغ میں جانا 

نہیں لایق کہ گارویاں کی خواری ے سجن سمجھو 

میادا ٹرگس, ہار و گل کی جٹثم بد لاجۓ 

لہ جاؤں پر گھڑی گلزار میں شہلا نین سجھر 
'إدھر سوں یو اُدھر سوں وو'' کی ردیف میں یہ شعر دیکھے :ٍ 

ٹین دریا ہوے رو رو ادھر سوں یو ادھر موں وو 

جے کنکاٴو جمنا ہو إدھر سوں یو ادھر سوں وو 

پنک و شیع انت آویں یرہ کی آگ سلکاویں 

دل و جاں مرا بھڑکاویں إدھر سوں بو ادھر سوں وو 
' کوئی کچھ کہے کوئی کچھ ک ہے“ کی ردیف میں ماہر کا ایک شعر دیکھے : 

کوتی دل رہا جانی کہہے ء کوئی یوسفر اق کے 
کوئی حرز ایمانی کہے ؛ کوئی کچھ کے کوئی کچھ کے 

صاہر کے ہاں ہمیں ایک لہجے کا احساس ہوتا ے ۔ چان شعر شاعر کی شخصیت 
اور اس کے جذے کا اظہار کر رے ہیں ۔ ہر شعر میں لہجه حسوس ہوتا ے ۔ 
کہیں واضح ہے اور کہہیں دہا دہا ۔ اس لہجے کو محسوس کرئۓ کے لیے یم دو 
شعر پڑھے : 

پایا نہ چاند مکھ کے مقابل کا دلرب؛ 

سب بند و سندھ دیکھ کے ڈھونڈا دکھن دکھن 


۹۰ 


کس سرور خوش خرام کا شیدا ہے فاختہ 
کُوکٹُو برق ہے کم پھر پھر چن چعن 
عاہر کا کلام ترک کی حیثبت لییں رکھتا بلکہ وہ ندم ہیں ول کے معیار 
سخن کی شمع جلا کر اُردو شاعری کو ؟ُسی معیار پر قائم کرتا نظر آتا ے ۔ اُس 
کے ہاں:اُردو کلام صرف منہ کا ذایقہ بدلنے یا بیک وقت کئی زبالوں ہر قدرتِ 
اظہار کی ممائش کی حیثیت ہیں رکھتا ۔ یہاں ایک سنجیدہ کاوش ء ایک لہجہ ٥‏ 
أُستادالہ قدرت اور شاعری کو ایک معیار تک لے جائۓ کا احساس ہرتا ے۔ 
بی وہ معیار ے جے عابر اہنی شاعری میں دریافت کر رہا ے : 
اہل, معنی پسند کرتے ہیں تازہ مضمون و انتخابِ سخن 
میر حیدر الدین کامل کے بھتیجے میر حفیظ الدین علی (م - ۱/٥۱۱۹۰‏ ےے۱ع) 
بھی اسی دور کے شاعر ہیں ۔ ''مقالات الشعرا“١‏ میں ان کے دو شعر ملنے ہیں جن 
میں صنعتر ایام کو صرف ایک معنی کی مناسبت ے نہیں بلکہ بیک وقت چار چار 
پاچ پاٹچ معانی کے ساتھ استمال کیا ے ۔ اسی لیے ان کے اشعار ایک معمہ بن کر 
رہ گئے ہیں ۔قالع نے لکھا ے کہ ”مہم آں ہر ہمہ کِس از قبیل دشوار . .ء 
کلام وے در بندوی طرز ایہام واقعم ء اما چہ ایہام کہ از دو سم و چہار پنج معتی 
ہم اہ گاے تباوز دارد“ اور یہ لکھ کر ان کے ایے اشعار درچ کے ہیں جو لسیة* 
آسان اور عام فہم ہیں : 
اجار ووا, کھٹا بابڑ الی ہے تی 
سرکا بنا تو آ_ کے سوفی سلوق اچٹھی 
پیلی ے کیوں کناری سونا نہیں مہر کا 
چوۓ میجھی ہیں باتیں موی تو دیکھ لرکا؟ 
قائع نے میر حفیظ الدین علی کو ''خسر و ثانی'' لکھا ے ۔ اس کا سبب یہ ہو سکتا ے 
کم ان کے اشعار معنی کے اعتہار سے چیلی ؛ کمہہ مکرنی کے دائرے میں آۓ ہیں ؛ اور 
یہ وہ چیز ے جس کی وجم ہے امیر خسرو کا اردو کلام مشہور ے ورلہ شیرینی 


پ۔ مقالات اشعرا : س ۸۳ ۔ 
م۔ ڈاکٹر ابی بنش خاں بلوچ نے ان دوتوں شمروں کی تشرج کی ے۔ دیکھے 


'سندھ میں اردو شاعری“'ء ص ہے 


لئ 


اور لطافت میں حفیظ الدین علی کو امیر خسرو سے کوئی لسبت نہیں ہے ؛ 
مہاں ید سرفراز عباسی (م ۔ ۱۱۹٥ء‏ ےے ۱ع) سندھ کے تاجدار اور فارسی 
کے شاعر تھے ۔ قدیم بیاضوں میں أُن کا اردو کلام بھی ملتا ے ۔ ایک فارسی 
قطے میں ایک مصرع اُردو کا غوبصورق ہے لظم کیا ے جس ہے عالمر وصل کی 
کیفیت نظروں کے سامنے آ جاتی سے : 
دوش دیدم ‏ غجتہ دخٹر کے ایستادہ از کر برک 
دست پکرنشش بب بندی گفت _ ”'چھوڑ دے ہاتھ چوڑیاں کر ے؛٭ 

ہو اور شعر دیکھیے جن میں احساس و جذبہ کے ساتھ لہجہ بھی شامل ہو گیا 
ہے۔ معلوم ہوتا ے کہ سرفراز عیاسی کے شاعرائه مزاج کو اردو شاعری ے 
خاص مناسبت تھی : 

قفس کے بیچ میں بلبل کہاں فریاد کیا کہے 

لکھا قست کا ہوا تھا چمن کوں یاد کیا کیجے 

ارے بلبل کے پر باندھتی ے آئیاں اپٹا 

لد گل اپنا نم باغ اپنا نب لطفر باغیاں اپنا 
یہ وہ زسینیں ہیں جو اس وقت دکن اور دہلی سے لے کر سندھ تک مقبول تھیں اور 
جن میں اس دور کے زیادہ تر شعرا نے طع آزسائی ک ہے ۔ سراج ء داؤد اور مظہر 
چانجاناں وغیرہ کی غزلیں اٹھی ژمیٹوں میں مل"ی ہیں ۔ 

اِسی ”دور کے شاعروں میں روحل خاں روحل کا نام بھی آتا ے جو بلوچوں 

کے زنگیچہ خانلدان سے تعلق رکھتا تھا ۔ روحل کی شاعری میں توحید ٠‏ خی و 
اثبات اور ہمہ اوست کے موضوعات ملتے ہیں ۔ ڈاکثر بلوچ نے لکھا ہے کہ ان 
کے کلام ہے یوں محسوس ہوتا ے کہ روحل سچل سرنست کے پیش رو تھے ۔ ان 
کا کلام بھگتی تحریک کے زھر اثر توف میں ڈوہا ہوا ے ۔ درویشی ان ک شاعری 
کا مزاج ے اور ترکر دلیا ء ذکر ابی اور عشق ان کے خاصس موضوعات ہیں ۔ 


ووحل غود کو کمیبر داس کہتے ہیں : 
ہوں میں سکل سکل سوں لیارا 
میں داس کییرا کہاھا 
کہت روحل ہم روحل ناہیں 
کیر ‏ روپ بارا 


۹۲ 


اُردو شاعری کی یہ روایت تتلف رنگوں میں سرژمین, سندھ پر بھٹی بھولٹی 
رہی اور آگ چل کر حانظ عبدالوہاب سچل سرست (٢ن‏ ھ۔۔ہم۱م| 
۹ء ؛ع--و۸۲ٴع) کے ہاں وہ جم کر نگھری ۔ مچل سرمست سرالکی ؛ سندھی 
اور اردو کے اعر ہیں ۔ اردو میں ایک دیوان ان ہے یادگار سے ۔ ان کے کلام کا 
پنیادی موضوع تصّوف ہے ۔ وحدت الوجود اور ہمہ اوست ان کا فلسغہ' حیات 
ے ۔ عاشقی و درویشی ان کا مزاج ے ۔ ذکر اور ے نیازی ان کے کلام کی جان 
ہے ۔ سچل سرنست کے ارد و کلام کی ایک اہم غموصیت یہ ے کہ وہ ابی 
بات کو ساد ہے بیان کرے ہر قدرت رکھۓ ہیں ۔ ان کے کلام ے معلوم ہوتا 
ہے کہ ش)ای بند کی طرح اب سندھ میں بھی زبان و بیان نکھر گۓ ہیں اور چاں بھی 
وھی معیار نائم ہو گیا ے ۔ سچل کے کلام میں ایک دھیے دھیے بولتے ہوۓ 
لہج کا احساس ہوا ہے جو "پر اثر ہے * 
می آنکھوں ۓ اے دلبر ء عجب اسراردیکھا تھا 
مان ابر اس خورشید کا انوار دیکھا تھا 
مرا تو کام تھا اُس بادی و رہبر کی صورت ے 
اسی صورت کا میں ے ہر جگہ دیدار دیکھا تھا 
براہر ہیں رجا جاں طرح سورج کی یہ کرئیں 
ہر مظبر اسی انداز ے انظار دیکھا تھا 
”مشق' أُن ی نشاعری کا غاص موضوع ہے جس میں نمجازی و حقیق دوئوں چلو 
ممایاں ہیں ۔ اسی لے وہ ود کو ''ہم گوۓ ہم چوگاں'“ کہتے ہیں جس ے 
فلسفمٴ ہمہ اوست پر بھی روشنی بڑقٴے : 
سچتل لہ میرا لام ہے وہ نام مرا پاک ہے 
میں خود سراپا عشق ہوں ہم کوۓ ہم چوٹان ہوں 
آخر یہ مطلب پا لیا مرشد نے یہ ہم سے کیا 
بن عشق دلبر کے سچل کیا کفر کیا اسلام ے 
سچل کے ہاں عشق کا تصّور سرمستی اور جٹون کا ۓے جس میں سواۓ بت کے 
کوئی آور چیز یاد نہیں ری ۔ اس کا اظہار بار بار اور طرح طرح سے وہ اپنے کلام 


پلنہ 


میں کرت ہیں ۔ یہ چند شمر دیکھے : 
عاشق جلا دے آک میں ساری کتابوں کے ورق 
اک نام میرا یاد کر یہ دوست کا پیغام ہے 
نے رد خواں ء نے می ء زاہد لہ میں عاہد بنا 
مجنون ہوں مفتون ہوں دبواله ہوں ستانہ ہوں 
ججی وہ معیار ے جس ہے وہ ”شر“ کو دیکھۓ کی تلقین کرۓ ہیں ۔ ہوں اگر 
دیکھا جاۓ تو کدا بھی سلطان نظر آۓ لکنا ے ءٍ 
صورت بشری ہے مری ء ظاہر گداگر ہوں بنا 
یالحن کو پیچاے سرے سلظان ہوں ملطان ہوں 
عشق کی اسی سطح پر عاشق اور معشوق اور غود عشق ایک ہو جاۓ ہیں جی 
وعہ اوت ے :؛ 
میں یار ہوں ؛ کە :ہوں خود ؛ کچھ بھی نھیں تفاوت 
سجھا الا معی؟؟' کو دیگر کلام کیا ہے 
براۓ خواہش الفتك ہوا اظبار وہ یچوں 
امی دلیا میں وہ دلدار بن انان آیا ے 
وبی ظابر وبی باطن ء وہ ہم تم کا لگبیاں ے 
ثکل اس کفر اور اسلام کی حد ہے یہ فرماں ہے 
''اسی“ کا پرتو محبوب کی شکل میں سچل کو بساتا اور رلاتا ے ۔ وصل فراق 
بن جانا ے اور فراق وصل : 
جان سے وہ ے جان ہے اُس کے دام میں جو بھی آیا ے 
دو جگ اس کے "پر میں چھیے ہیں سچل پھر بھی چھایا ے 
دابر کے در پت میں تو دیواله ہو رہا ہوں 
پار5 میں دو جہان ہے ایانم ہو ریا ہوں 
وصل فراق بن جائۓ تو پھر جدائی ہ انتظارء ےتراری ٤‏ ہے ہوشی اور ۓ لیاڑی 
ایک مستقل کیفیت بن جانی ہے ۔ سچ کا کلام اسی کیفیت کا اظہار کرقا ہے : 
مج کو فنا کرے کی جاناں تری جدائی 
فرقت میں تہری در در کرتا ہوں میں گدائی 


۰۲ 


قیرے قراق ے ہیں دیوالہ بن چکا ہوں 
جھ کو ہوئی ے حاصل لفت میں جگ بنسائی 
دو چار دن کا مل دو چار دن فراق 
سیکھی کمہاں سے تو نے یہ رسمر آشتاق 
آؤ سٹو اے بارو! ے عشق التظاری 
آرام ے ئن “ہل بھر بردم ہے ےقراری 
ہجر کی بی کیفیت ء برہ کی بہی آگ ؛ فراق میں دھیعے دھیے سلگنے کا ب٭ 
عمل سچل ک شاعری میں ابھرتا ے جس کا اظہار وہ بار بار اپنے کلام میں کرۓے 
ہیں ۔ دوے کے انداز میں غزل کا یہ شعر دیکھے ۔ یہاں ”'برہ““ بھی جم ہوکر 
سامنے آتا ے : 
برہا ے سب مشکل بازی کون رے ہاتھ لکاۓ گا 
جس نے ہاتھ لگایا اس کو سارا ہوش کنواۓے گا 
سچل سرمست کا کلام ابی سادگی ء جذہہٴ عشق اور خصوص موضوعات کے 
اظہار کی رچاوٹ کی وجہ ہے اردو شاعری کی مخصوس روایت ہی کا ایک حصد ہے ۔ 
سچل کے ہاں وہی معیاری زبان استعال ہوٹی ہے جسے ولں نے ”ریقتہ'' کے نام سے 
ایک نیا معیار دے کر لی ژلدی بنشی تھی اور جو سراج ہ حاتم ء آبرو ء مظہر 
سے ہوق ہوئی میر ء سودا ء درد تک نی ہلندیوں کو چھو لی ہے ۔ سچل کے 
زان و بیان اسی روایت کا حصہ ہیں - 
جیسا کہ ہم نے دیکھا ء سندھ میں اردو شاعری کی روایت ہر'دور میں بروان 
چڑھتی ربی ۔ قیام, پاکستان (ے۱۹۷ع) کے ساتھ بر رعظیم پاک و بند کے مختف 
علاقوں ہے جب وسع بماۓ پر ہجرت کا سلسلہ شروع ہوا لو تھوڑے ہی عرمے 
میں یہ زبان سندھ کے طول و عرض میں ایک عام مش‌ترک زبان کی حیثیت سے ہو ی 
جاۓ لكی اور آج اہل_ سندھ ؛ جن میں ژبان سیکھنے اور اپناۓ کی ے بناء خداداد 
صلاحیت ے ء اس زبان کو اُسی طرح روانی کے ساتھ بولتے اور لکھتے ہیں جس 
طرح برعظلیم کے دوسرے لوگ اے بولتے اور لکھتے ہیں ۔ آج کراچی ء حیدر آباد ٤‏ 
سکھر اور دوسرے چھوۓے بڑے غنہر اردو کے ایسے سس کز بن گۓے ہیں کہ سارے 
بررعظیم ی نظریں ان پر لی ہوئی ہیں ۔ یھی وہ زبان ہے جس کے بارے میں سندھ 


تن 


کے نامورمفکٹر علامم آئی ۔ آئی ۔ فاضی ۓ لکھا تھا کہ ”'اردو بین الاقوامیت ؛ 
ین الاقوامی قومیت کی علامت ہے ۔ یہ زبان دنیا کی تین عظم تہذیبوں ینی 
پند آرائی (اتدو چرمینک) ؛ سامی اور منگول تہذیبوں کا سنکم ہے ۔ یہ زبان ۔ارے 
ایشیا کی لنگوا فرینکا بننے کے لے موزوں ے٢۔؟'‏ 


وو رف 


ر۔ 4مظاناطات ,(119 ۶۰) نھگ .1:1 حصدائ۸ لرطا ؛ دنحاجمڈ ؛× ب۶ تدمسی 
.7 ہغھمادت:4:ط ,فعەمظ حادم نطامنڈ رط 


لسانی اشتراک 
(اردو ‏ پنجانی ء سرائی ؛ سندھی) 


ایشیا کی لنگوا فرینکا بننے کی صلاحیت رکھنے وا ی یہ زبان اس صلاحیت کی 
اس لیے حامل ے کہ اس نے گزشتہ بارہ سو سال کے معلوم سفر کے دوران میں تم 
صرف برعظیم پاک و بند کک کم و بیش سب زبانوں کی غخصوصیات کو جذب کیا ے 
ہلکہ بیروٹی زبانوں ۔- مث فارسی ہ عربی ء ترک ء یونانی ہ ہرتکالی اور انگریزی, 
وغیرہ --- ہے بھی غوب خوب استفادہ کیا ے ۔ برعظلیم کی ختلف زبائوں ہے اگر 
اردو کی گراس کا مقابلء کیا جائۓ تو ذغیرۂ الفاظ کے علاوہ ”صرف و نحو کے بھت 
ے اصول ہشترک نظر آلیں گے ۔ پنجابى ہ سرانیق اور ۔ندھی تو غصوصیت ے 
اُردو سے قریب ترین ڑبانیں ہیں ۔ آئے اس بات کو قواعد کے چند اصولوں میں 
تلاش کریں ۔ 


مصدر: 


اردو اور پنجابی میں مصدر ایک پی طریقے سے بناۓ جاتے ہیں ؛ یعی دونوں 
میں علامت ''نا“ اس کے آخر میں لگاۓ سے مصدر بن جاتا ے جسے آنا ء جالاء 
دوڑنا وغیرہ ۔ سرائی کا مصدر 'ن'' سا کن پر اور سندھی کا ''ن؟ متعترک پیی 
پر ختم ہوا ہے ۔ 
تذکیر و ثالیث : 

لذکیر و قائیث اُردو ء پنجابی ؛ سرالی اور سندھی میں ایک ہی طریتے ے 
پت ہیں ؟ مثا جو مذکٹّر لفظ ”الف“ ہر غتم ہوتا ے اس کی ٹائیث ”'ی“ لگا کر 
پنائی جاتی ے جیسے پکرا ہے بکری ء کال سے کا ی ء مہا سے سرغی ء موٹا ہے 
موٹی ۔ اگر مذکٹر الفاظ حرفر صحیح پر غتم ہوں تو اُردو ء پنجابی اور سرالی تینوں: 
ژبانوں میں ٹائیث بنائے کے لیے ''نی'“ لگا دیتے ہیں ؟ جیے اواٹ ے اونٹی ؛ اقیر 
ہے اقیری ؛ نٹ سے تی ؛ زبیندار ہے زمینداری وغبرہ ۔ مندھی میں حرف صحیح 


لفنہ 


"۹٢ 


نہیں ہوتا ۔ آخری حرف متحٹرک رہتا ے اور تائیث اُسی طریقے سے بٹتی ے جیے 
آن مذکر الفاظ کی جو ''ی“ ہر ختم ہوتے ہیں ۔ تالیث میں ”ی“ ''ن' ے بدل 
جات ے ۔ ایسے ۔ذکٹر الفاظ جو ''ی'' پر ختم ہوتۓ ہیں ء تائیث بناۓ کا اردوء 
پنجابی ء سرالی اور سندھی میں ایک بی طریقہ ے جیسے میرائی سے میرائن ء تیلی 
ہے تیان ؛ قصائی ہے قصائن ؛ بھائی سے بن ؛ جو سے جوگن ؛ درزی ہے درزن۔ 
سندھی میں آخری حرف زبر کے ساتھ متحکرک رہتا ے ۔ 


اسا یا اسماے صفات : 


اُردو ء پنجابی ء سراتی میں اس| یا اساۓ بفات الف پر ختم ہوۓ ہیں ؛ 
جیسے گھوڑاء لڑکا. 'منڈا ء بڑا ء وڈا وغیرہ ۔ سندھی میں اساء یا اساۓ صفات > 
برج بھاشا کی طرح ہ وا مجہول پر عتم ہوۓ ہیں چسے گھوڑو ؛ چھوکرو ؛ وڈو 
وخیرہ ۔ چاروں زبانوں میں اس| یا اساۓ صذات تذکپر و ٹائیث اور جع واحد میق 
اپنے موصوف کی حالت کے مطابق ہوتے ہیں ؛ جرے کالا گھوڑاء اچھی لڑکی ۔ 
پنجابی ء مرالکی اور سندھی میں جەم مؤنٹ کی حالت میں اسم عفت اور موصوف 
دونوں جح ہو جاقۓے ہیں ؛ جیے اوتھیاں گھوڑیاں (سرااکی ؛ پنجای) ء اچیوں 
گھوڑیوں (مندھی) ۔ فدیم اردو (دکنی وغیرہ) میں بھی طریقہ رای تھا کہ فعل 
تذکیر و قانیث اور واحد جیع میں اپنے فاعل کے مطابق آتا تھا؛ ٹ9 حمن شوق کا 
یم شمر دیکھے ۔ 

خوشی غرمی میں اوبلنیاں چلیاں 
اکھرتیاں و پھرتیاں اوچھلتیاں چلیاں (ممن شوق) 
سودا کے ”دور تک بھی بھی طریقہ رای تھا ۔ ٹاو : 
جب لبوں پر بار کے سسّی کی دھڑیاں دیکھیاں 
جوں زحل کی ساعتیں اس دل پہ کڑیاں دیکھیاں (مود) 
پنجابی ؛ سرالی ء سندھی میں بھی چی طریقہ ہے ؛ ث5 سندھی میں کہیں گے 
چھوکرو آبو ء چھوکرا آیا ؛ چھوکری آئی ؛ چھوکریوں آئیوں ۔ 
اناات : 


اُردو ء پنجابی ء سرائی اور سندھی میں اضافت اپنے افعال کی تذکیر و تائیث 
اور واحد جح کے مطابق ہوق ہے ۔ قدیم اردو میں بالکل بجی طریقہ رای تھا ۔ 


یں 


عم من مو6 


ا مہو سد 
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سرحد میں آردو روایت 


وہ اسباب و عوامل جو سندھ ء ملتان ؛ پنجاب ء دبلى ء یو۔یء جار 
گجرات ؛ مالوہ اور دکن وغیرہ میں اُردو کی پیدائش ء ترق اور ترویج کے تھے ؛ دی 
معاشرق ء سیاسی ء تہذیبی و لسانی اسباب و عوامل اس علاقے میں موجود تھے جس 
کے ایک حصے کو آج ہم عوید سرحد کے تام سے موسوم کرے ہیں ۔ صوبہ سرحد 
کے اہل, علم جب ان حالات و اباب کا تبزیہ کرتے ہیں تو اس نتیجے پر چنچتے 
ہیں کہ ؛'اردو کک جنم بھوسی درحقیقت سرحد کا کوہستانی غطہ ے ۔ اُردو جو 
سنسکرت اور فارسی کے اختلاط کا فتیجہ تھی ہ 'س کا خمیر سرحد کے سنگلاخ ماحول 
میں اُس وقت ے تیار ہو رہا تھا جب ایرانیوں ۓ بلے پہل ہندوستان ہر دھاوے 
ولنے شروع کے ۔ ایرالیوں ک آمد کا آغاز .۰ع میں محمود غزنوی کے حملوں 
ہے ہوا اور سترھویں صدی عیسوی میں اد شاہ درانی کے عہد تک مسسلسل طور 
پر یہ یلغار جاری رہی!.۔'' ''اردوتے پشتو کے بعان ہے جن لیا ۔ ”'پند کو“ اس ک 
ابتدائی شکل ہے جو آج بھی شال مغربی صوبہ سرحد کے سکزی شہروں میں رائم 
ے ۔ اس کے لوک گیت اب بھی قدیج اردو کی یاد تازہ کرۓ ہیں ۔ یہ لوک گیت 
سرحد کے علاوہ ہندوستان کے ان مقامات پر بھی مل ہیں چہاں جہاں انغان ہ ہشتو 
اور”پند کو" کے بیج لے کر پہنچے اور وہاں انھوں نے اردو ژبان کا ہودا لگایا٣‏ ۔٭٭ 
”'چار بیت“ کی صضر شاعری سواۓ پشنو اور اردو کے کسی اور زبان میں نہیں 
ے ۔ یہ بھی پشتو ہی کہ زیر اثر اُردو میں آئی ۔ ہیں روشاں کی تممتیفِ ”کفیسالیان!' 
جو ؟ردو نثرکی قدیم ترین تعمنیف ہے اور ہ ۹۲ھ/۱ء۵ مع میں لکھی ئی ء اردو 
اور پشتو کے قدیج ترین تعلق ہر روٹنی ڈالنی ٣‏ ۔'' 


و۔ سرحد میں اردوع مر شب نارغ غضاری ء ص مم ء سنگ سیل پشاور؛ سرحد بر ۔ 

پ۔ ادبیاتٰ سرحد : جلد سوم ء تب فارغ باری ؛ ص ہجو ؛ نیا مکتبہ پشاورء 
۵ء ۔۔ 

پے ایضاءض رو ۔ 


لف 


“٠ 


ایک اور فاضل محقشق امتیاز علی خاں عرشی نے بھی ء جنھوں نے اردو اور 
پشتو کے تعلق پر اولین اور قابل, قدرکام کیا ہے ء بھی نتیجہ لکالا ے کہ ''اردو 
زبان کی پیدائش کا سب ہے بڑا سہب پندوستان میں افغانوں کی آمد تھی اور اس 
ٹٹی زبان میں عربی ء فارسی ء ترک اور مغلی کا سب نہیں تو بہت بڑا حصہ بھی 
افغالوں ہی ک زبان اور ان ہي کی وساطت ہے داخل ہوا ے ۔ خود ان زبالوں کے 
بولنے والوں کے ذریعے سے جبت کم لفظ یہاں آۓ تھے ۔ یہ لوگ ہندوستان میں 
آۓ ہے سعدیوں چلے اسلام: لا چکے تھے اور نسلوں ے عرب زبان ان ک مذبی, 
مقندس زبان قرار پا کئی تھیء اس لیے ان کے ساتھ عرب الفاظ بھی آۓ ۔کچھ عری 
الفاظ ان کی فارسی بولی میں دغیل تھے اور پشتو میں بھی ۔ اس بٹا پر عوام و 
خواس اور مغری و مشرق دونوں قسم کے افغانوں کے ڈریعے ے اُردو میں داعل 
ہوۓے ۔ تری زبان انغانستان کے کچھ علاقے کی زبان.بھی تھی ۔ جب اففا 
ہندوستان میں وارد ہوئۓے تو ان کے ساتھ سب زبائیں بھی آئیں اور رفتدہ رفتہ 
یہاں کی دیسی زباتوں میں بھی ان کے الفاظ داخل ہو گئے ۔ چوٹکہ افغانوں نے 
اپنا پندوستانی دفتر بھی فارسی ہی میں رکھا تھا اس لیے قدرق طور پر فارسی اور 
وہ عرب الفاظ زیادہ اختبار کبے گئے جو فارسی میں آزادنہ استمال کے جاتۓ تھےء 
لیکن اس کے ساتھ بیت ے غالص پشتو لفظ بھی داخل ہوۓ ۔ ان پشتو الفاظ 
کی فہرست میں وہ سب الفاظ داخل ہیں جو اصا9 سنسکرت ہے تعلق رکھتے ہیں 
لیکن ان کی مروجہ شکل بندی میں نہیں پائی جاتی اور اس لیے یہ کہنا چایے کم 
وہ انغانستان میں ڈھل کر یہاں آئی ہے ۔ اسی طرح پشتو اور اردو کے مشترکە 
لفظ بھی ء جن کی سنسکرق یا پراکری اصل نامعلوم یا مشتبہ ے اس وقت تک 
پشتو ہی کے تسلیم کے جائیں گے جب تک ان کی سنسکرق یا پراکری اصل کا قرار 
وائعی پتا لہ چل سکے . . . ہاری زبان میں بہت ہے عر ہ فارسی اور ترکی لنظ 
اپنے اسلی تللّظ سے بٹ گے ہیں ۔ ہو سکتا ے کم یہ سب تضٌّیرات بندی لے 
کا فتیجہ ہوں ۔ لیکن جب ہم یہ دیکھتے ہیں کہ انغائی بھی ان لفظوں کو 
پانکل ہارے مطابق بولتے ہیں تو یہ سوال آتا ے کم کیا ہم نے ان سکٹوں کو 
ڈھالا اور بہاں ے انغانمتان بھیجا پا وہاں سے ڈھلے ڈھلاۓ ہم تک پہنچے ۱ ؟٦4‏ 


و۔ اُردو زبان کی بناوٹ میں پشتو کا حصم : از امتیاز علی غاں عرشی ؛ ص ےمو ۔ 
۹ مو مطبوعہ ”اردو ادب کے آٹھ مال“ ؛ کتاب منزل: کشمیری إازار لاہور۔ 


۰ 


کرنل راورٹی بھی پشتو لغت کے مقدمے میں اسی قسم کے غیالات کا اظہار 
کرٹا ہے اور لکھتا ے کہ پشتو ژبان میں بہت ہے لنظ ایسے ملتے ہیں جو اردو 
میں بھی نظر آنۓ ہیں مگر ان سب کا سراغ وانضح طور پر سنسکرت میں نہیں 
ملنا ۔ کم ا کم اس وقت تک کہ اتھیں کسی اور اصلی زبات کا ثابت کیا جاۓ 
خالصی پشتو اصطلاحیں سمجھۓ کی طرق مائل ہوں جو بالکل سی طرح ریتدہ میں 
شامل ہو کر گھل مل گئی ہیں جیے سشسکرت ؛ عری ہ فارسی بلکہ پرتکالی اور 
ملیالمم کے لفظ ‏ محمود محزنوی کے حملے کے بعد سے یہاں (ہندوستان) ان کی مستقل 
ہستیاں آباد ہیں اور ان کی اولاد ہندوستانی پٹھان کہلاتی ے جو پندوستائی مسلانوں 
کا ایک بڑا حصہ شار ہوۓ ہیں اور تقریباً سب کے سب اردو بولۓ ہی١‏ ا٤‏ 
”'ہندوستای پٹھان/4 اس بر رعظیم کے طول و عرض میں پھیلے ہوۓ ہیں اور 
آچ تک ان لوگوں کے مزاج میں وہ ن۔لی غصالس موجود ہیں جو سرحد کے پٹھانوں 
میں عام طور پر پاۓ جاۓۓ ہیں ۔ دبلی ساطنت کے سارے بادشاہ اور ان کے بہت 
سے عال و متوسلین اسی علاقے ے آۓ تھے ۔ علاؤالدین غاجی کا غالدان بھی 
ای علاقے ے کیا تھا ۔ امیرانر صدہ کا جو جال علاء الدین عاجی ۓ گجرات ؛ 
مالوہ اور دکن کے طول وعرض میں پھیلایا تھا ادر جے بعد میں بعد تعلق ۓ اور 
مستحکم کیا ؛ ان میں متعدد خاندان اسی علاقے سے آنے والوں پر مشتمل تھے ۔ 
لودی خاندان کے بادشاہ اسی علاقے سے آ کر برعظیم کے بادشاء بنے تھے ۔ 
شیر شاہ سوری اسی علاقے ے برعلیم میں قست آزمائی کے لے آوا تھا۔ تاجروں ء 
سوداگروں کے علاوہ درویشوں اور عالموں کی ایک موثر تمداد بھی یہیں نے گئی 
تھی ۔ خواجہ معین الدبن چشتی ء قطب الدین بختیار کاک ء مد الف ثائی اور 
دوسرے بت سے اہل القہ نۓے یہیں سے ہجرت کی تھی اور انی روحالیت کے نور 
سے برغم ک آنکھیں روشن ک تھیں ۔ ''ظار ے کہ جو توم بندوستان میں اتتے 
مختلف بھیسوں کے اندر سینکڑوں ہزاروں برس ہے آ جا اور رہ رہی ہو اس کا چا 
کے عذیب وغدنء عیامت و معاشرت اور زبان و ادب پر اثر انداز اہ ہونا کس 
طرح باور کیا جا سکتا ے٢٣‏ ۔٤)‏ 
پٹھانوں نے اردو زبان کو اور اردو زبان ۓ پٹھانوں کو اتنا کچھ دیا ے 


و۔ مقدمہ پشتو انگریزی ‏ لفت : مر ػبه کرتل زاؤزٹی ؛ نطیوعہ لندن ٢‏ ۷۰ء ۔ 
م۔ اردو زان کی زارف جس رو 6۴71 
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کہ ایک کی شخصیت دوسرے میں جھلکنے لی ے ۔ تاریخ کے صفحات کی سرسری 
ورق گردانی سے یہ بات سامنے آتق ے کە می ء فوجی و انتظامی غلمات پر ل× 
لوگ کتنی تمداد میں مامور تھے ۔ مفلوں ۓ چونکە سلطنت لودیوں سے یی 
ت7 ؛ جو بٹھان تھے ؛ اسی لیے مغلوں کی سیاسی طور پر یہ کوشش رہی کہ انھیں 
لے اکر کیا یا کو ند کی الو کی او اج بویا 
۸ پالیسی کا نتیجہ تھی ۔ مغلیم تارینوں میں قدم قدم پر بٹھان دشہی کا امساس 
ہوا ے ۔ اسی لیے آج ہم اردو زبان و ادب کی تاریخ لکھتے ہیں تو بٹھانوں کی 
خدمات کو فراموش کر دیتے ہیں ۔ اگر مد بن قاسم کی فتوحات کے ساتھ وادیر سندھ 
میں اتنے گہرے لسانی تغٌیرات ہوتے اور آل_ غزلہ کے "دور حکومت میں پنجاب 
کی زبان میں غبر معمولی قیدیلیاں آئیں تو کوئی وجہ نہیں ے کہ ان تبدیلیوں میں 
پٹھانوں کی زبان و معاشرت ۓ حصم لہ لیا ہو ۔ ایسے سیٹکڑوں اردو کے ٹکسا یل 
الفاظ پشتو ہی ے آۓ ہیں ۔ سثاؤ! : 


پشتو اردو 
انگڑکنک غڑ انکٹڑکھنگڑ . آڑ کباڑ 
آرش ٭ہوش 
ہوے "بوتہ جوان 'ہوتہ ہوگئی 
بت تا 
پرکۓ پرکٹا کیلڑ 
تن توش تن توش 7 
کی ئی کرت بندوق کی آواز۔ یولہی “ٹس 'ٹس ہوکر وہ گئی 
حال اعوال - حخال احوال 
پریان حیران ء بریان 
علتہ علتہ تھہلا ء پاجانے کو کاٹتے وقت تھیلا بناۓ ہیں 
جے خاتہ کہنے ہیں ۔ 
ڈوزہ ء ڈوزے ٹزیں مارنا شخی بگھارنا 
کے سلا سنٹا سٹطا 


إ۔ اُردو زبان کی بناوٹ میں پشتو کا حصہ : ص ۱۲و۹ -- ۵و 


سودہ سادہ مودہ 

کڑہ دڑہ_ کھڑا بڑا جیے مبرا بج کھڑا بڑا ۔ 
کیر گھیر حوبلی ے ملحق بڑا سا احالہ ۔ 
وخت وغت وت 

یار یار عاشق 


پشتو اور اردو میں نہ صرف ذغیرۂ الفاظ اور تہذیبی اثرات کا پیشتر سربایم 
مشترک ہے بلکہ فارسی اثرات نے فکر و اظوارک سطح پر دونوں زبانوں کو 
ایک دوسرے ے اور قریب کر دیا ے ۔ اردو اور پشتو کے لساى ء یذھی اور 
تاریمی تعلق کا مطالعہ کسی مود شیرانی کا منتطر ہے ۔ 
پٹھانوں ۓ ؟ردو زبان کی جو خدمات ”پندوستانی پٹھان* بن کر الام دی 
ہیں ان سے ٹاریخ ادب کا مطالعہ کرنے والا ہے غبر نہیں ہے ۔ اردو کے پٹھان شعرا ء 
ادہا اور مصنتفین کی ایک طویل فہرست ے جو صدیوں کی تار میں بکھری 
پڑی ہے ۔ آردو نثر کا قدیم ترین ممون "غیں البیان“' مسٹنہ بابزید انصاری 
(م-۲/۸۹۸۰ء۱۵غ) میں ملتا ے ۔ ”'خبرالبیان“ میں پیر روشان بایزید انصاری ۓ 
اپنے مخصوص نقطہ' نظر ہے اپنے اسلامی عقائد کو پیش کیا ہے اور اپنی اس تصنیف 
میں ایک ہی بات کو چار زبانوں میں لکھا ے ۔ لے عربی میں ؛ پھر فارسی میں ٭ 
پھر پشتو میں اور اس کے بعد آُردو میں ۔ بیک وقت یہ چار زبائیں اس لے استمال 
کی گئی ہیں تاکہ پیر روشان کے عقالد و خیالات ساری دلیاۓ اسلام ء صویم سرحدہ 
اور برعظیم میں پھیل سکیں ۔ یم نثر اپنی قدامت کی وجہ سے آج بھی لسای 
نقطہٴ نظر سے غیر معمولی اہعیت کی حامل ہے ۔ ساڑے چار سو سال ہے زیادہ کا 
عرصہ کسی زبان کی تارج میں ایک بہت طویل عرصہ ہوتا ے ۔ بایزید کہتے ہیں : 
”لک کتاب کے آغاز کے بیان جن کے سارے اکتھر سہن ہم اہ ء 
مام ۔ میں الم گدوانونگا مزدوری انہن کی ے لکھیں پرن بکارن اکہر 
کہ تمکنی برن لکھیں اسی کارن جے سہی ہوئۓے بیان . . . قران میں 
ہے (کا عیان) ۔؟“ (ص) 


و۔ غیرالبیان : ممسگنہ بایزید انصاری ء تبیہ حافظ بد عبدالندوس قاسی ؛ 
ص .2ء مطبوعہ پشتو اکیٹمی پشاور ہوئیور۔ٹی ے۱۹۹ع ۔ 


بت 


'”'لکھ وہ اکھر ے سب جیب سبن جڑ تھبیں ء اس کارن ے 
ننع پاؤں اومیان توں سبحان ہے کچ کا میں ناہیں چانتا بن قران کہ 
اکھر رے سبحان ۔“ (ص م") 
”'لکھنا اکھر کا تجھه سی ے ؛ دکھلاوا اور سکھلاونا مجھ سی 
ے ؛ لکھ میرے فرمان سہن چیوں اکھر قران کی ہن کی جن ؛ لکھ کوئی 
اکھر اور پر تمکنا کہ جزم کہ اور نشان جے وہ اکھر پیچانھن ٦‏ او مان ! 
لکھ* کوئی اآکھر چار چار عیان درہاں سکھنے ے بڑھیں تو سانس تکالہن 
کوئی دویں بچہ اکھر سہن اومیان ! ۔ٴ“ (ص م") 
بایزبد انصاری کے ء عری فارسی پشتو کے ساتھ ء اُردو ژبان میں اپنے غیالات 
کے اظہار ىے اس بات کی مزید تصدیق ہو جاتی ے کہ اس زمائے میں بھی ؛ ہی وہ 
ژبان تھی جس ہے سارے برعظیم کے لوگوں کو م٭اطب کیا جا سکتا تھا ۔ چی 
حیثیت اس زبان کو آج بھی حاصل ہے - 
پشتو زبان بہت قدیٍ زبان ے لیکن اس کے آدب کی مسلسل تار بہت 
برای نہیں ے ۔ خوفحال خاں خلک (ہ:, ,ھ٭-.۱۰؛٭/٭۱٦ری-۱۱۸۸ع)‏ 
وہ چلا شاعر ے جس نے پشتو کو رسم الخط بھی دیا اور اسی میں اپنی شاعری 
سے تی روح بھونی ۔ وہ خود کہتا ے : 
”'نظم ہو خواہ نثر خواء رسم الخط ء ہر لحاظ ے پشتو زبان ہر میرا بڑا 
احسان ے ۔ کیونکد لے اس میں ئە غط تھا اور نہ کوٹی کتاب ۔ یم 
تو میں نے اس میں کی کناییں تصنیف کر ڈالیں!۔ٴ٠‏ 
''پشتو زبان ایک تو مشکل ہے ۔ دوسرے اس میں بجر نہیں ملتی ۔ 
جھے یہ چند ہمریں بڑی مشکل ہے ہاتھ آئیں٥۔“‏ 
اس حثریت بسند شاعر قے ساری زندی پشتو کی غلمت میں صرف کر دی 
لیکن جب ہم اس کے کلام کا مطالعہ کرتے ہیں تو مشترک سرمایہ' الفاظ ٭ 
انداز فکر ء فارسی اثرات ہ بجور و اوزان کے علاوہ ہم دیکھتے ہیں کہ اُردو زبان 
ىی شبریتی بھی اس کا داءزر دل ابنی طرف کھینجتی ے ۔ ایک غزل٣‏ میں وہ 


خوشحال خاں خٹک : ص رء ء مطبوعہ پشتو اکیڈمی پشاور ۔ 


اپ 
م. سنگ میل : پشاورء سرحد نمبر ؛ ص جم ۔ ۲۳ء 


هَْ“ 


اُردو گے الفاظ النزام کے ساتھ استمال کرتا ہوا دکھائی دیتا ے : 
پس سیئہ کۂبرم داودہ میلہ پھر جاکی 
حا اوخا عبت گورہ کیسے لاک 
ذر رقیب دینا د یادہ شوہ کس حسم دوہ 
سہین غوام* پہ غندہ راکڑہ پھر بھاکی 
ىہ بازۓے بازۓ وجلے گلل انم ۓے 
نکد ما یہ مسخر و وڑتنے ے ای 
زہ غوشحال چءہ لالہ ورایہ در بٹکارہ شوم 
پہ غندالے وے چب آؤ میرا ے رای 
عبدالرمات باہا (م :ز۱ (ھ/٣م)‏ رع۔ہ ہے ؛ع) بھی اسی زماۓے 
کے شاعر ہیں ۔ جب انھوں نے شعور کی آنکھ کھولی تو خوشحال خاں غٹک 
کی شاعری صوبہ سرحد کی فضاؤں میں گوی ربی تھی ۔ ران باہا نۓ ہشتو کے 
ساتھ ساتھ اردو میں بھی شاءعری کی ۔ غزلِ ریختہ١‏ کے یہ اشعار ایک طرف اُردو 
زبان سے رحان باہا کہ تعاق کی اور دوسری طرف اس صوے میں اردو کے رواج 
کی داتان ٹا رے ہیں ۔ زبان صاف ے ء بیان ہر فارسی کا اثر گرا ے اور پیثت 
وبی استمال کی کی ے جو مغلیہ دور میں ریختہ کی شکل میں سارے شالی بند میں 
ملتی ے ۔ رحان باہا کی یہ غزل بڑھے : 
بوصل_ تو مارا کجا عات ہے_ کہ وصلے تو غیلے بڑی بات 
بکوئۓے تو گفتم کہ مسکن کنم_ ؛لے کے ما ایں دراجات 
خسم زلفر تو گوئمٴ ابرواں ‏ دلم را عجائپ مقامات 
ہمیں دادی دنشنام و کال ی سا ہویم ہمیں از تو سوغات 
کاہم لص اسروز خویم بریخت کہ دائ م تر ہہجو عادات 
ز آغوش رجحاں مرو بارقیب_ کہ ابں سفلہ بد خوئی و بد ذات 
ممرض کہ اُردو شاعری و زبان کی روایت کسی نم کسی شکل میں ہر زماۓ 
میں صوبہ*ٴ سرحد میں نظر آق ے ۔ پشتو بولنے والا جب اردو کو اپناتا نے تو 
وہ جلد پی اُس معیاری ژبان پر عبور حاصل کر لیتا ے جس میں پر علاتے کے 
لکھے والے ایک سطح پر براہر کے شریک ہیں ۔ 


++ ہہ 


و۔ دھوان عبدالرمان باہا : ص ےءء ؛ پشنر اکیلمی بشاور ۔ 


۹ 
میر و مپرزا کا ”دورے اور اردو شاعری ایک نۓے نقطہ* عروج کو چھو رہی 
ے کہ قاسم علی خاں آفریدی نصیح ؛ شیریں اورسادہ زبان میں ابی غزل کے 
تفے چھیڑتا ے ۔ اس کی غزل میں امٹادالہ رنگ بھی ے اور قادر الکلامی بھی ۔ 
ردیف کی معنوبت ؛ قافے کا شعور اور غصوص لہجہ اس کی شاعری میں ایسا رنگ 
بھرتا ے کہ اس کی شاعری ہر پڑھنے والے کی توجہ ابی طرف کھینچتی ہے ۔ 
قاسم علی خاں کا دیوان ء جس "' خطوطہ پشاور یوا۔ور۔ٹی میں حفوظ ہے ء شائع 
ہو چکا سے اور کا کلام خائع ہرۓ کے باوجود اس دیوان میں دو سو کے قریب 
غزلیں ہیں ۔ یه چند اشعار دیکھے جن ہے اسم على عاں کے رنگر سخن کا اندازہ کیا 
جا سکتا ے : 
وہ آپ_ دکھاۓ کو )یرت آ0 کے 
جب اپنی حوست کے ایام نکلتے ہیں 
وحدت کا ماشا ہی کثرت کے مظاہر ہیں 
آغاز ے ہر شے کے انجام کلت ہیں 
کسی ے میں تری وصات ک التجا ئہ کروں 
مروں برشک پہ اظہار مدعا نه کروں 
ازل ے تا ابد تک آفریدی ساتھ ہے اُس کے 
میان دوسّی صاحب سلامت ہو تو ایسی ہو 
قاسم علی اں آفریدی کا کلام دیکھ کر اندازہ ہوتا ہے کہ دوسرے شعرا 
کا کلام دست برد. زمانہ ے محفوظ ئە رہ سکا ورئہ یہ کلام بذاتر خود سرحد میں 
آردو شاعری کی ماضی میں پھبلی ہوئی روایت کی طرف اشارہ کر رہا ہے ۔ 
قاسم علی خاں کے دور میں ایک اور شاعر مولوی بد عثان قیس (م ۔.م۱۲ھ/ 
۳ء) کا کلام بھی ہمیں اپنی طرف متوجہ کرتا ے ۔ دیکھے کیسا خرب صورت 
شمر کہا ے : 
رخ "پر نور سے کیسو نہ پٹ آج تلک 
جھ سید بخت کی قسمت میں سحر ہو نہ سکی 
ایک اور شعر سے : 
ملک کرتے ہیں ذکر اس کا ؛ فلک کرتا ہے فکر اس کا 
قضا اس کی طلب “جو ے ء قدر حاضر ہئے غدمت 


ے٭ 


حمدر پشاوری! (٦٣ء‏ ع--.۱۸۰ع) نے آٹھ دیوان مکمل کے تھے جس 

کی طرف ایک شعر میں غود اشارہ کیا سے : 
پر کہنم تری تحراص بڑھی جای ے آٹھ دیوائوں کی تکەیل پہ قاٹ نہ ہوا 
یہ سب دیوان دست برد, زمالہ ہے حفوظ نہ رہ سکے لیکن چند غزلیں آج بھی ان 
ہے يیادار ہیں ۔ چند اشعار دیکوہے جن ے حیدرک اءتادی ؛ قادر الکلامی اور 
جواں ٹکری کا اندازہ ہو سکنا ہے : 

قاصد بیاں ئب کیجیو اس ارح حالر دل 

حاات می کو سن کے وہ حیران رہ نہ جاۓۓ 

تم وق نزع بھی جو نہ آل تو غوب ہے 

جھ پر کسی کا کوئی احسان رہ نت جاۓ 

لڑکپن میں نزاکت ے ء ادا ے ؛ جلبلا بن ے 

غضب ڈھاۓ کا یہ نام خدا اک دن جواں ہوکر 

گل ہنس کے ہوا گوھا جو تو ے وبی میں ہوں 

اے بلبل خوش لہجہ جو تو ہے وہی میں ہوں 

تم اور اس جگ یہ عجب اقلاب ہے 

ہم اپنے گھر میں دیکھ کے تم کو حران ہیں 

میں اور غفا ہوں ‏ آپ ے جی تویہ کیجے 

سچ بوچھے جو آپ تو حیدر کی جان ہیں 
ان اشعار میں ایک رعنائی ؛ ایک تازگ ے ۔ بیان صاف اور سادہ ے ۔ زبان روزسہ 
اور عاورے کی چاشنی لیے ہوۓ ہے اور مزاج کی شوغی اشعار میں شکنتگی 
کا رنگ بھر رہی ہے ۔ 

صوہہ سرحد کے علاقے میں امن کم اور انتشار زیادہ رہا ے ۔ ایک تو یہ علات 

ہمیشہ ہے فاتین کی گزرکاہ رہا ے ۔ دوسرے یہاں ہے پندوستان کی طرف ہجرت کا 
لاہتناہی سلسلہ رہا سے ۔ اس ایے یہاں کے پیڑ بودوں نۓ بھل بھول برعظیم کے 
مختلف حصوں میں جا کر دے اور )ردو ژبان کی رواق میں اضاقہ کیا۔ اور وہ لوگ 
جو یہاں رہ کر اپنی صلاحیتوں کی داد دیتے رہے ء ان کا کام جلد جلد آنے والے 


ك۔ ادبیات سرحد: جلد سوم ؛ فارغ بخاری؛ ص ۳م ؛ لیا مکتیمہ پشاور ۱۱۵۵ع - 


- 


انقلابات کی آندھیوں ۓ برباد کر دیا ۔ سہاراجہ رنجیت سنگھ کے زمائم* حکوستہ 
میں یہاں کی بہت سی چیزیں زیر و زبر ہوگئیں لیکن انگریزوں کی حکوست کے بعد 
جب حالات 'پرامن ہوۓ تو ہم دیکھتے ہیں کہ انیسویں صدی کے وسط ہے اب 
تک اردو شعر و ادب کا چراغ یہاں کسی وقت بھی نہیں بجھا بلکہ وقت کے ساتھ 
ساتھ روشن ے روشن تر ہوتا جا رہا ے ۔ 


مہ ٭ 


بلوچستان کی آردو روایت 


ایک لاکھ چولتیس ہزار دو مریع میل کے بنجر پہاڑوں اور سنگلاخ چٹانوں 
والے اس سے آب و گیاہ علاقے کی ء جس کے شال میں افغالستان اور مغرب میں 
ایران واقع ے ء نمایاں خصوصیت یه ے کہ اس میں بیک وقت کئی ژبالیں بولی 
جاتی ہیں اور زیادہ تر لوگوں کی مادری زبائیں دو ہیں ۔ اں ہشتو بولنے والے 
پٹھان بھی آباد ہیں اور بلؤچی و براہوئی قبالق بھی ۔ ھی اس سوے ک تین بڑی 
آبادیاں اور ان ک تین غاسٔ زبائیں ہیں ۔ باق بولیاں اٹھی ک شاعیں ہیں ۔ بلوچی 
وسطی ایران کی ایک بولی ے جو بقول گربرسن١‏ ایرانی بولیوں میں قدیم ترین 
بولی ے ۔ اس بولی پر کُردی کی بھی گہری چھاپ ے ۔ براہوئی دراوڑی زبان 
کہی جاق ے ۔ بارکھان کے علاتے میں ایک زبان آور بوی جاق ے جے عرقر 
عام میں ” کھیت رانی؟“' کہتے ہیں ۔ اس زبان میں عربی ء فارسی ؛ براہوئی ء سرانکی ء 
پشتو اور بلوچی اثرات مل جل ک رکھچڑی بن گۓ ہیں اور بلوچستان میں اس 
کھچڑی زبان کو وبی حیثیت حاصل ہے جو وہ ۔رحد کے علاقے میں ''ہن د کو“ کو 
حاصل ے ۔ عبدیوں ہے تختلف زبانوں سے واسطہ رہنے کی وجہ سے یہاں کے لوگوں 
میں زبائیں سیکھنے اور انھیں اپناۓ کی غیرمعمولی صلاحیت پیدا ہوگئی ہے ۔ 

براہوئی اور بلوچی ژبانوں میں ادب کی روایت کمزور ہے اور اس کا یب یم 
ے کہ ان بدوش زندگی اور کمزور مادی و معاشی وسائل نے اس روایت کو 
پروان چڑھنے نہیں دیا ۔ لیکن قدیم بلوچی شاعری میں لہ صرف السانی رشتوں کا 
گہرا شعور ملتا ے بلکە اس میں غالص اور ے میل شاعری کے ایسے غوبصورت 
مھوۓ بھی ملتے ہیں جن سے لطف اندوز ووۓ کی صلاحیت صنەتی دور کی زندگی 
نے ہم سے چھین لی ہے ۔ پاکستان کی سب زبانوں میں چند بائیں مشترک ہیں ۔ 
و۔ دی ابہبریل گزیٹیئر آف انڈیا ‏ جلد اول ء ض سو ؛ مطبوعہ آکسٹورڈ ء 

لننےو 


.- 
ایک تو یہ کہ اسلامی عقاید اور ان کو بیان کرے والے الفاظ کا ذغیرہ 
سپ زبالوں میں مشترک ہے ۔ قرآن پاک میں تقریاً اسّی ہزار الفاظ استمال 
ہوۓ ہیں جن میں ہے تقریباً دو ہزار بنیادی الفاظ ہیں ۔ باق أُن کی مختاف مکلیں 
اور تکرار ہیں ۔ اُردو میں کم و بش پابیچ سو ہے زیادہ بنیادی الفاظ ہارے اظہار 
کا وسیله ہیں ۔ یہ الفاظ پاکستان ى سب زبانوں کا مشترک سرمایہ ہیں ۔ 
دوسرے ید کہ فارىی الفاظ ء تلمیحات ہ رمزیات ہ بندش و ترا کیب کا ذغیرہ بھی 
ان سب زبانوں میں مشترک ے ۔ اردو زبان میں ان الفاظ کا سب ے بڑا ذغیرء 
ے۔ اس سطح پر بھی پاکستان کی سب زبانوں کا اردو سے گہرا رشتہ ے ۔ 
تیسرے ید که پاکستان کی ہر زبان کے متعدد الفاظ اُردو کے ذغیرۂ الفاظ کا 
ایسا حدہ بن کئے ہیں کہ اب انْ کو الگ کٹا مکن نہیں ہے ؟ مث9ا براہوئی 
ہی کے بہت ے الفاظ ؛ جو دراوڑی زبان ہے ء اآردو میں جذب ہو گے ہیں. جن میں 
ہے چند یہ ہیں > 
اگاڑی ء ھب ؛ اٹکل ء بابو؛ پھوء بدنی (بدھنی ء بدھنا ء مٹی کا لوٹا) ء بھرتی * 
بیڑی (زغییر) ء بوھاری (جھاڑو ء اردو میں جھاڑو بوہارو یا جھاڑ بوہار آنا ے۔ 
جھاڑو ء جھاڑ کامہ اور بوپارو ؛ بوہار ٥++ل)‏ ؛ چکھی (چکھنا) ء چخ ؛ "چپ چپ ء 
چوکھاٹ ؛ (چوکھٹ) ء جلم ؛ چوٹی ء دائی ء دھوب ؛ دھوں (دھواں)ء ٹی (ڈیا) ء 
ڈن (جرمائم) ء ڈڈا ء ڈنگ : (ڈنک ؛ جسے ڈلک مارنا) ء ڈول ء ڈوم ؛ سمبھال 
(سنبھال) ؛ کجٹل (کاہل) ؛ کھڈ ؛ گڑبڑ ء کڑی (زفیر کا ایک ٹکڑا) ء کورا 
(جسے کورا کیڑا) ؛ کنڈ ؛ کونڈا ؛ گڈی (کڑی) ؛ کوڑی ء گنڈی (یتنگ) ء لغ 
(لٹم) ؛ لنگی ء لوٹ (لوٹ کا مال) ؛ ماڑی (کئی منزلہ مکان) ء موجی ؛ لہ (نیی 
کہ معنی میں) ء تاج ہ بظ (بڈی) ء ٹولا (گروہ کے معنی میں) ء تول ؛ توله* 
ٹوکری ؛ پاپ ؛ پیچھاڑی (بچھاڑی) ء *پورا ء جانی (معشوقہ کے معنی میں) ء جا 
(جھاڑ؛ درخت) ؛ جھٹ (جیے جھٹ پٹ) ء جی ء بل وغیرہ وغبرہ ۔ 
بلوچی چونکہ ایرانی زبان کی شاخ ہے اس لیے اس میں فارسی الفاظ کی کثرت 
ے اور یہ سرہایہ باوچی اور اُردو میں زیادہ تر مشترک ے۔ سواھویں صدی عیسوی 
میں ؛ جب ہابوں بادشاء شیر شاہ سوری سے شکست کھا کر بھاکا تو ابران چاۓے 


و۔ براہوئی اور اردو: از کامل القادری ؛ مطبوعہ اوریٹنٹل کالچ میگزان تومیٍر۱۹۹۲ع ٥‏ 


سے تا ہے۔ 


۱ء 


ہوئۓ بلوچستان ہے گزرا ۔ بیاں کے سردار ۓ اے پناہ دی اور جپ ہابوں 
ابران سے فوج جیی کر کے واپس ہوا تو میر چاکر غاں بھی اس کے ساتھ ہو لیا۔ 
پابوں سے اورنگ زیب تک بلوچستان کا تعاق دبلی سے ہمیشہ فائم رہا ۔ اس تعلق 
کی بنا پر بلوچستان کی اس دور کی رزمیە نظءوں میں اردو زبان کا رنگ روپ 
جھلکتا سے ۔ جیسا کہ پنجاب ء سندھ اور سرحد کے ابل علم ابنے اپنے علاقوں 
کو سیاسی ؛ معاشرق اور تچڈیبی وجوہ کی بنا پر ُردو کا گہوارۂ اولیں بتاے ہیں 
اسی طرح جب بلوچستان کے ماہرین_ تاریخ و ادب اس علاقے کے معاشرق وتجذیبی 
عوامل کا جائزہ لیتے ہیں تو اس لتیجے پر پہنچتے ہیں کہ : 
”اردو کی تشکیل کی ابتدا بلوچستان سے ہوئی کمولکہ بھی بلوچستان 
ہے جو غلافتر مشرق کا صوہد ۔اوران ہوتا تھا اور چد بن قاسم کی سہم 
کے بعد ایک زماۓ تک اس علاقے میں عرب ء فارسی اور سندھی زبالیں 
بولنے والے لشکریوں کا میل ملاپ ہوتا رہا اور ان ى بول چال ے ایک 
شی زبان تشکیل ہاۓ لی ۔ اس نظرے کے ثبوت میں متعدد داعلی و 
خارجی شہادٹیں موجو: ہیں! ۔4 
اس لسانی و تہذھی اشتراک کے علاوہ باوچستان میں اُردو کی باقاعدہ روایت 
اٹھارویں صدی عیوی سے شروع ہو جاتی ہے ۔ کئی زبانوں کا علاقہ ہوۓ کی 
وجہ ے سارے بلوچستان کی عام بول چال کی زبان بھی اُردو ے ۔ عری مدارس 
میں ہمیشہ کی طرح آج بھی ذریعہٴ تعلم اُردو ے ۔ انگریزوں کے دور_ حکومت 
میں یہاں کی دفٹری و عدالتی زبان اُردو ہو جاق ہے اور اسی کے ساتھ اردو 
اغبارات > ہفت روزہ ؛ پندرہ روزہ کی ایک مسلسل روایت بھی فائم ہو جاق ہے ۔ 
غط و کتابت میں بھی اُردوزبان پی عام طور پر احتمال کی جاتق ے۔ انیسویں صدی, 
کے اوائل میں اردو شاعری کا چرچا بھی عام ہو جاتا ے ۔ نائب چد حمن 
براہوق کا اردو دیوان اس روابت کی نشان دبی کرتا ہے ۔ مد حسن کا کلام١‏ 
زبان و بیان کے اعتبار سے عباف اور سادہ ہے ۔ اس پر فارسی کا اثر بھی گہرا ے۔ 
اس کے کلام کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے ک یہ بلوچستان کا پہلا شاعر نہیں ے ٭ 


و۔ اراووف اور اردوع اڑ کال القادری ؛ ص ع ء اوریئنٹل کالج میگزین وسہر 
۰۲ء ۔ : 

پ۔ بلوچستان میں اُردو : ص مم ء ڈاکٹر انعام الحق کوثر ؛ مطبوعہ سکزی اُردو 
بورڈ لاہور ؛ ۱۹۰۸ع -۔ 


ے٦‎ 


بلکہ اس سے لے کے شعرا کا کلام یا تو دست برد. ‏ ژمالہ سے عفوظ ئە رہ ا 
یا کسی نجی کتب خاۓ کی زینت بنا ہوا ے اور دریافت کا منتظر ے ۔ بد حسن 
کے چند اشمار دیکھے : 
ے غفا بخش_ جان, عشاناں لمل دو آپ دار بج او | 

ممکھ سیں ترا جو برقعہ اٹھایا چان میں باد 

خوشبو اسی سبب میں صفر لالہ زار ے 

ترے 'مکھ نے چھپایا ہے صتم اس جار اشیا کو 

قم رکو ؛ مشتری کو ؛ شس کو ؛ خورشید اعلا کو 

کر تار تار زافر پریشان کو باغ :میں 

پر تار مو کو رثتہٴ عد ابرہمن کرو 

تم اس زلفر پریشاں کو کرو ژولیدہ و برہم 

کہ کھولے گا کشر صیّاد دام آہستم آہستمہ 

٭ حن کے صاعبزادے میر مولا داد خاں (م ۔ ۱۹۰ع) بھی فارسی و 

اُردو کے شاعر تھے ۔ انھوں ۓ بوی غزل کو اپنا ذریعہ* اظہار بنایا اور اس میں 
سیدے سادے عاشقالہ جذبات کو پیش کیا ۔ سردار غبر بخش مری ء سید عابد شاہ 
عابد ؛ سید غلام علی الا٘س ء عبدالدق زاورء یوسف عزبز مگسی اور ہیر بش وغیرہ 
ۓے انیسویں اور یسویں صدق میں غاص طور پر اُردو میں داد سخن دی ے۔ 
تی لسل میں کئی بلند پایہ شعرا ؛ دوسرے صوبوں کی طرح ء بلوچبتان میں بھی 
ابنی ذرئی کاوشوں ے اردو زبان کے سربایہ*ٴ ادب میں اغافہ کر رے ہیں ۔ 


اف کت 


ء٥‎ 


٣ 


تف 


۵ے 


١۔‏ کب 


الف 
آبر حیات : 1۳۰ح 1۸۸ج ۳۰۱ھ)؛ 


رو مفعنہ 

آثار الشعرا: ٭مءم ۔ 

ادگرتو ؛ ہہ ۔ 

آرکیڈیا : مہم ۔ 

آلین اکبری :ح ےم؛ ع۵ ۵۸۹۰ ۔ 

آئینہ بندی شاہی بحل (نظم) : مم ۔ 

ابرایم نام (شٹوی) : ۶۱۹۳ ٦۲۱۸۸‏ 
رو وج یں 
۹ ّح ٠۲۰۰ء‏ وی بات کہنے 
کا ارادم ری پلاٹ ریے۔ے 
٤‏ ؛ ہندوی تلیحات اور دیومالا 
ہم ء جزلیات لگاری ۲۳ء 
۳ء ء بادشاہ کی تعریف جم 
ہجو اہمیت پیم ہے 
جج نبا ٣۳جسم ٢۴‏ خسم 


۸۸ھ ٭ 
احوالر سلاطینر یجاپور : مم 
ق۳۵٢‏ ں۲۳٢‏ 
اخبار الاغیار (فارسی) :جح ٠٠٦‏ ٭ 
اخبار الاسفیا : وم ۔ 


ادات الفضلا ١‏ ٭ےء 
ادبیات_ سرحد (جلد سوم) : ج ٣۲۹۹‏ 


بت 


جےے۔ 

+اردو؛ اورنگ آباد :ح وہ1۸ - 

اُردو ادب کے آٹھ سال ےے ۔ 

'ازدو' ؛ کراجی ؛ج ےم ۔ 

اردو زبان کا اصل مولد : ح ےہ ۔ 

آردو زبان کی بناوٹ میں پشتو کا 
حصا با ہے ےے۔ 

آردو شہ بارے : ح ۱۲۹ج ٣۳‏ 
4 ویر ری سز ہبقئئرہ 

اُردو کی ابتدائی نشو و مامیں صوفیاۓ 
کرام کا کام :ح ےم ؛ج +۱۵٢‏ 
4 لن تر جریر۔ 

آُردوے قدیج ۰ہ +ح ہے٢‏ ٣۱۲۳ء٢‏ 
۹ ۵ا٣چٌْٰ‏ ۸ ؛ج جھم: 
جح کے اح ۹ھ 

آردوے قدیم کے متعلق چند اصریجات : 
ج - 

ارشاد لاہ (ٹنوی) : ۱۳۹ ےدوء 
۰٣٣٣‏ ئ) تعداد اشمارےعء 
سلہ لصیف ے٠٢١‏ موضوع ء زبان 
یں د ود رر رہں 
ے۸٣۳‏ 

افضل الفوائد : ج ےم ۔ 

الف لوہ روہ ےمم ٢‏ 
۸۸؛ٴ۔ 


الف لمله (اردو ترجعہ جلد و اور ہ) : 
حےےء اح ہےم۔ 

امہپریل کزیٹئر آف انڈیا (جلد اول) : 
4 لے آيیہ تر یدید 

اسواج, خوب (فارسی) : ٦۱٢٦٦٠٢٠‏ 
ڈیہ 

انڈ و آرین اینظ بندی : ح +١.‏ 
ح٤‏ ۵۹۵ آ جح ٦ء“‏ 

انشاے ابوالفضل : مہم ۔ 

الشاے غنیت ۲ مہ 

الوارامیون : ١م‏ ٭ 

انوار سبیلی : ومم ۔ 

انوار سہیلی : (دکنی میں ترجد) : 
بیزیر ینں۔ 

انواع العلوم ؛ ہو ۔ 

اؤلماے پیجاہور :ح ١١م‏ ۔ 

اوریٹٹٹل کالچ سیگزین لاہور : اگست 
۴۱ع :ح ‏ ھ ؛ح ہے 
اریری ۳۳ع ؛ ج ےد ؛ 
ح٠۰؛‏ ح ہ۱ع۲۔- 
می ے۱۹۳ع :ح ےد۔ نروری 
۱۹۷۸ء ٹروری ۱۹۰۹ع : 
ح ٦1ہ‏ ۔ شی اورنومجر ۱۹۳۸ع: 
ج :۲۱ہ ۔ نربری ۱۹۳۹ع : 
ج ۸ می ۱۹۳۱ع:ح ۹ے 
لوسبر م۹ ۱ع : ح ٣ھ‏ ۔ نومبر 
۰۵٠۰‏ ئھء۔ 


ب 


باہرناہہ (ارھ) : ١٠١۶ھ‏ ۔ 

بادشاء هد بن سبالک اور تاجر حسن 
(الف لیلہ کی ایک داستان) : ےےم ۔ 

بادشاء کی سیر بھونگیر (نظم) : مم ۔ 

بای : جم ۔ 

برالحقائق : (میں شاہ وجیہ الدین علوی 
کے چند جللے) ارہ 

جر الفضائل (عرب نارسی لغت) : ٦٤٠٠‏ 
ہژوزر ہیر یہ 

حر الاحیت ‏ (نٹوی)ج مس ۔ 

بجر الات : مم ۔ 

بدرجاچ :٠۱ھ‏ ۔ 

بدھ پرکاس : ٠۲۱۹‏ 

پراہوئی اور اُردو : جح ۰ء ٤ح‏ ١۱ے‏ ٭ 

برسات (نظم) : حدم ۔ 

بتر عظیم پاک وبند کی ملّتر اسلامیہ ع 
ح ‏ ۹ء 

برکات الاولیا ٤ج‏ ے۱۲ ٤ج‏ جم 

بربان پور کے سندھی اولیا : ح ۹ےہ۔ 

بربان, قاطع : دےم ۔ 

بربان_ ماثر : (میں میںڑا مقیم کا لام) 
۵ ے۔ 

بساتین ؛ روم ۔ 

بسائین الائس : ےمم ۔ 

بساتین السلاطین : ۳۵٢٢۲۲م۔‏ 

بشارت الذکر :۳ہ ٢‏ م٠۲‏ ۔ 

پقر عید (نظم) : ۶مم ۔ 


یکٹ کہائی (قدیم اردو ءجلد اول) : 
چہسے وہے بارہ ماءى کی روایتہ 
۳و ء افتباسات مہ ےو ؛ تبصرہ 
ےہ-موے زان ے-۹و ٤‏ 
اشعار ی تعداد اور لوعیت ٢۹۸‏ 
لساق مطالہہ ہو ۹۹ ٤‏ ۱ے ٴ 
۳ء ایک مکمل نظم ٠٣٣‏ ؛ 
زبان و بیان ۔مہ۔- ۴۱ء 
ہلعم و نغفور (ٹنوی) : ح ۵ء٢‏ -۔ 

پلوچستان میں اردو : ح “٦٦٦‏ 

ہتگاب نامہ : ۵۱ ۔ 

بوستانر غیال (ثنوی) : موضوع اور 
پلاٹ ۵۸۰ ۔ 

چار دانش ؛ ےد 

چرام دکن می : ح ۰۹ھ - 

پہرام و حسن ہاو (متنوی) : ۹ء ٤‏ 
چمں ء تعداد انار و سنہ لصیف 
وع ء اسی ام کی فارسی ثنوی 
کا ترجعد ۳ء ء دونوں ثنوبوں 
ا عتقابی مطائن 7۷ء زمانو نات 
۳ج ۵ك اجٹے؟٣ +۳۳٣ ٢‏ 


یریی.ۃ.ے- 
پہرام و حسن بانو (فارسی مثلوی) : 
ران 


پرام وگل اندام (شنوی) : ۳م ٤‏ 
ےئ ء تعداد اشعار اور سنہ تصنیف 
۸ء ماخذ ۹و زبان و بیان 
۹ 


بہشتی زبور ؛ ٦ء‏ ۔ 
بھوگ بل ؛ ۱۸۹ - 


جریریی.ہ 


کو 

بیاض جیمل تھار : ۹٦‏ - 

پیاض جم المضامین : :مرنئتب کے 
پندی افعار و ۔ 

پیچک ب وم ۔ 

ےوفا دنیا (نظم) : ۸۳ء ٭ 


۷ 


پارلیمنٹ آف فاؤلز : ومم - 

پاکستان لنگوئٹکس (لاہور) : ح 
راہ 

'بران : ۵> 

٣۷۸۹ ٤ ۱٦٦ : پرت ناس (شنوی)‎ 

پوس تلداد اغعار اور نوضوع 
پوم ے وم 4 سنہ تصٹیف ۳۹۸ ٦‏ 
اہم ؛ پنجای زبان کے اثرات 
ےو ے۔ے 

پشتو انگریزی لغت : ے ۔ 

پنچ گنچ رح ےد“ 

پجاب میں اردو : (از حائظ مود 
غعاق) :۸ ؛ج ۲۴ ۶ح ٢۳۰‏ 
ہ وه میں نے 
ح۱۸۲ ۵۹۳٤ح‏ 4۵۹۹۲۱۵۹۰۶ 
جرواح مو سح وٛ-) 


1 سواہ 0 شا ا 
نہد 

پنجاب میں اردو (از قاضی فضل حق) : 
ح۸ ےج “٦٦٦‏ 

پنجاب میں اردو (د اکرام چغتای) : 
۶ی رتندمیہ 


: تجاب یولیورسشی کیلنڈز ۱۹۰۹ء 
٠۰‏ 6ٹ ۔ 

پنجابی ادب و تارج :ح۱ ۔ 

پندامم (ٹنوی) : ماعڈ ء وجمر تالیق 
اور زبان و بیان ہن ۔ 

لن (خری) : ری ہم 
لوت وت نو ہتھں 
۲م ؛ ۳م ؛ سنە تصنیف ےہم ؛ 
پلاٹ ۸ءء زبان و یان ہے 
۹۱م ً پنجاں زبان کے اثرات 
تانہت 

پیسہ اخبارء لاہور :ح ۹۸ھ ٭ 


ت‫ 


تاج الحقائق : کس ى تصیف ے ؟ 
۶۴م ۱ عام فہم بندی زبان میں 
اغاعت وم ۔ 

تار ادبِ اُردو ء جلد اول : (م‌تیےٴ 
عبدالقیوم) ح ٠ء‏ ۔ 

تار ادبر اردو : (از جمیل جالبی ء 
جلد دوم زیر ترتیب) ء مہ ۔ 

تار احمدی :ین ۔ 

قاریاسکندری (فتح امم" بہلول خان) : 
ح۰ ء؛ سنم تصتیف مم ؛ بلاٹ 
مم حسم مم ؛ مشٹوی اگلشن عشق* 
اور 'علىی امہ*“ سے ثقا لی مطالعہ 
مم ء غن ء؛ زبان اور بیان وم ۔ 

تارٹچٴ اوہ : (جلا اول) ؛ جح وےہ۔ 

تار بربان پور : جم ۔ 


۸۰ھ 


تاریچ بہنی سلطنت :ح ١‏ ۔ 
تارغ یڑ :ح ۱۵۸۰ح وہ 
تار غورشید جابی :ح ےھ ۔ 
تارغ_ داؤدی :ھن ۔ 

تاریخ_ سلمانی ؛ ء۱۴۶ 

تارق شمراے سندھ ہے 


تارج غرببی : م۱ ۔ 

تارج فرشتہ : ۰۱۹ ۶۱۸۵ ۴۸۶+ 
نہ 

تارچ_ فرشتہ (دنتر دوم) : لولکشور ء 
ء-۔ 

تاریخ نرشتم (فارسی) : لولکشور ٭ 
لکھنڑ پچم۔ 


تاریخ فیروز غابی : (از شس سراجچ 
عفیف) ۸۹۰۱ء سلی جلی زبان کا 
ایک قرہ ےےہ۔ 

تاج فیروز شاپی : (اڑ شہاء الدین بری) 
+٭۶٣ح ۱١۹۰‏ 

تارغٰ نطب شابی × موم ۔ 

تاریٴ گولکٹڈا :ح ۵۱٦ ح٤ ۵۱٦‏ ۔ 

تارمخ_ معصسی (مارہی) : ہے ٭ 
پلیہ 

تارمٴ وجمانگر :ح ۷۸۲ ۔ 

تار ومتاف :ہم ۔ 

عائف امہ وری۔ 

'خریر' دبلی (فیارہ ء) :ح ۹۹ ۔ 

قط مو 

تحند الکرام (جلد اول) : ح ۹۵ ٤ح‏ 
لد نر ینہ یر یه یں 
و ۰ر 2 نآ موی 


ہ۸ آح ۳ے 

تم الدساغ : (از قطب زاری) تمارف 

ے پیر امت یم 

گحفد النصاع (فارسی) : (از شاء بوحف 
راجو قتال) ؛ سوضوع اور ختصر 
حال یمم - جم ۔ 

تذکرۂ اردو بخطوطات ء (جلد اول) : 
حف ٤ج‏ ۲۔ 

تذکرڈ اعجاز سخن (جلد اول) :ح 
۵۰٦‏ - 

تذکرۂ اولیاے دکن (جلد اول) : 
جح ےا ےھ (جلا درم) 
ح ےہوم ٠.‏ (جلد سوم کا حصہٴ اول) 
ح۳ 

تذکرۂ ے جگر : ۹۸و ۔ 

تذکرۂ روز روشن :جح ۲ ۔ 

الذکرۂ ریتہ گویاں : ٣مھ‏ ۔ 

”تذکرۂ شھراے دکن حم ۔ 

تذکرۂ شورش :ح وم ۔ 


تذکرۂ مخطوطاتِ اردو ×ح ے.م ۔ 
(جاد سوم) ح جم اج ۴م 
تذکرۂ مسرت افزا : 
لذکر مر حمن :ح ۵۴۳۰۰ء6 ۵۳٣‏ 


٣۲‏ ۔ 


تذکرۂ بندی :ج می وووےء لفظ 


۹ء 


'اردو؛ کا زہائر اردو کے لیے استمال 
نوہ 

تذکرۂ ید بیضا :ح ۲٢۹‏ ۔ 

تذکرةۃ الملوک : ۱۸۵ ۔ 

تغلق تام (شوی) : ایک پندی نقرہ 
۳ے 

تلاوۃ الوجود : ۱۵۹ - 

دنر بند پر اسلامی اثرات: ۸ ٦۹٤‏ 
ت2 

محمیداتر ہمدانی (عری) ؛ دروم ء 

تمہیدات' ہمدانی (دکنی) : ۴٠ن‏ ۔ 

توزک بابری : (دیکھے باہر ٹامہ) ٭ 

توزک جہانگیری : اردو الفاظ ؛ہ ۔ 

توته نا : تعداد اشعار ؟م۱ ؛ کے 
حصے 'معراج نامہ“ اور 'وفات لامہ؟ 
پ- 


ٹھیوکرائٹس : مہ ۔ 
ث 
ثواقب الطاتب : ہجو ۔ 


ج 

جلوۂ غضر؛ ح ۵۱ھ ۔ 

“جات شاپیم : ح ےہ ہو ء گجراتق 
زان کا ایک شعرےم,ەج ١۹۸‏ 
7 

جنٹت سنگھار (ثٹتوی) +1۹١:‏ 
بر ہر ں۰ پبسر آژٗزنرہی 
بر غمرو کی متنوی اہشت بہشت؟ 
کا آژاد ترجم ہی ؛ وج تصیق 


جوم بجوںمء پلاٹ روم + 


اسلەب کا اثر ۵۸+ 
کر یسیا 
جنگ ناممٴ مچد حنیف (شنوی) سنہ 
تصتیق ء تعداد اثمار اور پلاٹ 
سندعی زبان میں تآرجم 
٣ھ“‏ 
جواہر اسرار اقہ بنی دیوان, اہ علی 
مد جیوکام دھنی :۱۱ء دیوان 
کی ترتیب ۵ر ؛ اردو زبان میں 
چلیى سیحرف “۱٢۲۱۶۱۱۵‏ 
جواہر غسروی :ح ۰٣۱ح‏ ٣م‏ 
جواہر قریدی : ح ٤ح‏ ۱۹ 


۷م 


۳ 


3 


چار پیر و چہاردہ خانوادہ : ٣ء۲‏ ۔ 

چرغیاۃ نصرق :اح ےمم ۔ 

چڑیا ٹاہ : جمم ۔ 

چمستانر شعرا : ۱۱۸۸ ۵۱۰م ٤‏ 
۶ ۱۱۹۳ وھ+ اح 
رود رجہ 

چندائن ہ قدی بندی بھاقا اق : 
مےہ۔ 

چندرہدن و سہیار (مثٹنوی از مقیی) : 
۶۱۸۸4۹ 4۱۹11۱۹۳۶۱۹۱ 


۲۲۳۵ حم ؛ ےم ء پیجاپور کی 


مد 


ہل عثقیم ثنوی ۱ء ؛ ڑمالہ" 
تصٹیف پریم یہ پالاٹ مم پوس عمج 6 
فارسی تراجم مہ ۔- وم ء زان و 
پیا ہیں ٢+‏ 
ارر سای رشن شری ا 
۸۱۴۸۵ہ۳٢‏ ےم + ہنجابی ژبان 
کے اثرات ہ.ں ٠‏ .مہم 

چندر بدن و سہیار (فارسی) : از واقف + 
یت 

چہار شہادت : تصوف امیتیہ کا علامہ 
ےوےء زبان ر یان روم ےھ 

چھند چھنداں (منظوم رسالہ) : ے٢۱‏ ۔ 


ح 
حاشیہ' فصل الخطاب : ۹٢ء‏ ۔ 
حجد البقا ١‏ 1۳۹ ے۸ 
جائم کی ایک طویل نظم م٤‏ 
موضوع ہم ے٢۸۲۱ء‏ 
حدینة السلاطین : ۱۲۴۵ ح۲۵۱ 
دا ۸٢م‏ ےم۔ 
حضرت على (نظم) : ۱۴م ۔ 
حفظ اللسان رح ٣۳ے‏ رم ےم 


ےمم ہیی 


٭٭ ٤ح‏ ۵۴۔ 
حیدر پاشاہ ء پیر ء (نظم) : ۳مم 


ت 
خائمم' مرآۃ احمدی :ح ٤١۵‏ ح۲۹۱٢‏ 
ج۱۸ ۱35 رد 
ح١٠٠۱‏ ع۱۲۱۱۱۱ ع۵٢۴۱‏ 
ح٣۔‏ 


خالق باری : رم ٤‏ اہمیت ۹ں-,مء 


رائۓۓے .م ؛ مد حسین آزاد کا غیال 
ء محمد آمین عباسی کی عحفیق 
٤ء‏ مولف کا استدلال مإسہممء 
اشعاری تنداد ہم مم ۵ء 


سر یر ہر یر ری مہ 

خاور ثادہ (ثنوی) : ( از کال نان 
رسضی) ۔۹؛ ء اردو کی طوبل 
قرین مشاوی 4,۲۴۴ ۵۱ء ء وجبر 

تصتیف اار سب تصٹیف موم ؛ 
تعداد انار ہوم عاور لاہ 
فارسی بے ققابلیٰ مطالعہ' وپ چےےہہم؛ 
پلاٹ ےہہ ہب ٤‏ ترتیب و 
تسلسل ۹م ء زان و یان 
۹ ےء؛ تار ادب اردو میں 
مقام ےس ہےر رم 

خاور نامہ' فارسی : (از ابن_ حسّام) ؛ 
۵ء۶ ۲ ےوع؛ وو 
-۔ 

مزالن القترح .سی ۔ 

خزائنر رحمت اق :ےم ٢جك‏ + 
ال یں ں میں سیق 
۵ 

عزیند الاسفیا : (جلا اول) ج ےو ۔ 
(جلا دم) ح١‏ سح رت 
3-7 

عزیند العلوم : ح ٣مہ‏ ے 

خلاص جج 


خلاصد التوارغ : ٭م ۔ 

عسمٴ کی : و۔ 

خوب ترنگ (مئنوی) : . ۲, ء اغلاق 
اور تصّوف کےعالمانہ آیات ہ ۱ ؛ 
ایک نیا رجحان ۲ موضوع ٠ء‏ 
شیخ چلی کی حکایته ۱-۱ 
جاسی کے کرد اور چشتی کے شیخ 
چتلی میں ماثلت م۲ ؛ زبان و بیان 
۵-٣‏ ؛ ہندوی روایت ہر 
فارسی زبان کا رنگ و اثر ۵+ ٤‏ 
عہوری دورکی نمائندہ مٹنوی ۵ ٥۱٢‏ 
فارسی زبان میں اس کی شرح ٤‏ 
ے٢۱‏ ے۱۳ ۸۰۲۰ھ۲)۱۸ومجے 

خوش امہ (ٹنوی) : ۸م ء پلاٹ 
۹ء زبان و بیان اور جذبات 
اکاری ٢۹۹‏ ے۱ ۔ 

خوش نھز(مٹاوی) : ح ےہ ؛ تصّوف 
کے مسائل .ےر ء بندوی اوزان 
ہے متلف بولیوں کے الفاظ کا 
عام استمال رر ےا 

خوف ثابہ:ح ہو ء اسلوب ج ۹+ 
موفوعح ہیں مسٹف ج ڈور 

“غیال' : کیا ے ؟_ وضاحت ہے 
ت-۔ 

غیرالبیان ٠‏ سرن ؛ اردو ٹر ی 
قدیم ترین تصنیف ۹۹ہ ء چار 
زبانوں یەنی عری ؛ فارسی ؛ ہشتو 
اور اردو میں ایک کتاب م.ے۔- 
چجے۔ 


خیرالعاشقین کلان : م٦٦ ٣۵٣‏ ۔ 


٥د‎ 


داستانٰ امیر حمزہ (فارسی) : ے۹٢۶٤‏ 
۸ہ 

داستانِ فتح جنگ ( نوی) : ٦٢۲۹٢‏ 
٭َھ- 

درد لاہ ٤م‏ - 

درا لائرہ ٠چر‏ 

دریاے عشق (شثٹتوی) ؛ مم ۔ 

دسٹور الافاضل : “٠۴‏ 

دستور العمل ۰ ۲۸ ۔ 

دستور_ عشاق : ,۹ءء اس کا غلامہ 
'قصہ' حسن و دل' مہم ؛ اشاعت 
از لیوزک اینڈ کمہنی لندن ۱۹۲۹ع 
4 یلیہ 

دستور عشاق (از گرین شیڈ) : مم ۔ 

دکن میں اردو :ح ۲۴۵٤ح‏ ج۸م ٤‏ 
ح۴ اح ے۵ ۲عھ 

دکی ادب کی تاریخ :ح ہو٢‏ 
چوےےہ۔ 

دبیک پنگ (ثٹوی) :ج ےم ۔ 


دیوان حسن شوق: ۲۸۰ آح وو 


دیوان, داؤد (میں فردیات لہام) : 
۵ ۔ 

دیوان, ۔چل سرنست : ۹۲ - 

دیوان, شا کر (نارسی) : میں ارد وکلام 
۵ووسوووے 

دیوان شاہ راجو قتال ((فارسی) : 
ح مہہ 


۷ء 


دیوانر عیدالرحمن باہا : ح ۵ے > 

دیوان, عزیزاقہ دکنی :ح ۲مہ ۔ 

دیوان_ غثیمت (فارسی) : ٣مہ‏ ۔ 

دیوان, مسعود سعد سلان (فارسی) : 
پریننٹجہ 

دیوانر فاقی : ۹ءء 

دیزائر گام قاسم ٠‏ 8۶ء اکشلات 
۸ن ؛ صنعتر ایھام کا عام استمال 
مہف زبان مہ۵ - 

دیوائر تاسم على خاں ؛ ہے ۔ 

دیوان, مر محبدی مائل دیلوی : 
میید 

دیوآنر قاضی عمود درفائی : ٣ ۱٦۳‏ 
ہندوی روایت ء کلام کی ترتیب 
+وسٹریے 

دیوان ساد شاہ لاہوری : وم 
-- 

دیوانء مقیمی ٤‏ ے۲۳ 

دیوان, نائب (چد حسن براہوی) : 
١ے‏ ۔ 

دیوان نصرق : ح مم مم 
حم[۔ 

دیروان, وج : ح ۶م ۱ا یریم ۔ 

دیوانر ول ۰٠ھ ٤‏ مھ ء غزل 
ون سے چلے ۰م۱-۵ء۶۵ ۳ه ۔ 

دبوانِ ول : (قلی ؛ تخزولہ پنجاب 
پیلک لائبریری لاہور) ح مہ ۔ 

دیوان, ولی : (قلمی ؛ بخزونہ جامع مسجد 
ببی) ۵مد 


دیوان, ولی : (مکتوبہ ثناءاقہ) ٣‏ 4۵۴۴ 


۵۳۸۔ 

دھوان_ ولی : (مکتویہ سید بد تھی) 
وی سوور۔ہپ 

دیوان وی : (مضمون از مد اکرام 
چفتائی) ح ۳۲ہ ۔ 


دیوانر ہاشمی : تعارفك مہم )؛ 
تعداد غزلیات مہم ء غزلوں کی 
خصوصیت مم ؛ مصلف کا حبوب 
رپس شاعر کا احسامر 
رنگ و بر وومےیم ء زیاں و 
یان وومےح۔ 

دیوان ہندی مسعود سعد سلإان (نابید) : 
۵۹ +١٦-1۱۔-‏ 

دیوان زادۂ شاہ حاتم ؛ ۵۹۹ - 

دیول رانی و خضر خاں (مثٹنوی): ٢‏ - 


اُردو کے چند الفاظ ےےوسرےہ - 


7 


راگ درہن و راس ء ہندی : رے ۔ 

رسالہ* امام غزا ی : ۴٠ن‏ ۔ 

رسالہٴ تصلوف : ۹و۔ 

رسالہٴ شاہ عبد اللطیف (منظوم) : 
جح ۸۳ے 

رسالہٴ عبدالواع : ےے “۳١۹ ٤‏ 

رسالہ* عشقیہ : ۲۹۹ ۔ 


بی 


رسالہ قریيد : ے۹ءم ۔ 

رسالہٴ حمود خوش دہاں :ح .۸م ۔ 

رسالہ' وجودیہ : (از امین‌الدین اعلٰی): 
ے۱1۹“ 

رسالہٴ وجودید : (از شا برہان الدین 
جا) : ایک لثری تصتیف ٤٢.۳‏ 
٠ء‏ اردوکی تاحال معلوم اولین 
تصیف .رع موضوع ۱۶ء اور 
”یلمۃ الحقائق؛ کے اسلوب کا فرق 
پرارف'ج 

رشد ٹامم یم ۔ 

رضوان شاہ و روح افزا (ٹوی) : 
تتدان ‏ افتار اور ےہ میں 
سر ء پلاٹ مم ء زبان و بیان 
م٣۶‏ ء شنوی کے عنوانات پلی بار 
شر میں : ۵ن۵ ۔ 

رقعاتِ عالمگیری : ے۔ 

رگ وید : ہ۔ 

رمزالعاشقین (پنجابی مثنوی) : ایک 
عالمائہ مثنوی وم ۔ 

رسوز السالکین (شنوی) : ۸ .م) اس کا 
ممتذئح 1۳۱۰اج رڈ صدوجد 

روعالارواح : ۵٠۱۵٠۳‏ ۔ 

روغۃ الاولیا : ح ۲۳م ۔ 

روغۃ الشمدا ؛ ےے ٤ ١‏ ۲۲ء 

رون ڈی لا روز جمم ‏ ےمم ۔ 

ریاض الفصحا : وو ۔ 

ریاض غوثی : جےم۔ 

ےد ہی رز ر یں 

رین جراغ : ۱۹۳۳ ۳و2 ۵مہ 


[ے اب تی ند نے 
ذ 
زیو شاہ جہانی (فارسی) : ہندویتاق 
زبان میں لرجعت ے ۔ 


س 


سب رس : ۲۸ ۱۸۹ جیعم) 
وم ؛ گولکڈا کی چلی نثری 
تصنیف ۳۹٢۲م‏ اح عم) 
ہم ؛ مم ؛ سلم تصئیف مجم ؛ 
اُردو میں ادبی نثر کا پلا ممونم 
سم ؛سیب' تالیف جم مسممم ؛ 
مآخة اور قبول_ عام رم یمم ٤‏ 
ایک عالمگم تصور ہے تعلق وم 
مم پلاٹ ہم مہم ء ققید 
د بس ہیمسمْوم؛ وجرم 
وےم ےہ ؛ دو قابل, ذکر مور 
لفف ٹین بٹوروجر رٹ 
۹۰۵۰۸ھ۵۸۹۱) میں پتجاق 
زبان کے اثرات ۹و ۔ 

سب رس کے ماغذ اور ماثلات : اح 
۵م ح وم اح ےمم اح 
۸م٭۔ 

ست پنٹھی رسائل : مہ ۔ 

سی سینا و لورچنہ رای (تاف) ؛ 
ڈے۔ 

سخن شعرا :من وو 

سداہیمجندر شبدا وشاسن ے۔ 

سراجی ز۵ہ 


بت 


سوجد میں اُردو :ح ۹ 

سرد و گرم زمائد (فارسی قمیدہ) : 
.- 

سرما (نظم) : ۸۳م ۔ 

سرو آزاد :ح ۴۸ھ ۔ 

سسی 'پنوں (پنجابی شنوی): ٦ں‏ ۔ 

مسکھ انبن (منوی) ٤٣۷٣:‏ ۵م 

سکھ ہیلا (گیت) : عارفانہ عیالات 
ہن یر یرہ ریہ 

سلامان و ابسال (شنوی): عبدالرمان 

١‏ جامی کے کدُرد کے قصّے اورخوب 
مد چشتی کی حکایٹر شبخ جللّ میں 
مات ہی پومم۔ 

سندھ میں اُردو شاعری :ح ۸۵ہ + 
ح.۹ء* 

"سنگ میل' پشاور (مابنادہ) سرحد تب ؛ 
جےےھ۔ 

سول این مٹری گزٹ لاہور :ح ۹۸ن ۔ 

سد ثر ظہوری : ۲۱۸۰۱۸۵ ۔ 

سیر الاولیا : م٣۱‏ ح ۹م 

سیر العارفین : ۵۲ 

سیر چاندنی (نظم) : ۴ء ۔ 

سر بی ٠‏ ہر۔ 

سیف الملوک و بدیع الجال (مٹٹوی 
از غوامی): ےہ۱ م۱۲ جمم+ 
١مم"‏ !وع ہیی بجیع)+ 
۹۰ م۷٢‏ ےم ؛ سنہ تصلیف 
عم۴ ماغذ ہےم حسد یم۴۱ 


بیخت و ٹرلیب ےم ؛ خصوصبات 


پیم تنقید و تبصرہ وےم سے 
اہنت وںں یہب 
۳۰۲۶۵۸۸۹۸۱۵۰ 

سیف الملوک : (ہنجابی مشنوی از خالق 
مد خش) وم ۔ 


ش۳ 


شاء جو رسالو : (س‌لػیم' قاضی ابرایم) 
اردو اور عندھی کے مشزلک 
الفاظ یرہ ۸ہ ء الحاق کلام 
تہ 

شاہ جو رسالو :(ض‌لّبہ ٹرمپ)ج ۸۳× < 

شاہ جپان کاب :!اّے ۔ 

شاہ حاتم -۔ حالات و کلام :ح ۵۹ن ٭ 

شاہ ثاہہٴ فردوسی ؛ جوع ۲ ےم ٤‏ 
رر وید مہ 
تی 

شب برات (نظم) : ۸۳م ۔ 

شبستاثر خیال > مم ۔ 

شرح بوستان ےے ۰ ۳۹ء 

شرح تاج الحقائق : مہم ۔ 

شرح_ تمہیداتر ہمدانی : (از میراں جی 
حسین خدا نے۹ ےم ءماخذ 
ہوم ووم؛ موضوع ووم 1 
زبان و بیان ےھ - حم 

شرحر ممہیدات ہمدانی ء فارسی : (از 
خواجہ ابندہ نواز گیسو دراڑ) 
جوعح؛ روم ۳۹۳ ۹و۹ 
جھ۔ 


۰ء 


شرجر جامر جہاں :٠٣و‏ ۔ 
شرح_ خطیبد البمال > ۲٢۹‏ ۔ 

شرح زلیخا :ےے ٢‏ ۳۹ء ۔ 

شح۔ مبستان خمال (ترک) : ممم ۔ 
شرح گلشزر راز : ۲٢۹‏ ۔ 


شعرالعجم ء حصہٴ دوم :جح ۵ن۲ - 

شعر الہند ؛ حبہٴ اول :ح ۵۳ھ ٭ 

شکاب تی :۸م 

شبائل الاتقیا : (ازمیراں یعتوب) ے۱۹ ٭ 
۴۹۶۰۳۹۶۲ اح ۹2 مھ مآخذ 
+.وء زبان وبیان ٭+ج- 

شائل الانقیا ء غفارسی : (از رکن 
عماد الدین دبیر معنوی) ٥٠ھ‏ - 

شس بازغ: مم ۔ 

شوق الزا (دیوان, میں حمود عابر) : 
ع۸“ 

شہادت التحقیق : ح ےہر ء تعداد 
افعار ےر قرع ےرے 
ج می ےرہ 

شہر آشوب ؛ فارسی : ٦٥ھ‏ ۔ 

شہر غزل :ح ۱۸٤ج‏ ۲۵ء 

شیپ پرڈ کیلظر : مہ ۔ 


ص 


صحاح :۹ء ۔ 
صحیفمء لاہورح م۳ 
سفا المرآت ج ومہ۔ 


صد باری معروف بہ ”جان چچان؟ : 
ا رر روں' ری شور سی 


مت 


ط 


طالب و موی (شنوی) :مم +۔ 
طبقات الشعرا :جح رم ۔ 
طبقات ناصری ٣‏ م۲ ۔ 


طلسم ہوش رہا : ۵۹ء ۔ 

طوطا کمانی : ۱مم ۔ 

طوطی نامہ : (از نخشبی) : ۔ وم ؛ 
د۸ہ 


طوطی امہ : (آسان فارسی میں ء از 
"ماا“ قادری) جم ۔ 

طوطی نامہ : (مشدوی) (از غواصی) ؛ 
؛ مہم ؛ فارسی قمے ے 
اخذ و لرجے ہےم و ہم ؛ 
زبان و بیان ہرم ء اخلاق اتدار 
ار زور جرمس ۳م اےم۔ 

طوطی نامہ ؛ منلوم : (از حسین) ح 


ظ 

ظفرناہہ* بادشاہ عالمگیر غازی :ورپ ۔ 
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عجائب الجند : دے ۔ 


عروسر عرفان :۱٣ھ‏ ۔ 
عشق عادق (شوی) : 1ء 


۹ء 


عشق لاہ / امرار عشق (ثنوی) : 
تعارف روم ء زبان ر بیان ووم ۔ 

عمست ٹامہ ؛ فارسی : دےم ۔ 

علافائی ادب مغربی پاکستان ؛ جلد اول ؛ 
ے؛۵*> 

علی نقوش :ح ۹م ٤ح 1٠.‏ ۔ 

علیگڑھ تاریخ ادبر اُردو :(جلد اول) 
4 کے ریہ ہیں 

علینامہ (ئنوی) ٢۱۹۵ ١۱۹۱:‏ 
اخویه زیونز و مرںں 
نصرق کا نقطہ* کمال پرممء پلاٹ 
۹ءء ؛ رزسممءکیا ہے ؟ ۱ءء ء زبان 
بین ری یں 
۵م۳٢‏ ۱۳۵۹۹ بوبے یویے 
ع۳۸ مم ٣م۔۷‏ ۵۷ ۲ وی۔ 
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غرالب اللفات :ےے ؛ ہے ء اُردو کی 
چلی لغت ۹مہ ء ٹالیف کا متقصد 
وو ماد وس۔۔ 

غرقابر عشق و مم ۔ 

غرة الکال :2 رح ۹ ےم 
٦ ۹‏ 

غوث اعظم (نظم) : رم ٭ 


ں 
فارسی پر اُردوکااثر ؛ح م۳ ٴح ۵> 
فتح تامہٴ پکھیری :۲۳۹۰۶۱۹۵۶۱۹۱+ 
مثنوی کی روابت اور تارضی واقعات 
میں تضاد پر ؛ والص لکاری 


۹ ہمء ١‏ زبان و بیان اور 
اسلوب ۔ مم -وسء ء زبان و ہمان 
پر فارسی اثرات مء سے رم٤‏ 
رجہ 

فتح نامہ' ہہلول خاں : ۱۹۵ -۔ 

فتح ثاب نظام شا جور؛ ۲۱۹۵ 
(مئے قح۴ ۸ ائی+ 
پلاٹ رم ء زان اور بیان پر 
قارسی اثرات ہم ہ الداز بیان 
سرہء دواہم کردار رم سے 
جء ء الفاظ کے استمال پر قدرت 
قہے ہیرءء رژم اور ہزم کی 
عکاسی پہرم ء جدید اسلوب ے۲۸٤‏ 
۲۸۹۱۲۸۸۔ 

فتوحات عادل شاہی :٣م ٤۴‏ ۵مم۔ 

فرح السبیان : جو مو“ 

قرمان از دیوان (نظم) × ۳ ء٤‏ 
ڑ رر رنہ 

فرہنگر آسفیہ (جلد اول) : ج ہ٣‏ ٭ 
ج۹ جل سو رج ہم 


فرپنگ نامہ : ممئی کی وضاحت کے لے 
بندوی الفاظ ک4 امتمال .و ٤‏ 
ر رنب 

قحال آزاد جو ۔ 


فسانہ* عجائب : وجم ۲۲۶ م۔ 

اقم بندی : مصلاف "کول ؟ح -۲٢‏ 
ج ٦۵‏ 

فہرستر آردو غطوطات کتب غالہٴ 
سالار جنگ : ج ١٣٣‏ ۔ 


+٤ 


فہرستر تخطوطات انبمن قرق اردو : 
(جلد اول) ح ہے۱ +ح ممك۲۔ 
فہرستر خطوطات جامع مسجد یمبئی ‏ 
ج۵ھ۔ 

فہرست مغطوطات فارسی برٹش میوزیم 
(جلد دوم) :٠ح‏ ۱ءم۔ 

قیضي عام (ثنوی) : ۱۳۵ ۔ 


یت 


قادر انم ؛ سم ۔ 

قنیم اردو: (از عبدالح) ج ہہ ؛ 
۶ ےہ رز یہ ریہ 

قدیم اردو ؛ جلد اول : (س تیم مسعوھ 
حسین خاں) ج ۴ہ ج ۸و٦‏ 
ح ۹ء جح ۲۹ہ ۔ جلاا دوم: 
ج ۵۰٢۱ح‏ ۹۹ء 

قدیم اردو کی ایک نایاب بیاض > 
جح 

_قران السعدین (مٹنوی) : ٣٣ء‏ 

قرآنر شزیف :٣مہ‏ م۱ ٢۳۳‏ 
۲ھ٭١‏ ؛؟؛ ہے +ە ں ؛۰۱م۹؛: 
لیو یر ررر بے 
جے؛ ارےء آیە الکرسی وم ٭ 
پندی زبان ہیں تفسر رے- 

قغیٗری :م۰ن ۔ 

از ہاشمی) ١و0 ٢‏ مم 

قہٴ آخرالزمان ؛ ہے؛ ۔ 

قمم' ابوشد : سنہ تصنیف اور پلاٹ 
٣۳٣ھ‏ 


لمہ' ےنظر (ٹری) :پر٤‏ 
۲۱١۱۹۳ ۱۱۹۹۲١۱۱۸۸‏ ہو+ 
۳۴ ؛: ےم ؛ ہب تصیف 
ےج ج۔بر لی احساس ےم 
سہہےم ؛ سله تصیف رےم؛ 
موضوع دےں س ےےء ۱ زبان د 
مات بیو ہےہ+ے پیر 
|۹ یں مس 

السا من ردل ۹۱م ایہم ؛ 
مم۔ ٠م‏ ۸۰۶ف 

قصہ' حسینی (ٹنوی) : اسنہ تب 
اور غتصر حال ۱۴ن ۔ 

قصہ* کنور منوہر اور مدمالت (فارسی) : 
لیب 

قصیدۂ چار در چار : (از شاپی) ٣٣م‏ ٭ 
٦‏ ےم۳۔ 

قصیدۂ چرخیہ : (از شابی) ؛ ۵ء ۔ 

اصیدۂ چرغیہ : (اڑ تصرق) ۱مم ٭ 
ےم 

قصیدہ در حمد ٦‏ (از شاہی) ؛ ۲۴م ۔ 

قعبیدہ در لغاتِ بندی : (از حکیم یوسقی) 
جوسمقی ‏ جچھ۔ 

قصہدہ در ہفح علی داد عل : (از شاہی) 
یب 

قصہدۂ عاشورہ (از لصرق) : ومم ۔ 

قصیدۂ لاممہ : (از سودا) ۵٣م‏ ۔ 

قصہدۂ لامیہ : (از شاہی) ٤ءء‏ ۔ 

تمنڈ لاہ : (از عسن کاکوروی) 
۵۔ 


قصیدۂ لابہہ : (از لصرق) ۵٣م‏ ۔ 


۸ء 5 
قصیدۂ ملناڑ * تزتر یہان کا شاہ کار 


٭٦‎ 

قصہدۂ منقبتر حضرتِ علی< و دوازدہ 
ٹور رٹ 

قصیدۂ لعتیم :٣۲۳م‏ 

"لب مشتری (شنوی) ٥۱۴۱ ٢‏ 
۳۸۹۲۷۱۳۸۸۰۱۷۱۷۸ وی 
۹۹م ۲ آوم + بعٌویو ںہو 
سن تصیف مس٭م ؛ وج تسیم 
۵م : اصل واقے ے اعراف اور 
اغائم سے چم ء عام داستانی 
عناصیر چرم ء پلاٹ رم ممسہ, جم ؛ 
زبان و پیان اور فن ےمم-ممم ؛ 
۵۹۔۲ چچمرا جوم ا ےم 
جےم۔ ۲۴ مےم ٢‏ ۹۳ےم ؛ نم٢‏ 
ع ۵۸۹۲۸۰۶ 


قلندر امم : جوم ۔ 
کم 


کالیاں شاہ حسین : ح ‏ ہے 

کاوی ال ام کاسا 

کییں صاحب وج چم۔ 

کتاب چشتيہ :مم ٤‏ ۵ہ 

کتاب لورس : جم٢۱۱۳۰۱م‏ رس 
۷۱۱۱۸۰۶۰۰۰۰۹ء89" 
۵ء مندرجات ٢ ۲٠٠‏ موضوم 
۵ءء ممٹشف ے ذاق عقالدء 
خیالات اور غواہثات کا اظہار 
+ویہء مصاف کا حلیے رو 
پندو دیوسالا کے اثرات ےم 


لفظر 'نورس؟ دل چسپی کی وجم 
ے٣‏ ۸-۲ ء زبان و یان یر ہے 
ھیپے ٗی رتری رز ہی 
پر ١0+.‏ 
۸۸۔ 

کدم راؤ یدم راؤ (شوی) : ۵ن ٤‏ 
خطوطے کی کیفیت .۹ ء بترتیب 
جمیل جالبی ‏ اشاعت کراچی : 
حج دیو تختصر کہا .۹ 
.۹۴م ؛ کا زالہ" تصیف 
٣مف‏ کا اقم ۷ء 
زان ہم ء دو ممایاں سلوپ 
۵-۲ بندو روابات و 
اسطور مر > صربالانثال اور 
غاورے جو ے وور ٢‏ پندوی 
مار سخن وو رسےوں ‏ ہو 
۵ی۱۸ ءجچم پیہہے 
+٭م؛۲ بھو یں بب یہت 
۵ 

کربل کتھا ئےے۔ 

کرعا: وم۔ 

کشف الانوار: ۱٣۹۹‏ ےم 

کشف الحجوب ۲ ق۶ من۔ 

کشف الوجود (نظم) : . ۔م ۔ 

کلام اعلی : یرام ۔ 

کلام شاہ سراد خاں غانہوری ؟ 
جح مو 

کلم الاسراررےور ارء کل“ 
الدب ک شرح :۶ء زان و یان 


۰۔-۔ 


۹ء 


کلمۃ القائق ؛ ۲۱۸۸۹۶۱۸۰۱۷۹ 
ے1۹2٢ ۱۰۰٢٢٠٢‏ موضوعات 
۱ء زبات ران ہم 
ے۱۳۲۳ ۳۹) ویم 
تو تر رہد 

کلیاتر جری :ح ۴۱ھ ۔ 

کلیات "بلھے شاہ ع کلام کی زبان او 
یان کے اعتبار ے تھم روہ 
۵۳ہ ؛ کایاں ؛ ہوری اور دویرے 
۵-۳۴ ؛ گیتوں میں بندوی 
اسطور نہ ء گیت اور کانی کا 
فرق ۵۵ہ ؛ موضوع ہو ء پنجاب 
میں مقبولیت ویو ۔ 

کلیاتر جعفر زلّلی : مندرجات ومپ و 
ہمہ جدید ترتیبی و ہنیی 
حم 
کلیات, سراچ اورنگ آبادی : دیوان 
ک ترثیب ےہن ؛ قرکر شاعری 
ےہ۵ ؛ شامر کا تمٹور عشق اور 
شاعری ۹+ ۵مھ ء تصلتوف > 
اخلاق اور فلفہ ۵۸۵+ 
اردو کے شاعروں میں مقام ۸۲ن 
۳> 

کایاتر شاہی : (س‌ٹیم زینت ماجد) 
ح۔ 

کایاترشابی : (س بد سید مہارز الدین) 
ج ۸ء مدرجات ہر ہے 
۹ ء فارسی اثرات اور یجاہوری 
اسلوب و۹ م۔ 

کایاتر عبداق قطب شامج یرہ 


کایات على عادل شاہء ثائی ؛: ۱۸۵ - 

کایاتر غواصی : جےم ۲ح دےم۔ 

کایاتر مد قلی قطب شا × مہم + 
ہم میں سترہ تخلص روم 
ہرم ء ختلف تفریبات اور رعومات 
پر نظمیں وم ؛ اقسامرسخن ١م؛‏ 
پیاریوں پر منظومات ۵١م‏ ٭ 
منظومات کی :دو داثروں ہیں تقم 
درمےہ ایم ء فارسی اوزان ھ 
بجور ہم ء غیالات اور جذبات ہر 
فارسی کا اثر و جم ء مشتری پر دو 
نظمیں مم ۵۸۹۰ -۔ 

کلیاتر ولی : پنجای الفاظ ٠؛۹٭‏ 

کیل و دمت۳ مم ۔ 

کنز الرحمة (فارسی ثنوی) : وو 

کیفیہ :ووٹ ٤؛ح‏ ۹۹ھ۵؛ ٦٦٦١٤ح‏ 
پیٹ 


ک 


گئرو گرٹھ اور اردو: ہم ؛ جم ؛ 
ہو ےمم 

گثرو گرتھ عاحب : ےم؛ غری 
اور فارسی الفاظ کا استمال ہم ؛ 
بارہ ساے مہو ۳٣‏ ؛ 4۴۹۲ 
ہو وہ فےعءدً)؛ 
ہے ریو ۳۱ہ 

کفتار اسہن الدین اعللی (مومہٴ نظم 
وش) : موضوع ؛ محر اور زبان و 
یان ام ء سج اور مفقٹی 
عہارت وم 


٠ 


گل کاو : ۹وہ - 

گل عجائب : جح ۸۵ھ ۔ 

کادستہ'یجاہوز : ۱۲۳۵ے۲۳٭ 

گاستہٴ صاحاے سورت : ح ۲٢٤۸‏ +؛ 
نشن۔ی 

گلزار شاہ ماد : ح مو 

گلزار عشق (ثٹوی) : جح ےےم + 
اح مھ ٤٢ح٣۵۳۰۔‏ 

گلزار اسم (نٹوی) ےمم ۔ 

گشن عشق: رو وو ءیمَ+ 
"و وجمر تینیف إمم +؛ 
منوبر اور مالنی کی داعتان سم ٭ 
اصل داستان میں رد وبدل ۲مم 
پلاٹ .وم ء زبان و بیان 
اور ئن موم ء عنوالات 
میں ایک خاص ابتام ےم ٭ 
مم ٣‏ وم۱۳ ٣۸‏ ؛ ٢۳۵۹‏ 
رح جم جھ۔ 

گلشن_ گفتار: ٣۵ھ‏ ۶ ۴۳ھ ۔ 

گلشن بند ٣مھ‏ ۔ 

گنج الاسرار : پمپ ء اردو ادب میں 
اہمیت ےو ء زبان و بیان ےو - 

گر غی ے1۹ 

٥ 


لازم المیندی : ۳ے١ 4۴۱۶۹٤١٦۵ ٢‏ 
رین جحہہ 

لباب الالباب : ٤ ٣۳‏ ۱۰ء 

لفات لطیقی > جو 

لوا جامی : ۵۰۳ ۔> 


لیٹی منوں (مثٹنوی از شیخ احمد 
گجراق) وور وص ےمم ٢+‏ 
بحم جحدم؛ ۸۹م ٣ہ‏ 
عیرف ائ*اس عقحات ء یقیں حصدہ 
تاپید مہم ء عدم مقبولیت کے 
اسباب جم ثنوی یوسف 
زلیخا ے ثقابلی مطالعب و جم 
ہم ء زبانو بیان ٭+م ۰م ؛ 
زبان پر پنجابی زبان کے ائثرات 
ہے 

لیلی عجنوں : (شنوی اڑ چد بین احملد 
عاجز) ےمم ؛ ماغذ وم ء بلاٹ 
میں رد وبدل .و ء ہاتفی اور 
احمد گجرانی کے پلاٹ ے ءائات 
اور اخراف وم ء زبان ویان 
۵۱ 
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ماثر انلکرام :۴م ٭ 

ما عریداں (فارسی ترجی ب8ند) ؛ ۹نو ۔ 

سامقیاں :وم 

ماہ پیکر (شنوی) :۲و مسم وم ۔ 

مائل دہلوی کا ایک تارضی قطعم : 
ج اد 

مثل خالق باری ج سم ۶ ہی ء فارسی 
الفاظ اور ان کے اردو مثرادفات 
۵ ۔ 

مثلثاتر قطرب : ۲۹ ۔ 

مٹنوی شاء ہرہان الدین جائم :٣۔‏ 


۱ءے 


مثٹوی عشقیہ : روم ء بلاٹ ہوم ۔- 
روم ء زبان و بیان پروم سے 
۵۹ 

مثنوی قدرق : دس ہزار اثعار پر 
مشتمل ایک اُردو موی ۵۱۳ + 
زبان و بیان ۳ھ ۔ 

مثٹوی مولاتا روم ۲وج جوم 

مجلہ* مکتبہٴ حیدرآباد دکن :ح ۱٦٦‏ ۔ 

بحموعدا نفز:ح ۵۴۲ح ۵۵۹ 

عب نام (نظم) : ۸م ؛ موضوع 
۱ء اردو میں فارسی بجر کا چلی 
سرقیم استمال ٣م‏ ۔ 

حبوب الزمن (جلد دوم) :ح ۲۲۹ ۔ 

عبوبر ڈی المنن ء لذکرۂ اولیاے 


'غزن' لاہور (ماہنامم) : ح ۵۹۸ - 

خزنر شعرا : ٣٣ھ‏ ۔ 

غزن عشق (مٹوی) : ۸ن ۔ 

زنر نکات :٤ح‏ وھ اح ۳ھ 
٣۲‏ ہ۵ ح مھ ۶ٴح 


۵۷ ۔ 

مس درنعت و ملح سہدی جونپوری : 
مشمولات وع ۔- وو ؛ زبان و 
بیان ۵۵م ۔ 


مات اسدی (ملد9ل) ٠-0۰:‏ جح 

0پ وو.._.- 

مآ عکتدری :جح ۱۹۰ح ے۹؛ 
۸واح راع و وہے 


مآة الحثر (شری) : ڈہمو۔ے 
ے٣1۵‏ ح ۵۹ف موضوع ‏ ١جھ ١‏ 
عنوانات مہ ہی ء زبان و بیان اور 
بینت ۹۲ھ ۔ 

مراد العائقین (ٹنوی) : ۹۵۹ - 

سراد المحیین (ٹوی) :مہ +؛ 
۹نب ؛ قصہ“ چہار درویئی منظوم 
مہہ ء ختصر حال مہہ ء زبان و 
بیان ‏ وو ویہوے 

مرڑا صاحباں (ہنجاق مئٹوی) : ۹٦٣‏ ٭ 

سرشد ٹاہ وو ۔ 

مسائلِ ہندی 

مطبوع الصببا! ہآپمج۔ 

معاصر؛ پٹٹہ (ىاپنام) :ح نم ۔ 

مەجزہۂ فاطمہ (ثتوی) : ۔ 

معراج الما 
خر مصتف(0) مم سورمء 


ئن س رید 


58٭-ْ- 
الماشقین کا مصتلف ؛ح 4۱۵۹ 


١ معراج‎ 
- 

معراج نام : (از سید بلاق) امتبولیت 
وم ء زبان ر بیان ‏ وم-موم ٤‏ 
ضیف روایات موم ۔ 

معراج امہ : (از شاہ کمال) ۹۴م ۔ 

معراج امہ : (از غتار) ۵:۱ ٭ 

مسر تل رز میا۷" 
خصرصیت ؛ زبان اور بیان موم ۔ 

معراج نامہ : (از بادعی) ك.۰, انداز 
بیان ح یم ۔ 

معرفت السلوک :؛ فارسی :اج ۳ 


٣ 


مغزمغوب ؛ حع ےو ہے -- 
۴د(۔ 

مفتاح التوحید :(مناوی غوب ترنگ کے 
ہم مشکل اشعار ق شرحع) ٤٦۰‏ ۔ 

مفترح القلوب : ہم - 

مقالاتالشعرا : (مندھ کے فارسنی شعرا 
کا تذکرہ)۱ ۸ہ ٤ح‏ ۹۹۰۶۹۸۵ 

مقالاتر حافظ مود شیرای ع جلد 


ار یو ا شوہ 
ح ٤ح‏ وپ بے ےم 
‌ە- 0 ۸ 
ھا یں چ6 ۶١١۶‏ ۳۸۵ 
ح۱ 0ح ٣‏ ہے ح دج 
جح ٤ح‏ ہے جلادوم: 
ح۳ ٴح ٢۱۵۹‏ ج٦٦‏ 1٤جع٣1؛‏ 
ح۰ ۹۶۰۸٦ح‏ ۱۴۶ 
موی یں 

مقامات بدیعی :ہم 

مقاماتِ خاجی بادشاہ ! ۹ء 

مقامات حریری : ۔ وم 

مقاماتر حمیدی و وم ۔ 

اتیپ قذوسم : ےم ۶ج ٠۹۷۸:‏ 

مکتوبات, میاں نصطفیل (جلد دوم ؛ 
٣٣٣٣۵+٭۱۔‏ 

مگس امہ (ثنوی) : ٦۵۹_٢۹۳‏ 
ایک اشارتی تخایق رہم ؛ ۲ہ 
ملتانی زبان اور اس کا اردو ے تعاق 
ح ےہ“ 

ملفوظات, حضرت سید مد جونپوری, 
ج۱۴۴ جح ےد۔ 


ملکہ حیات بخشی لیگم : ۸۴۳م ۔ 

من لگن (مندوی) : سنہ تصٹیف ٢)۲‏ 
موضوع ٣٤ھ‏ ٤ح‏ ٣۲ھ“‏ 

منتخب التوارع : م۱۴ ؛ ےہ + 

منتخب اللباب ؛ م۱ ؛ ح ٦٠٣۴۸‏ 
٣١ح‏ ۸۸٤۱ح ١۲۲‏ 

منتخبر دیوالنہا : ےون ۔ 

امنتخباتر خوش حال خاں خٹک : 
ہے 

منطلق الطیر (ثنوی) : ہمم ۔ 

منفعت الامان (شوی) ۰ ١٠٢‏ 
صوفیانہ غیالات ؛ ہندوی بجر ٦٢٢۵‏ 
.--۔ 

منوبر و ملمالت (قعّہ) : ٣م‏ ۔ 

موش ٹاسہ : ایک اشارقی تخلبق : ٣۹۸۹‏ 
-و۲1591.4ووھ 

موضح القرآن : ۳ن ۔ 

مولود امہ : (از فتاحی) علہ تصیف و 
تعداد اغعار ری ء مآغذء زبان 
اور بیان ۵۱۶ - 

مولود نامہ : (ازعثتار) سنہ تصنیف + 
زبان و بیاك:ھ - 

مؤید الفضل ٠:‏ ۵ ۔ 

مھابھارت : م ٥۵ء‏ 

مھابھاغیا : ۵ ۔ 

سہر و ماہ (فارسی شثنوی) : 
٣۲‏ 

میزباتی امہ (شنوی): ۲۲۵۱۰۱۹۳ 
ہے > بہرم ء تعداد افعار اور 


۴ھ“ 


حصےے ۲ء پلاٹےرء ء غخصوصیات 
7٠۹‪ٗی۳۹0ە‏ 0 


مینا متونتی (مثنوی) : ۰۰۳۸۸ ۹ئ٢‏ 
یم ؛ ماخذ و قبولر عام ریم - 
ڈیم ؛ بلاٹ رم سے جےم ٢‏ 
غصوصیات ہےم - ےم ؛ زبانذ 
ویان ہےم ے ےےم ٤‏ ہم ۴+ 
مقبولیت ۹۹ء ٭ 

مینا امہ (شنوی) ٠‏ مم ۔ 

مینا و لورک : ٭+وم ء زبان و بیان 
۹ء ۔ 

پ3 

ایا شاسٹر : ھ ۔ 

لاری نامہ : موضوع اور یت ۱۹۰۲ ١‏ 
پ+ہء زبان و ان ہم - 
ویر رتو 

ثام حق : م۔ 

تام راد × پمپ ء سن تصٹیف 
۹نو ؛ زبان و بیان ہی ؛ لفظ 
”اردو؛ اردو زبان کے لے .وو ۔- 

جات نام (ٹنوی) : ۹ہ" ؛ موضوع 
ہےم۔ بےسے ڑبان و ییان 


ےر پلاٹ وری اص 
زبات ٣٢‏ - 
لصاب الصبمان : ۹> 


اصرقی ٤ح‏ بررم۔ 

افات حمیات جو 

فور سلیاق :٤ح‏ ہ۶۴ جح ےےہ؛ 
ح ۵ےج 

ات اشمرا ٠‏ ۴۸ حم جھے 
دی یه ر یں 

ٹکتہ“ واحد : (ہندی دوپروں کی بجر میں 
ایک نظم) موضوع ہے ۔ 

توادر الالفاظ ےے ؛ ہے ؛ غرائب 
اللفات کی تالیف کا مقصد وم + 
لفظ 'اُردو* کا اُردو زبان کے ممی 
میں استمال رہہ 

نواے ادب (سم مابی) : ح ۱۳۱ ۔ 

تور الات ؛ جح ۔وم < 

وسربار؛ ےور ٢‏ ہیور ہےر) 
زبان و نیاٹ ےے۵۰۲۰.و ووے 

لوطرز مرسؾع : لفظ 'اردو؛ کا اُردو 
زبان کے معبٔی میں استمال .ہہ ۔ 

لد سپر (مٹتوی) ٤ءء‏ 

نیرنگ, عشق : (فارسی شنوی): ۹۱ ۔ 


و 


واحد باری : چم ٤‏ جمےرء ذریعہ* 
اظہار وےر ؛ زبان ہے ٥۵۔ہے‏ 

واقعاتِ ملکتر بیجاپور ء؛ جلد اول : 
ح۸۴ ح م۲ جلدادوم: 
حا حہےے۔ جلاسمم: 
ح۔ 

وجودیہ : .مہ مەراج العاشقین ے 
مائلت مہم ؛ موضوع ء زبان اور 


ے٣‎ 


بیان ۵ و ۔ 

وسال العائقین (ثوی): وم > 
سند تصتیف ۵ء ماغذ ۸٣ھ‏ 
زبان و بیان میں نیا بن ۵۱۹ ٭ 

وصیت الہادی: موضوع ۰۳ء ؛ بینت + 
زبان اور بیان م.ء - 

ونات ناہہ : (از عالم گجرای) ے٠‏ ٭ 
۸۔ 

وفات نام : (از عبد اللطیف) ۹۱ء ٤‏ 
موضوع جوم ؛ آغخذ موم ؛ 
زبان وییان موم ۔ 


وقائع آمد بیگ ج موم 

وکراسور واسیا 

وی اور شاہ گلشن کی ملائات : 
جح ۳۹ھ۔ 

ول کا سالر وفات : ح ےن ۔ 

بوال کے ۔نہ وفات کی تحقیق : ح من ٭ 


ول گجراتی :عو ح مھ 
ح۵۳۰۸ ۲۴ح مہ 
ہر وج 


۰ 


پدابات الہندی (شتوی) : موضوع ٭ 
زان اور بیان ١۱ھ‏ ۔ 

ہسٹری اینڈ کلچر آف دی انڈین پیبل : 
جلد دوم د؛ جلد چوارم و ؛ 

جلا نج ے۔ 


پہشت بہشت 


وی از امیر خسرو) 
سر رت ڈیٹنہ 
۵۸ ٭ھ۔ 


ہشت بشت : (از بافر آگہ) موم ۔ 

ہفت اقلم : ح ے۲ ۔ 

ہفت پیکر (ٹنوی) : ٢۵۰۹‏ ۰۵۱۰ 

ہفت منظر (منوی) : ۵۹ -۔ 
ہندوستان عربوں کی نظر میں : ح 4۸۸ 
ص0 43فرسىس٤ىۃ‏ جب 
ہندوستانی (تمابی) : ح ۲٢٢‏ 

بندی ااب کی اارع :ے٤و؛‏ 
جچاجےھ 

پیر : (پنجای مشنوی از احمد گوجر) 
..- 

پیر وارث شاہ (شتوی) : ١١‏ )؛ 
پ+یی رچوے ستہ تصتیف و۵ )؛ 
اردو اور پنجابی کے مشترک الفاظ 


ے۵ 


ی‫ 


یورپ میں دکھنی خطوطات :ح ۲۹٢‏ 
یوسف. ثانی (مشنوی از هد فتح بلخی) : 
موضوع اور زبان و بیان +ہ ۔ 
یوسف زلیخا : (شنوی از شیخ احطدہ 
گجراق) +۱۳ ۱۲٢۹‏ م۲٣۷۱‏ ۸مك۲+ 
۶۸72۳۷۸ ود ۴7۹یا ۳اا 
تعداد اشعار مہم ء مل تصیف 
مہم ؛ عدی مقبولیت کے اسباب 
م مم مشنوی لیلوی بجنوں 
ے اس کا قابلہ اج مد ۲م ٴ 
زبان و پیان ۔ ہم ٭کەم راؤ پدم راؤ 


۵ء 


ے ثقابل مطالعم وجم ٤‏ ن+م +؛ 
وم ؛ پنجاں اثرات ۸٠ء‏ 

پوسف زلیخا (شنوی از امینگجراق) : 
تعداد اشعار ۳۷و ء سلم تصیف 
۱۹ ؛ نارسی ہے اردو ترجموں کا 
دور اورے پلاٹ نمر-رمر؛ 
رو رر رڈ 

یوعق زلیخا (شوی اڑ ملک خوشنود) : 
٢۱۶٣۰‏ ۲۵۲۔ 

یوسف زلیخا (مشنوی از مد بن احمد 
عاچز) بس ؛ مم ؛ احمدگجرای 
کی مثنوی ے تقابلل مطالعہ ےم - 
۸م 

پوسف زلیغا(یثنوی ہاشمی یجاہوری) ؛ 
روب ہو ےب میں 
پیم تعداد افمار و سنہ تصنیق 
ووءء ىاآعذ وو ء زبان و یان 
جا مہہ مصنف کا معیار شاعری 
ام ؛ عشق ہاشم یکا عبوب موضوع 
ا ہہ تر مرینر۔پ 

بوسف زلیخا رپنجای شوی از اظ 
برخوردار) : “٦٦٢٦‏ 

پوسف زلیخا (نارسی مثنوی از ٹلا 
جامی) ۲۲۱۱م 

پوف زلیخا (فارسی شنوی از امیر 
خسرو): ٢۵ء‏ 

یوسف زلیخا (فارسی مثنوی از لظامی) : 


ےم۲ 


دک 


٢‏ اشخاص 


نا-7 

آبروء شا مبارک ےو ووم٤‏ 
۹م ٤۵۳؛)‏ و۲۵۵ ۸جھ) 
۲/۵۸۹۸۳ ھ۸٦۱‏ ےمو؛ 
+٥.‏ 

آنشق ؛ خواجہ حیدر علىی :۵۵ھ ٤‏ 
رت 

آدم٣‏ (حضرت) مم 

آرزو ؛ سراچج الدین علی غخاں 
4۸۳ ۲۹۳۹ وو 

آرزو لکھٹوی : ۵۵ہ -۔ 

آزاد ء نقبر اللہ / مد فاضل : ۵۵۹ ٢+‏ 
زیر پیندہ7 

آزاد ء مولانا ٭ حسین : ۲۴۱ ے۵۸ ٤‏ 
رینممعنک 

آزاد بلگرامی ء غلام علی : ۵۸۴+ 
۱ہ 

آعف :۸۹ ۔ 

زور رتا رٹ یں 
د کئی زبان پر اعتراض کا جواب 
۴ ؛ ابی زبان پر دکنی اثرات کا 
جواز مھ ۵۸۹۰۵۲۹٢‏ - 

آبہی (ایک ترک شاعر) : ممم ۔ 


ہہ۔ 


٦ 


ابرایم" (حضرت) ؛ ے۴۱١۵‏ ۔ 

ابراہم عادل شا م۸ر> مہیر+ 
۵۔-۔ 

ابراہیم عادل شاہ ثائی ؛ جگت گر 


۲ )۱۳۹ ۶۹۱ 


۳۶ءےھھ١)‏ ۲۱۸۵۸ م1۸۸ 
٣۴‏ ۱6 می 
پرییزریر رییینٹہ 
لو ری ری رہ 
۲۳ ۲۳۳ موی وو 
زیو :نی دریں 
۱١۲۵ ٢٣٣1٤٣‏ جری 
ے۴۸٣٢ ٣‏ ام؛ مہم ؛ جم 


۲۷م۵۸۸۲۷۔ 
ابراہم علی عادل شاہ ثای : دن ۔ 
ابرایم قطب شا رر ہی 
ہہ مب ہے یوب 
+ام ٢‏ ٭۳م ۱۱م +وئو۔ 
اہراہم لودھی ےق ری جی؛ 
ے۵د۔ 
ابرایم خدوم جی شیخ) : ہوم ء 
۹۸۰۲۱۴۳۹۰[ 


ابرقوپی (حاجی) : ۸۳م ۔ 


ابصار علی شاہ این سید اکجر علی شاء 
قادری (سمد) : ۵٣م‏ ۔ 

ایر حسام : ووںم۔ 

ایر خاتونء شس الدین ٭ : ٣٣۸٣‏ 


ہے“ 
ایزر اشاطی :۴۲۸۱ ۲۳۸۰۶۹۵ 
جم ج۸ء ۶ :۹م؛۹۹۱ئء) 


دو ہس ے۔؛ ٣‏ ُم) 
مر رد ر یں 
قاعری کے دو بیادی اصول 
پور و رت دذد۲۰۔ 

ابوالحسن (ملطان بت عادل اہ کا 
ایک امیر) : ۲۹ء 

ابوالحسن ابن. عبد الرحان قریشی 
الاحمدی : -۱٦۵ ۲٢١۱١٣‏ 

ابوالحسن تالا شا 
+كمٹئئئي 
۱۵۳۰۶۱ ۵ ۵- 

ابرالحسن قادری (شام) :مم ء٤‏ 
آھننی۔ 

ابوالفرج : ٣‏ ۔ 

ابوالقضل (سیّد) : وےو - 

ابوالقاسم (سمد) : وے٭ ٭ 

اپوالمعا ی ؛ سمد (ہم عصر ولی) ؛ ٤۵۳۰‏ 
جہن ۶ ۵۵۹۰۵۳۳ ۰ے 

ابو الععالی ء شاہ (ہم عس نصرق) : 
نر رید 

ابوالسجن : ے٦ء‏ ۶ ۸٦ء‏ - 

ابو سید : ۱۳۸ 
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کے 


ابو شحمہ : ۱۰ن ۔ 

ابو علىی مد قطرب النحوی : ۲۹ ۔ 

ابو نصر اساعیل بن حاد الجوہری : 
۹ 

ابو تر فراہی : ۹ء ٭ 

اجےچند پٹناگر پسر 'دنی چند: مم + 
برےتی.تے 

احمد شاء وآں ہنی  :‏ ور وم٤‏ 


.- 
احمد عبدالحق ردولوی (شیخ) : ١م‏ ٭ 
احمد کیبر حیات قلندر (شیخ) : ٦۱۵۱‏ 
-۔ 
احمد گجراتی (شیخ) : ۱۳۴ ؛ ۶۱٣۹‏ 
وہور ےم بی ۸۹ك۲) 


ےم ۱۳۵۹ م۳۸؛ ۹ہ۳؛: 

پبجرء علمی استداد جم ؛ 

تصائیف مہم ؛ گولکنڈا میں عدم 

مقبولیت کے اسباب مہم ء غزلیات 

پ۹ ہم-. ےم ؛ اردو ادب میں مقام 

ہم مم ےظںم؛ ۰م“ 
مد 

احمد گوجر: ۹۱۴ 

اختر ؛ مر اکر علی : وو 

اختر جوٹاکڑھی ؛ قاضی احمد میا : 
۹ء ۔ 

اعگر حیدر آبادی ء مبرڑا اسم علی 
لیگ وم 

اغلاس خاں : ۲۴۹ ۔ 


ارسطو : ٭ ۱م ۔ 

اسپرینگر : ۵و 

آسینسرج چھھ < 

اتاد عالم : (دیکھے علىی عادل شاہ 
ٹقٰ)۔ 

امحاق لاہوری (مولوی) : ۲٠ہ‏ ؛ 
٭مدہ۔ 


اسد غاں (ھد عادل شاء کا ایک امیر): 
۹ ۶ ء۸۳۴١۔‏ 

اسد غاں (مٹنوی ''قطب مشتری' کا 
ایک کردار) : رم ۔ 

اسراقیل ؛ وم ۔ 

اسماعھل٣‏ (حضرت) : ٢ء1‏ + 

اساعیل اس وہوی : م۱۶ ۵ھ ۔ 

اساعیل خاں : جو ء 

اساعیل عادل شاہ : بہم وٹائی تخلص 
۸۳۔ 

اشرف بیابانی (سیدء شاہ): ٥۴۰ ٥۷+‏ 
رتچ ر ت3ت 
۵ء١)؛‏ ہےد؛ ۹ءض؛ ہو)۱ 
۱۹۹ےہ 9م 

اشرف علی تھانوی (مولاا) : جم ۔ 

اشرف نوشاہی 
ےہوء زبان و یان اور موضغوع 


ام )وو 


۹۸-12 


اصطخری : دےہ ۳٣ےے‏ 


اعظم شاہ ‏ مبرواء 


اعللی ء امین النین ؛ رم ےو + 
230.50 
کو رو رر ریہ 
فوے ےم قعلمو 
یکا کر مات وہ 
خیال ؛ گیت اور دوورے .م٤‏ 
تصائیف کا موغوع ۹م ؛ طویل 
نظموں کی جریں ہر وم ء غزلیات 
و ء اسلوب رم ء گیتوں اور 
دوہروں کی زبان مم ؛ تعصبئیف 3 
قالیف کا مقصد رم ہوم 
ہب وم اہی وو 
و در رد سیہ 
۱ ۸۲ء 

افسوس ؛ شبر علی : وہہے 

انضل بای بی ء مد افضل : حالاتر 
زلای پسمبپ ؛ شاعری سپ ٤‏ 
پہپیہے و رہ وی 
ہو 

اللاطون : وم ٭ 

اقبال ء ڈاکٹر ؛ علامم د اقبال : ہم + 
۳۴ء۶۹ ۶۸۵۵ ی۵ا ۴ےد“ 
۵۸۰۰۶۵۳ )۲ ۲۵۹۳ ۹۸ھ * 

اکیں اعظم :ہجو ےن ؛ اس دور کی 
شاعری روس-ونہ ۲ جے+؛ 
1۹ ۱۱ے 
لن رھ ار قب ل ارہ 
۱۸۵ ظ۱ ۱ ۳+۳۲۳ یرم 
جیم؛ ٣‏ م۷ ۵۸۸ ؛ ٣۳م‏ 
مجہ ر ہیں 


۹ے 


اکھرناٹو جو (ثنوی کدم راؤ 
پدم راؤ کا ایک کردار) : ۹٦‏ ۔ 

الینگین : ۹ہ ۔ 

التش : ہے ۔ 

الف خخان بہوکا ی : ٭+.ء 

الکھ داس : (دیکھے شیخ عبدالقدوس 
گنگوبی) ۔ 

الاس ء سید غلام علی یج رے۔ 

الماس٣‏ (حضرت) ۲ ہے ےےم۔ 

اسام بخش قادری 


اسرت لال ؛ ٭ 

اسرداس ء گرو ے1 

ابا جی :۹مم ۔ 

اسر : (دیکھے امیر غسرو) ۔ 

امیر برید ۳۸۱۰٠۰‏ ۔ 

امیر تیمورگورگاں : 4٦۹۰۰ 1٥+17‏ 
نوں ہب نیہ 

امین (صاحبرثنوی ”'یوسف زلیخا“) : 
نھرڈین ان یی نیٹ 

اسین (صاحب سشثنوی "'برام و حمن 
تروگی ‏ رد ہیں 
۸۱۲۳۸۵ وےی۔ 


۔۲۱۸٢۷٢۱ے:رالإا‎ 

اندولہ خان ؛ ۱۲۳۸ ۹م ےمم 

انشا ؛ انشاء اہ خاں : پہم ۔ 

الندا (راجا) : وےں ۔ 

انوری یں موب موم 
ام؛ ا ایوس ممی) 


لے 


الیس (مم) : ۵ے۳ ۶ ۵۵د ۔ 

اورنگ ژیب عالمگیر ؛ ۹ہ ٤‏ ۔ے ٭ 
ٹے ١ا‏ ۹ےاےے؛ ۱۸ا ۸+ 
۹ ۶+) منمرےںَ؛ 
۳۴ م۱ د۵ے۳ ۷> ہی۔۱ 
۸ا۵؛ ۱۹ھ ۱ ی؛ و ہی 
ہر ہربود ریپ میں 
ح ج۳٢‏ ۲ڑٍو وچوہ بیو 
٭م ١:‏ ٢۱۱ے۔‏ 

اولیا : ۶٠ھ‏ ۔ 

اوس خلی ٠‏ رم ۔ 

ایاغی ؛ بد امین : ہم ء تصالیف 
۹ہع ؛ ڑبان و بیان و وم ء غزلیات 
۳--۳٣۳‏ ۔ 

ایربھدرا (راجا) : ۸ءء ۔ 

ایلزیتھ (ملکم) :موم ۲ وم ۔ 


ب 


یایا غوجو : م. ۔ 

باہا ڈھوکل : ٠۳‏ ۔ 

پاہا قرید ؛ شیخ فرید الدین .مود 
گنج شکر : چند اردونقرے ہپ ء 
ایک دوپا ء ریخ اور اقوال ےم ء 
میں مق کلام 
کے دو مآخذ و سے ۸ہ 
۹۹ 1 ۲۳ہ جے 

باہا کرامت : ٠.‏ ۔ 

باہر ء ابوالقاسم مرڑا ٤‏ وہم ۔ 

بابرء ظہیر الدین :۱ ۵۰ء ترک 


تیوان ٭< ؛ ہے ۵٢‏ ۰٢۱ہ۷)‏ 


ح ہم۔ 
پاچن ؛ شیخ باء الدین (شام) : ےم ٭ 
می ۳ق ای 
غدمات ہ٠‏ - ۹, و ان کے کلام 
- 3 
370000000 
آ٢ 098740۳٢٥‏ 
پک رر رنہ 


ہ+؛ گیت 


۹ ۸۷۳۱ ای 


٥۸‏ ے1۱۹)؛ 


۱۷۱۴۰۱۲۸۱1 اح 0د۴۱ 
۵١و١‏ ہجو ےہپے وچ" 
زرہ.- 

بالا کنور : (شنوی ''مینا ستولتی'' کا 
ایک کردار) مم ۔ 

ہالا ناتھ جوگ :..٭٭ 

ہاوا صاحب ء شاہ سراد بن قافی جان 
۴× پمپ ء مراد لام کے تین بزرگ 
پ مہ کلام کی تقسیم ےمہہ ٤‏ 
موموعات ۸مہ ٭ 

بایزيه : ہن ۔ 

بری ء قاضی مود : ۵۶۳۹۵+ 
تصالیف وھ ؛ غزلیات ہن 
تصژور عشق ررم ۔- ۲ ہم ء زبان 
وبیان ۵۲٣ ۵:٢‏ ۔ 

بدر الدین حبیب اللہ (ٹاہ) : ۵م 

بدر الدین دہلوی (قاضی) : ۱۳۔ 

بدھ سنگھ ہے وہ 

ہدیع الجال (شنوی ”سیف الملوک 


"٠ 


وبدیع الجال" کا ایک کردار) : 
جح روم 

براؤن ؛ آرتھر : مم ۔ 

برہان الدین راز المی (شیغ) : مو ٤+‏ 
وے ہے 

آرما : مم 

برہمن ء بنلت چندربھان : ایک غزل 
۔ 

برید شا ہہ 

بڑی صاحبہ: (دیکھے ملک غدیجہ 
سلطان شہر ہانو) ۔ 

بزرگ بن شپربار : دے ٭ 

بغاری عقسی یروے ٭ 

بطلیموس (یوتای جغرافیم داں) : ۵ - 

بکاوی: ےمم ۔ 

بکرم (شنوی ” گلشنر عشق“ کا ایک 
شی ر یں 

بلاق (سد) ؛ ۴۳۸۔۷ جوم 
روہ 

بلخی ؛ (دیکھے فضل الدین بلخی) ۔ 

باقیس ‏ چرم 

لیے شا مرو ریو ووو۔ 

بوعلی قلندر پان بی ؛ شیخ شرف 
الدین : دو دوے اور تول ۸م ٭ 
رو تر رر تیزکر وریہ 

ہام الدین برنادی (شیخ) ؛ ۵و ٭ 

بادر شاہ اول ؛ ومن ۔ 

بھاگ می (مشتری ؛ حیدرحل):ج+م؛ 
"6 


بھاسبا : ۵ ۔ 

بہرام (شنوی ”رام و حسن بانو'“ کا 
ما: ہہ 

پرام سفلہ بخاری : تمولہٴ کلام ۵۹ + 
رو رت و 

چرام گور : ۵۹ ۔ 

جیلول خاں مم ۱م مس۳ ۔ 

بیلول صوف : ہم ۔ 

زم ہمیے 

یں بی 

یی جی: ۳۔ 

ے جان ء؛ لالہ ےکشن : ۵۸۳ ۔ 

بیچارہ : 

پیدل ء عیدالقادر: ۵۸۹ “۳٣ ٣‏ 

یرم خان : ریٹتے ۹٦‏ 

ۓے قید ؛ سید نضائل عل خاں :۸ ۔ 

لیکن : 


مھ 


ہے 
ے نوا ء جعفر لی : ۹۸۱۶۹۹۸“ 


پ 


پارقی :ے۱٣‏ - 

جوم۔ 

پرنول چندر چارجی : ۵۹۸ - 

پرتھوی راج : ..ہ* 

پروالد ء قہٰاء الین ٠‏ برو:ناٗ 

پری رخ (شوی ''غاور امہ“ کا ایک 
کردار) : ۲۹۸ 

مماری بج دہ - 


ے١۱‎ 


پیر ہاہا ء شیخ مد صالح : ۹ء۵ ٭ 


پر غش : ١۱ے‏ ۔ 
یم چنا بجر ۔ 
پیر دستگیں ہے - 
پیر روٹان :ے۵ ۵۸۷+ 
بعر ستماحع مم 
ہیں کے رور- 
پیر مقصود : ۱۵۱ - 
پھلوکوی : ۱۱١‏ ۔ 

ت‫ 


تاہان ء میر عبدالمی : ۸۳ن ۔ 
تاج الدین مٹتی الملی : ہم ۔ 
تار چنا ۸ہ ۔ 
تارک ء مد ہدایت علی : 
قائپ ہو ہےم۔ 
قبتردء عبداق : ووو۔ 
قسون ود 

قربیت خاں شی ٠‏ ہے ۔ 

تیم انصاری (حضرت) > رےك ؛ 


ہے۱ ہے۔ 


ہے 


ث 


ثابت علی ملنانی ء سید : عری عروض کے 
مطابق سندھی اور سرالی شاعری : 
۸۱د 

ثالٹ فرید : (دیکھے دیوان ابرام) ۔ 

ا (غاگرد ول دکنی) :۵۹ہ ۔ 

شاءاللہ : ٣۱۵۷ھ‏ ۔ 

ای : وھ ۔ 


ج 

جام ماچی :مہ ۔ 
جامی ؛ عبدالرحطن ‏ مم ۲۴و + 

۹ ؛ںى؟٭؛ جم یم +٭ ۸مموم؛ 

جمم۔ 
جائم ؛ شاہ برہان الدین ؛ وم ہو ؛ 

زر ری رر تر یہ .بی 
۹ء ح ۴۱۹ےا مہی۔) 
۱۹۶1۸۸۰۲۶۱۸ 57۴و 
وام ء تصائیف ؛ نظم وانئر 
۳ں ۱ ن۷ ١ب٤‏ چ,م؛ 
اہر شر رر رو 
۹ءء پندوی اسطور کا رنگ ؛ 
گُجری ‏ روایت اور سصوفائہ 
موفوعات و جس رہ۱ روم۴٤‏ 
۳٢‏ ؛ ۴م ؛ ٣٠٣‏ ۴ق 
و۳ ظضو ۲و۲ وچ ےچ 
لیر یر یرپن رر ٹب 
۷۰۸۴۰۱۲۹۵۰۲۵۸ ۱۲۸۹۰ءی) 
۹و یٹ 
نو نر رر ےہ 
جائم اور خوش وہاں کی نٹ رکا فرق 


ےا سر مم ۱ح 


۹۸م؛ 


نزو یر رو رت رپر یہ 
۱۹۳۱۳۹۱۲۱۳۸۵ جئیم: 
۹ ۲۶۱۰۱۹۵۰۱ ۹۹م یئ؛ 
۱ ۹۲۹ ے8 


تھتہگ رر رب تبیہ 
جا : رٹتے رو؛ ,نوہ 


ات 


جرئیل > جم ۹م ےك 

جرات ء شیخ قلندر جخش : روب ۔ 

جعفر زٹتلی : ووم ٢۵۸۹۰‏ مو + 
اتذکرہ نویسوں کی راۓ وس ٤‏ 
کلام پر تقید و لیشزہ: ومہے 
مب کلام کی تم چریہے 
مم ) پجویہ اور طانزیم شاعری 
کک روایت مہ ء ٹارسی نثر 
۵ 

جگت گُرو : (دیکھے ابراہم عادل شا 
اذف)۔ 

جگدیش ج رم ۔ 

جلال ١‏ دین گنچ رواں (شاء) : ۵۱ ۔ 

جلالاء جلال الدین ٠‏ یں ۔ 

جال الەین (۷)) : رم۱ رےم۔ 

جال الدین مفرب ےر ۔ 

جال پتھری : ۳ ۔ 

ج۔ ت رٹ 

جال (ترکی زبان کا ای شاعر) : 
۸٭*٭م-“۔ 

جا ی کنبوہ (شیخ) : چند اردو اشعار 
٣ن-ھ۔‏ 

جشید (مٹنوی ”'خاور نامہ“ کا ایک 
کردار) ج وع ۔ 

جمشید ےمم ےہر 

جمشید قلی : ۸۱۳۸م 

جعیل جالبی ؛ ۸۵ن ۔ 

ت غاتون : ۹۸ ۔ 

چنیدی : ٢۳۸۴‏ رےم ۲۲ وم 


جوبر صلابت خاں ٢‏ م1مم ۔ 
جہانگپر ٭ ورالدین : :ہ٤ ٦۶۱۴١۹‏ 


بین لئمسنہ 


ہےمل فتح سنگھ (راجا) : مم ۔ 


گ3 
چاکر خاں ء مر : روے۔ 
چاند سلطان (زوجہ' ابرایم عادل شا 
قال) ہے۱ 
چتیاوق (مثنوی '' کش نِعشق؟' کا ایک 
کردار) |۱۱ ۓحجم۔ 
چندا (ٹوی "ینا متوتی'' کی 


ہیردان) :ےم ۵ےہ ؛ کےم۔ 


چندر بدن (ئنوی ''چندریدن و سہمار“ 
کا ایک کردار) : ٭م٢٤‏ م۲ ۴+ 
٭م۔ 


چندر مین (ٹنوی ”کلشن عشق'' کا 
ایک کردار) × سب ےم 

چوسرإچاسر :م ٭ ۱۹۱۲ : ےو۲۹)؛ 
چمم ؛ چوم ۱۵۳٣۰‏ ۵۲ہ؛) 
۵۵ ٢۲ہ۵۔‏ 


ح۲ رکا زظوررالدین رق ٠۱۹‏ 


وے وہ ۹9ھ ھ۴ 


کب ور رت2 
پیو؛ ۸۸!؛؟:م1۹- 

حاجی روسی : ۱۵۱ ٭ 

حافظ برخوردار ۹٦٣ ٤‏ ۔ 

حائظ ٹبرازی (خوام) : ےوم + 
تار ںار ری یٹ 
ویم ٢۴‏ ۵۵ ۱۸۸۲۶- 

حالی ء خواجہ الطاف حسین : ےن ۔ 

حبیب اق (شاہ) ٠‏ مم ۔ 

کرےے ام 

حسام الدین راشدی : +ےں ۔ 

حسام لاہوری ء حسام الدین : ۹۸ 

حسنت* (امام) : مم ۔ 

حسن بانو (شنوی ''بھرام و حسن بانو!* 
کی بیروان) : م۹۶ ۵۔ 

حسن دہلوی ء اسپر حسن > مم ؛ 
ایک غزل وم ۰ ۱۲ء 

حسن شوق : ١۱۳۹‏ ۶۱۸۵ 4۱۹۱ 


۰ 5 
وو رو ری ےہ نہ 
ص۳ ٤۳۹ا‏ ل۸م ؛ دستیاب 


کلام ۸۱۱۰+ ء عدہ ولادت و وات 
رو و رڈ 30[ 
۳۸م ۸ءء غزلیاته 
ہ+ہ۔ے وہ متطے ووہے 
۹۳۰۴ء ء صنائم بدائع کا اہتام موہ- 
۵ء ان کے ہمعصر شعرا ۱۹۵+ 
اثرات جوہیےو یم 


[اور ریم رد نر رہب 


ہ۸ ام ےام+ نو 

۹)۹ جم؛ .سم ؛ مہم 
ا ے 8ق ٢۲‏ ۵۲۴+ ےجھ ٢‏ 
ے۹ء٭ 

حیفڈ (امام) : ہےر ہے٢‏ 
لو ور یرت نو رٹ 

حسین مولانا (معػتضر 'طوطی نامہ'): 
۴ ےےے۔ 

حسین آسلی (مولانا) : م۳۸ ۱ ےم ۔ 

حسین ذوق ؛ جرالمرفان (شام) : ح 
۵۴14ء ہے۵ ٢+‏ مھ۲؛ 
۹ء غزلیات ھ۶٢‏ ۵۲ء 

حسین طیسی “)موم ۔ 


۔ نے ہب دو ر ریی.] 


۸۷۳۲ء ۶۳۲۸۳ ٢۱۸‏ حمحم+؛: 
04ھٛ*23*٭×<“ 

حسینی ییجاپوری (غدوم ء غام) : 
۸). 

حضرت شاہیہ : (دیکھے شاء عالم عرف 
شاہ منجھن) ۔ 

حضرت قطیہ : (دیکھیے تطب عالم 
سید برہان الدین ابو بد عبدق) ۔ 

حفیظ الدین علی (مبر): مو ء کلام 
میں اہہام ہے 

حکمم آنشی : ۸ج۱ ممم۔ 

حکیم سنائی :مہ٤‏ ہےہ۔ 

حکم علیى : ہے ۔ 

حکیم یوستی :۱۳۳ م۵۳ ہن ۔ 

حاد بن شیع رشید الدین جال * 


“۸. 


بت 


حمید احمد خان : مہ 

حمید الدین ناگوری (شیخ) ےم ء 
-۔- 

حمیدی : دےم ۔ 

حیات (ونجابی زبان کا ایک 'شامر) ءٍ 
۵۰۔- 

حیدرء حیدر على : ۹۹۸ 

حمدر پشاوری :ےءے ۔ 

حیدرعحل : ۵ رم ۔ 

حیدری ء حیدر بخش : مم ۔ 


ح 
خالق ؛ بد بخش ج ہمہ ۔ 
خال خاوں ورے ہیر ہیر 
ہے۔ 


خقاق ٣۲۳۹٢:‏ ری 
٦‏ وم ممد۔ 

خان, اعظم : م٣۱‏ ۔ 

خانخاناں ء عبدالرحیم 

خان ٭ :ےھ 

یہ سلطان شہر بانو ؛ بڑی صاحبم 
(سلکھا نے ۱ م۳۲۳ یں 
۵ ٣؛٣۔‏ 

ےن رف سیر ررییں 
اردو کلام ےم-ہء ء؛ مستند اردو 
کلام ہ, ؛ ایک دوہا 'سب رس؟ 
میں ۲۸ ء ریختد 'لکات الشعرا“ میں 
۸ء ایک اور ریخب ایک قدیم 
پیاض میں ۸ ؛ اھک اور زتہ 


ارب ہہ 


'دسٹور العمل؛ میں پر ء ایک اُردو 

شعر نظام الین اولیاء کے مزار پر 

۹ء فارسی شاعری کی ایک صدعت 
۹ء پندوی کلام ہم ء 

پینر ری یریت ت2 
م۴٤‏ ھی وھ 1ےہ٢‏ جچتآمرٔ) 
۹ ع۱۲6 یڈ یم۱٢‏ 
۷۴٢۵۵‏ ۲۹۲ یرب ویم: 
یہ ےب سے م۴ 
۵۹ ہ۸م۵؛ ۵۳ج ۰۲ مءم۵خھ۵ ۴+ 
۸۹ ؛ ۸۸ف ۴۱۹۱۹۲۹۱۰۶۰ 
۸۳۰ص وہ رو 

خسرو ؛ فیاءالدین : .۳٣۱٣م‏ ۱م ء 
مم 

خسرو خاں امک حرام : جوم 

خسرو بلای ؛ ۔ ۹م ۔ 

غضر' (حضرت) : ہے٣‏ ۶ ےرم )؛ 
جم مم 4 وم ۵م۔ 

خلدی :جہ۔ 

خفیہ ہیگم ۵ہ ۔ 

عنجربیگ چقتای : ہے ۔ 

خواجہ بندہ نواز گیسو درا ٤ ۹ ٠‏ 
۴۱۱۸۱۸۱ و-ر) 
۴۱١‏ ۱۹۵ 
٦ءء‏ ا کدوعح؛ 


۲۲٠۰ 

ت3 

دو میں ےی ٹکیڈںہ 
پو ويب 

خواجہ جہاں گیلائی > ح ۱۸۴ 

خواس خاں ‏ مم ۶ ٣۱ھ‏ 


٥ 


خوب ‏ د چشی ٢ ۳ ٠‏ ۱۱۹ٴ 
تصاتقاوں مرضوع رور ٤‏ 
یز وریز رای ششنتل۔ 
رر ور نے 
-۵٥ ۸۸‏ 


خور شاہ بن قباد الحسئی :٣مم‏ 


۷ص۸[ 

غورشید ؛ خورشید احمد : ۹۹ہ ۔ 

خوش : ۹۹ ۔ 

خوش حال خاں غٹک : م,ے ؛ کلام 
میں اردو الفاظ و۔ے ۔ 

خوش دہاں ‏ شیخ مود الحق ۔ 
مس مم روے تعلم و 
تربیت ج..م ؛ تصائیف ۹ہام ٭ 
زبان و بیان ےم ء غوشدہاں اور 
جائم کی نثر کافرقے ٦۴۰۸۰۴۰‏ 
نپ دا یی“۔ 

خوند میر (سید): ۱۳۴ 
۵۵ 

خولزا ہیوں (ملکم) : ۲۸۳ ۔ 

4٦۲۹۵۸۲۲۹۱۲۱۹ ١۱۹۵ : خیاف‎ 
٢ چمم‎ 


ام 


105 2009 ٦ 
ےم لم+‎ ۱۳۹۸ ۷ 
چم ا مایچجی؛‎ 
٭یم؛ جیوم؛ ۲ن‎ 

٭م ٢‏ ۱ ۲۵۷ہ۸و۔ 


غیر بخش سی (سردار) : ۱۲ے ۔ 
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رت 


مم 


فارا : ےوم۔ 


دارا شکوہ : ہے ۔ 


داغ ؛ خواب مہڑا غاں ٤‏ 


دائیال غلضر اکجر اعظم :ےن ۔ 
داول؛ شیغ غلام :ر٤‏ جوٴ 
۳۰ ۳۶ ج2١۸۵۲۶۱د؛‏ 
۸۸ ۲ موںإپيپٹے"وے 
۹۸ء تارغ ونات ۹ہ- ۰ء 
شاعری میں جانم کی پیروی اور 
مائات ےم سے چرم وم 
۵ اج اح امم 
ہم ؛ ے۱٢ ۲٦٦‏ رود 

۲ہ۸۔ 

داؤد' (حضرت) :مم ۔ 

داؤد ایلچی : ومم ۔ 

داؤد اورنگ آبادی ء مرزا داؤد بیگ : 
م۲۶ ۲۵۵ ۲۶۵۵۸ ۵۵۹۰) 
بہو؛ وف دکی کی بیروی 
مہو سے وھ زان و یان 
۵و اور ۵۹۹ ۲۵۸۹۰ ہ۴۸۸ 
۱ 

داہر (راجا) : ہے ؛ ہے“ 

دیبر ؛ مرزا سلامت على > دے۳۔ 

دجئال :ےےم۔ 

درد ؛ خواجہ :یر ء 


پا یہ 


یھ۱ ۳عھ) 


لے 


۹ے 


دلشاد پسروری ء دل ٭ ؛ ۵ہ 

دمن ٣٣ف‏ 

دوام الدین مکی (حاجی) :ےوہ ۔ 

دولت خاتون (نٹنوی ''یف الملوک و 
بدی اتجال“ کا ایک کردار) : 
7 

دولت شا ٤‏ جمء ۶+ +٦۲۹۲‏ 


ہت 
٠ ۹‏ 
دولت ای : دےم ۔ 
دھرم داس × ہم ۔ 
دھرم راج (سٹنوی ''گلشن عشق*“ کا 
ایک کردار) : ۳مم ۔ 
ہد ہہ 
دیائت راۓ سپتہ ہر جی ؛ ہے“ 
دیوان ابراہم : ٦٦۶ء1۱ء‏ 
دیوانہ ؛ موہن سنگھ : ٦1ہ‏ ۔ 
ہ‫ 


ٹرائلن : ۵۶ہ ۔ 
ڈوراک ء روڈ ولف > ممم 


ذذ 


ذکاء اولاد چد غان ۲ مرن ۔ 
ذوالتقار خاں ج جہر ۔ 
ذوالفقار غاں نصرت جنگ :۲م ۔ 
ذوقء شیخ ۴٭د ارام + 
مود یی ی۔ 


ر 


راہمہ بسری (حضرت) : ے۱ ۔ 


راجن : وو ےہ - 

راجو قتال ؛ سید مچد یومف 
کو رو رر ریہ 
ہے 

ا و نے 

رام چندر (راجا) : ہےو - 

رام داس کچھواہہ (راجا) : ہندی زبان 
ہر ایک دوہا ہےہ > 

رام راج (راجا) ٠‏ ۸ء ٢۶:۸ ٢‏ 


ا ۹۵+ 


۲۸۹۲۱۲۸۵۱٢۸ 

رانا عانگا: ۰ھ ۶١ھ“‏ 

راوزق : ء - 

راوے هد سید ٠‏ جو ۔ 

رحمت اقہ (شاہ): ٢۱١۹ ٢ ٦‏ 
گریید۔ 

رحیمی :۲۹ء 

ثردرت ٦ی‏ ہے 

رم ۱٢۸۳:‏ مم۔ 

ری :۵ہںر؛ ۹۰ہ ٤‏ ٣٣۲۳ء‏ 
سے ریہ رم وید 

وسوا ء آفتاب را : ۹۸۱1 > 

رفا ؛ ۵۵۹ ٠‏ 

رغوان : و ےم ۔ 

رضوان شا (خوی 
روح الزا“ کا بیرد) : ۵۱۳ ٭ 

رقیع الدین ے ازی : ٢ ۲٠٢۴ ٢۱۱۸۵‏ 
۱۹ 

رفیع حاجب خیرات : ۱٠۳‏ 

رنییت سنگھ (سپا راجا) : ہے ۔ 

رنگین ء سعادت یار خاں : وو ۔ 


'رضوان شاہ و 


نے 


روح انزا(ٹشوی رضوان شاءو روح افزا 
ک مہن) ٠‏ 

روحل ء روحل خاں : شاعری کا مزاج 
8× 

رومنی خاں : سر ۔ 


روی داس ۲ ہم ۔ 
ریمان سدی ۲ وم 


و 


زبورء عبدالحق : ۳٤ے‏ ۔ 

زلیخا (حضرت) :جم مم ؛ 
۹ہ بی ومم۲ْوم۔۔ 

زور ھی الدہن نادری : ٢:۱٢١۹‏ 
ہ٠ ۱۲٣‏ ح۵۲٣۲‏ اح 4٢۵۳‏ 
راو یر لیید۔ 

زیرہ ٹنوی 'طب مشتری“ کا ایک 
کردار) :روم ۷۰۷٣م‏ وم۔ 

زین الدین لد آبادی : +۵ مہ 

زینپڈ (حضرت) ےج٢‏ ہے ) 


۔۳ےص۱٢‎ 


سس 


سادنال ہم 

ساعد (ٹنوی ”سیف الملوک و بد 
الجال'' کا ایک کردار) × ہےم ٭ 
لھ۔ 

ساونلی : ۱۵م ۔ 

سبکنگین (ملطان) : ۸ ۰ ۹۵۰۹ھ 

ستاخع ہم 


مجان راۓے ؛ م۲ ۔ 

سچٹل سرمست : حافظ :عبدالوہاب : 
افیاں اور اردو دیواٹث رہہ ٢‏ 
۹١۱‏ ؛ کلام کا بتیادی موضوع 
۹۶وا تصوں عفقوں سے 
م۹ء زبات مو 

سخاوت سرزڑا :+۱ ۔ 

سدی عنبر : ۲۳۸ 

طط :جوم 

سراج الدین ؛ منشی (ہم غضر علامء 
اقبال) : ۹۸ھ ۔ 

سراج اورنگ آبادی ؛ سید سراج الد 
٦‏ 2320.0 
۵ء ہن ۶ تمٹورِعەق ۵۱۹) 
سراج کا عبوب ۵۹ - .ےو ؛ اُردو 
شاعری میں اہمیت برےن ہ اغلاقء 
نافہ اور تصرف ے۵ - ۹ےھ ٤+‏ 
ثنویاں ۸۱ن شاگرد ۵+۴ ٣‏ 
۵۸۳۴ ۶۵۸۸۹۰ ۱۹۹۱ء۹ 


بنرے 


سرخوش ؛ شیر علی خاں : ۹۹ھ ؛ 
- 

سرسٹّی دیوی : ٥۶٢٦‏ ے۱۲۱مہء ٴ4 
بہت 

سرطان خاں (یٹنوی ''قطب مشتری '' کا 
ایک کردار) : ۸ءء 

سرمست : سید امحاق :م۱ +ے۱۴۔ 

سروری ؛ عبدالقادر :مم اح ےمم ٭ 

معداقہ غاں : ہے ۔ 


سعد رقاص ے۱ ۲۹۸۲ء 


۸۶ 


سعدی ؛ شیخ مصلح الدین م٣‏ 
٤٤۲۔۳۵‏ ہ۵م؛ وم 
یجم۔ 

سعدی' ہندوستان : (دیکھے حسن 
دہلوی ء اسر حسن)ء 

سکندر اعظم : جم ۔ 

تلذ رن لی نان فا اح تا 

سکندر عادل شا روم ؛ ہےم ٢‏ 
ےا“ 

مکندر علی عادل شا ٤١ن‏ ۔ 

سکندر لودھی ؛ م۴٤ ٤۵۴‏ ہے۔ 

سلطان الاولیا : (دیکھے شیخ نظام الدین 
اویا) ۔ 

لات تعاعں زنووے بد ضا 
الدہن اولیا) ۔ 

سلطان باہو : ۳> ہم 

ساطان سکندر: ۹۸ء 

سلطان شا غزق ٠م‏ ۔ 

سلطان یروز : ۹۸ ۳۰۲۰ء 

سلطان قلی > یرم1 وم۔ 

سلمی : مم ٭ 

سلیم شاہ سوری ۳۲م مجھ۔ 

سلیان“ (حضرت) : ۸م۲ ٣‏ ۴۲۸۹ 
جمم؛) 

سن بر (مثتوی '”'پھولین“ کا ایک 
کردا ہروس روم 


سنتو زام : جرم۔ 


سنج ر کاشی : ۱ءء 

سوداء مرڑا رئی اللین ٠‏ ہور ٭ 
پلایس رر نت ہی 

پر رت و بت 

۱٦۹۸ ٤۹۹۰۰.۲۵‏ ۹د۲۱ 


۹۵ ہے 

سوڑ سید دا میر ج ےج 

٣۱۵۳ ٢ ٣۰: ضوثتی کمار چٹرجی‎ 
ئ٦.‎ 

سینا :عم ۔ 

سید ابراہیم این شاہ مصطفی : ۵ ۔ 

سید اعظم بیجاہوری : ۲۹۵ ؛ ۹۵ء٣‏ 
عم 

سے سلیان ندوی ج سے ۔ 

سید تطب نادری : ہے 

ہیی۰د۔۔ 

سید مچد بن:سید مپارک کرمائی : مم ۔ 

سید پد ۔جواہوری سبدی موعود : 
ہآ مو وو ١‏ ۱۹) 
یہر ریی۔ 

سید مچد میں عدل > ہے ۔ 

سیف المدوگ (ٹتوی ”سیف الملوک 
و ہدیع الجال'' کا ایک کردار) : 
۸٤۲م‏ 

سیف اقہ خاں (واب) : ۸۵ ۔ 

سیف غاں ہے۱ موہ 


روہ 


سیوا اممم۔ 
سیواجی : 
"۷م٣۔‏ 


موچ مم مہ۱ 


سیوب الک :۹مم ہم 


لھت 


سیوک : ۵٣۳‏ ۔ 


ش 


شاعر بلگرامی ء سید ٠‏ ہے 

شاکر: ریو مووے 

شاہ باز: سم ۔ 

بربان : 1+۴ ۔ 

شاہ چرام (سشنوی ''جنّت سنگار'' کا 
ایک کردار) : ۲۵۳ ۱ ۲۵۹ ۔ 
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شاہ پیارن : ۰۴ء ۔ 

شاہ قراب :مم ۶ ۵۲۴ ۵۸۹۰ء 
اء جہاں : ×۵ ۶ 1۹۹ ے٤١‏ ے٣‏ 


اد اف ۲۳٣ ٣‏ ارمیپ 


۱۲۸۰ ے۲۹ کے٣۶۳۰‏ ۵ی 
۲۵۸۸ ۰۰و۳ ئیںے۔ 

شاہ جی بھونسلا: ۹ء ۔ 

شاہ چایلندہ ٤‏ فاضی حمید مد تن : 
ورزر ہیر رز ادذو رک یرہ 

شاہ حمین/ بادھو لال وو 
٤ ٢۰٣۳‏ مو وید 
ک-۔ 

شاہ دلاور وم ۔ 

شاہ راجوں دےم +٤‏ ےی ہی 

۱۹ ۵ٹ 

غغام یسرم 

شاہ شرف : ۴٠و‏ ۔ 

شاہ شہباز ء ملک شرف الدیز غالف 
ملک عبدالقدوس ے۷۷ 1۶م ؛ 


جم 


شاء عالم عرك شاہ منجھن : ہو > 
پک و 0 نت 
نہ یبر ںہ 

شاہ علىی خطیب ؛ جم 

اہ علی تق ملتاق : ۷ م۱ سم جم ۔ 

شا اروق والی_ غاندیس : و ےو - 

شاہ کال :۹ م۔ 

شاء عمود: ۲۹۵ ۹۳ء 

نشاہ مراد بن قاضی جان 4  :‏ مہ ۔ 

شاہ ساد غانہوری : وع ء 

شاہ مومن : +۱۵ ٭ 


اہ نواز خاں ؛ ۹ء۲ - 

شاء ہاشم سبدوی : م ن۳۵ ٢۲۵۵ ٢‏ 
کر ائی۔ 

شابی ؛ عل عادل شاہ ثانی ؛ م۱۸ + 
میں مور ہئے ہ۲۹ 
ور ہو ےضُم؛ ۱میع) 
٤‏ ََٰٰ٘ھئ), 
پر حمن شوق کے اثرات ۲م سے 
و ہم ء شاعری میں یجاہوری 
اسلوب وہ ء درباری علا اور 
شعرا مہم ء اُردو زبان کی سریرستی 
جم وب ۱ مجموعہٴ کلام 
جو تصائد سأوم ‏ م٢‏ 
ان اور ٹل ووم ہم 
حروں کا انتخاب ×۳ و مم 
سے ہیخجچوچ رم۱ 
اکپ وو یر یں 


٠ 


نلم ےریہ ید 
۳ ۱۸ وط مہہ 
۵ می ۶۴ م۵ ۲۱ممھ۵؛+ 
۵ 

شرف الدین (بابا) ؛: ۱۵۰۱ - 

شرف الدین بخاری ؛ وم ۔ 


شرف الدین بی منیری (شیخ) : 
کچ مندرے ہ دوے ؛ الناے اور 
ملفوظات یرم ۹م٤‏ ۱م 4۱١۵٤‏ 
مج 

شریف : ہےم۔ 

رد چو رر ر میں 

شفیق ؛ لچھمی ارالن ١١۸۸:‏ ۵۱م ) 
۲۶۸۸۸۳۴۳ ۲۱۹۴۱ہ- 

شر ہےم۔ 

شس اللین : ۵ٹ - 

شس اللہ تادری : ۔ے ٤‏ ۱۵۹ - 

شمس سراج عقف : ۵ے ہے ےےوء 

شوق ء قدرت اہ ۰ ۱م ۔ 

شرکت :من ۔ 

شہاب الدین (یابا) : ۱۵۱ - 

شہباز حسمنی قادری پیجاپوری : ےج ء 
۲٢۸٢۷۲٤ ٦‏ 

شم مر موم 

شیخ : (دیکھے مصاح الدین سعدی) ۔ 

شیخ ابرام ےروء 

شیخ ہتھا ‏ ےے۔ 

شمخ جال : ۸۰ہ۔ 

شیخ جن : ۲۸ ۔ 

شیخ چالہ اج ےمم“ 


شیخ طاہر : وےں ۔ 

شیخ عثان جالندھری : ےہ ٢‏ رینتہ 
کلام ۸ہ 

شیخ عیسلی گجراتی : ۹۸ء 

شیخ عیسلی سسمح الاولا: وےہ ٤‏ 
ایک دوہا و ۔ 


ٹیخ قرید بھکری : ےےہ ۔ 

شیخ قاسم :ہے 

شیخ لطیف : ۸ ۔ 

شیخ منجھن (مصالّفر داستان ''منوہر و 
مدمالقی؟٠‏ بزبانر ہندی) ۴۱۰۰م ۔ 

شیخ ورر : 9۸۵ ۔ 

شیدا ہمن۔ 

شیر شاہ سوری : ۔وے > 

شبرای ؛ حافظ مود ٢۱[+ك ١۸٢‏ 
ڈویرودور رر رت ریہ 
ھینڈیر ا یڈزز ہیں 
آٗر ری ورپ .ے2 
۶۹ ۲ داوف 
۴۵۸۲۹۳۴ ۲۹۹۰ 
۱ے 

ء۲۹۲٣‎ ۶۱۱٦ : شیریں‎ 

شیکسیٹر ء ولمم : ۱۷م ۔ 


شیو : ۹٢ہ‏ ے1۔ 
ص‫ 


عایرء میر مود : ۸۹ن ؛ ول دکئی 
ک ہیردی ےم - ہم ؛ شاعری 
سشتہ لہ 


۱۹ء 


عالب : ہے جے) ۵۶۸ ۵۹۷ھ ٢‏ 
۱ 

صبعی ؛ ابراہم خاں : وےء ۔ 

صبفہ اقہ (شام) : ء۱ 

عدیق لالی : ۱١‏ ۔ 

عف شکن غاں (نواب) ولد سید بوعف 
خاں رضوی ؛ ےےو ۔ 

حضی ۳۔۳۱ مم۔ 

صفبر بلگرامی : ۵۵۱ ۔ 

صلصال, شاہ : (”'غاور نامہ“ کا ایک 
کردار) : وم 

صلی : ۱۹+ 4۱۹۱۶۱۸۸۰۱۸۵ 
ب ای لآ ارا ا و رس 
سز یالزری رر بر نے 
حالات رزندق ہےم - دےم ؛ 
کیا متمنی اور ابرایم خان صبعی 
ایک ہی آدمی ے ؟ دےء ء شمر 
سلم کا معیار ہے اورہےں + 
ممڑّوری ار ہیں ما رتںب 
ق۳۸ امیر م۲۷ ۸1ہ۸م۔ 

صنمتی ء شیخ داؤھ :ج دے۔ 

ض 

کاولا ان و وہا۔ 

فعفی : ۵۱٣‏ ۔ 

غیاءالدین (شیخ) : بجر ۔ 

غیاءالدین برٹی : ۱۴۸ ۔ 

ضیاءالدین رفاعی بیابانی (سید ؛ شاہ) : 
نپ 


ضا ۱ رہہ۔ 


ط 


طالب : ۸٭ھ۵ ۸۰۱۔۵ 
طبعی × میرم بجر پر وس ۵0 > 
مرر ن گییر۔ 


طماس : ہے+۔ 
ظ 


ظہور ابن ظہوری : ۱۲۳۳ ۵ے>۔ 

ظہوری ء ملا" نورالدین : ۱۳۹ ۶ 
و رر رہ 
۶۵۰۸ 

ظہیں ناریا : یبرم ؛ وم ء 
۱۵ےے 
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عاید ؛ سید عابد شاہ : ١ے‏ ۔ 
عاجز؛ بد بن احعد ٤‏ م٢٢‏ 5۱ء٢‏ 
یلیر بر یرھہ۔ 
عاققی ؛ رمم۔ 
عالم گجراتی ؛ ۱۳۵ ۱ ۱۴۸۔ 
عالی ء مت خاں : ٦‏ 
عائشہتڈ (حضرت) : ۱۳۸ ۔ 
عائشہ (ىی) بنت باہا فرید گنچ شکر ؟ 
نررب.نیٹہ 
عباس صفری (شام) × ہوم۔ 
عبدالجلیل ہنگرامی ؛ ۸ء 
عبدالحق ء مولری : ےم ۵۵۰۰ ؛ 


٢نو ح وہ مم‎ ۵٦ 


لے 


۳ء 


عبدالحکم لاہوری : ۹۹۹ 

عبدالحمد : ہے ۔ 

عبدالرحمٰن باہا : ٤۵۸۹‏ پغٹو اور 
اردو شاعری ۵ے ۔ 

عبدالرحمٰن چشتی (شاہ) :ےون ۔ 

عبدالرسول خاں : ترٹییر دیوانِ سراج 
اورنگ آبادی ےہن ۔ 

عبدالسلام ندوی :اح ۵۵۳ ۔ 

عبدالصمد : ۹م 

عبدالقادر بدایوق :مم ر٤‏ وم ۴+ 
آہنٹہ 

عبدالقادر جیلانی (حضرت ؛ شیخع) : 
۳۹۹ ۳ے < 

عبدالقدوس گنگوپی (شیخ) : دوے اور 
مقولے وغبرہ مم ےم ؛ 
,ا ؛ الکھ داس تخلصس ۱۱ء 


۸۰ہ ؛ سندھی میں 


ذدریرے رمیہے 
عبداللطیف : وم ء کیا خلص عاجز 
تھا ؟ وم ۔ 


عبداللطیف بھٹائی (شاہ) : ۲٣٢۹٣‏ 
۸۱ء زبان ۸۴ہ ء؛ کلام کر 
ترتیب بر ء کلام میں اردر 
اور عندھی کے بشترک الفاظا 
۳یئ 

عبداللہ (سید) 

عبداقہ انصاری (شخ) : ۹ء ۔ 

عبداقھ قطب فا موی ربیے 


امم+ یں یج۱ ججم+ 


قممایجم؛ ہوم ؛ شاعری 

کا مزاج ہوم-ویم ء صمح 

ایہام ولزوم مالایلزم و ہم ؛ زبان و 

بیان رےم ؛ جم ٭ ۰ 

ک م۴ فدم ا دم ؛ خوم۴ 

,۶ی رھ۶ یاھ:* 
ڈزیتد۔د 

مبدالنبی : ٣٣م‏ ۔ 

عبدالواع پانسوی : رم ؛ تصایف 
ےے ؛ اردو زبانک چلی لغت ےے ؛ 


ہے ) ۱۹ء )؛ 


ےم )؛ 


عبنل) وپرے ‏ ہر۴ مہ 
۸۸ شمر وشاعری کی اہمیت 
ری ری پیٹ 
۹و ثام اوروطنے۔م۲۲۹ءٴ 
(ر یر نر رب یڈہ 
انس لوھڈ رد رہب 
۸۸ھ - 

عبدی عداقھ ی مرو می۴ 
۵۔ 

عفرا: ۹۰ء 

عراق : ہے ۔ 

عرشی ؛ ا۔تیاز علی غاں : اردو زبان کی 
پیدائش .ے ۔ 

عرق : ۱۳م ۱ ۲۱م م۸م۵۔ 

- ۴۲٣ ٣ ۵۔۵‎ ٤ عزرائیل : ہوم‎ 

عزلت ء عبدالوال : مم ٢‏ ۸۹ھ +٤‏ 
اگل 


۰ء 


عزیز احما : ۵مم ۔ 

عزیزالقہ منوکل (شیخ) : ۹۸ ١۱۰۹ء‏ 

عزیز مصر : ۱۲۴۸ ۲۹ء 

عشرق ؛ ےم ۔ 

عشق مم ۔ 

عشقی ء عشلی خاں :ےہ ۔ 

عطا ٹھٹھوی ؛ ”ملا“ عبدالحکم : اردو 
شاعری ۸۵٤۸۱1‏ - 

عثار (ثنوی ”لطب مشتری“ کا 
ایک کردار) : چم ۔ 

عطتارء شیخ اریدالدین ؛ وحم ۔ 

عطارد * و چم ۔ 

عظت اق خاںن ٠‏ جو - 

علامی ء ابوالفضل : و ء ےم ٭ 
جھ؛٤‏ ےھ ٢‏ ٭ہ رم٤‏ وم 
۸۱م۔ 

علاءالدین بجی (امیر) : م۱ - 

علاءالدین خاجی ۲ ۱۲ ٦٠۹٢ء٦‏ 

ای س۹ ری 
(رریرررد۔ 

علم القہ عدث (فیخ) 

علی:* (حضرت) : 


کو رر رر ۰ہی 
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۳۴۔ 


٠ ك٤‎ 


ہےم ۲ ہےےہ ۳٤ب‏ وعچ؛ 
ڈور زی یز ری ر رہہ 
۳۱ا جیب ۶ رم مم؛! 
نونیزر ری تدج .ہی 
- 
علی (ایک پنجابی شاعر) : 0۵٠٥‏ - 
علیء اصر علی :سم 


على امام : ۵۹۸ ۔ 

على ء امین الدین : ۱۳٣۹٣‏ یھ 

علىی برید شاہ ٢‏ جم ۔ 

على بن طیفور (مل2') :م۳۸٤‏ ۱ے" 

علىی حزیں :۹۸۱۰ء 

على رضا سربندی : ۸ ھ۵ ۲ ۳۹ھ۵ ٢‏ 
بت2 

على عادل شاہ اول : م۸٠٤ ٣۱۸۵‏ 
۸۲۲۲۸۰۹ ۵۰۱۱۷ہ ۳۳ 

على عادل شاہ ثانی : م۶۸ ٢۱1۸۵۸‏ 


ینوی تر یہ 


۳۳ےے 

علی منقی سلتانی ج حسم ٭, 

عل چد جیرام دی : بجہمر؛ ۹۴ء 
اق یور دو ترّپر 
دیوان ن۱ ء اردو کی چچلی سی حرق 
دزرء مشکل بسندی ء لیام 
اور صوفیالہ مسائل ۱۱۵-- ٦٦‏ 
پندی روایت ہر ء فارسی 
روایت کی آجھ۔ ور رسےور ٢+‏ 
نارسی بجور اور اوزان ے٠۱‏ + 
۸ي ھوں ا ات 
ے۳۲ ور ۷/۳۰۲۲1 ۸۸ء 
و مد ‪ ٹہ 
گیت ۹ے پور مگدیانے72 
۹ءء ۱۲ئ۲ قوم۴؛ 
فو رج رس رر ردکیٹہ 
٦۸۸۰۲۶ ۹۸۲ ۲ ۵۵‏ 

علمم ٥:‏ ۵ہ۔ 

علم القہ ابن بد حیات ۲ وہب ۔ 


غمرت* (حضرت) : ےوہ ٢۱‏ ہوم ٤‏ 
لن رف ہر 9ؤ 

عمر غیام : وجوم 

عمرو آمہ : ۹۸ء ۔ 

عمرو عیتار: ۹۸م 


عمری ج رم ٭ 
عتصری :۹ وی رم 


عین الدین گنچ العلم ؛ ۱۵۹ - 


خالب > مرڑا اعد الہ خاں ۲ مم ؛ 
رر یرب ئی+: 
بر زیر رٹ وٹ چے 
۶۵۴ ۸۰۰۱۵۶۰۶ 

غالب ء میں اند لہ خاں ج ہرو۔ 

غریب ؛ شاہ بربان الدین : مم 
7ق رر مر یرت 
0 

غزالی ء شیخ احمد (امام) : ۹۸م - 

غلام رکن الدین مراد شاء : تصایقۃ 
۹ہ ء لکھنؤ کے رنگر شاعری 
کا اثر ووموے ہیا بجی * 
ہویوڈوے.1و۲ ۵ 

غلام نادرشاہ : تصائیف وم ٭ 
موضوع ۹م ۵۰۲و ےو - 

غنیمت کنجاہی ع رینتہ کی ایک رباعی 


اعنہ 


غواسی :ےہ ۲ ٢۸۸‏ ۱۱۹)؛ 
خطاب ملک الشعرا م۲۳ ۱ ےمم ء 
ہو مم یربہر یم۴٢‏ 
۸۵ ۸۸۰۰۱ ۹۲۱۴۰۸۹۲۱۰+ 
۵۸۵ ۹۸۰ ۲۸۰۲۱م۲۱ 
قہم ا رےم؛ دو تخلص ےم ؛ 
تصائیف ہےم ؛ غعرا کا خرایر 
تین ۓےمسجچےم ؛ ریےم١٭٢‏ 
پیم ؛ ختلف اصنافر سخن 
جمم ؛ قصیدے اور نظیں 
جوم غخاص موضوع حدم ؛ 
غزلیات حم یم ہوم 
220-200 
۷۰ن ۳۱۱۵۸۹۲ 

غوث اعظم: جیما ےلم + 
٦مہ‏ وم - 

وٹی بیجاپوری : ےم ۔ 

تغیاث الدین : م۹ ۔ 

غیاث الین تفق :مم ۔ 


ف 


قافل الدین پٹالری ےوو۔ 

فاطدۃ (حضرت) : ووم ٤‏ ےم ۴+ 
۵٣۔-۔‏ 

قانی ء خواجہ مد دہدار : 
۸٢۲۹ء‏ ء ‏ اردو_ غزلیات 


2.) 


۹۔-۲۴< 

نائز دہلوی ؛ ۹۹ء ٢‏ ۵۱۳ ۴۲١۱ھ‏ ۴+ 
ال رت رر ہیں 
۸۹ ۸۔ 


۹۱۰ ۲مم ۴ ۵1س ا۵۔ 

فتح القہ سای (امل2“) : ٣۸‏ ٣۱۲ےم۔‏ 

نتح اللہ شیرازی : ۲۹٢۲ء‏ 

فتح ید ابن داء ذاول قادری: ووء ۔ 

فدوی لاہوری : وو ۔ 

فرنق گورکھیوری : ۵۲ن ۔ 

فراق ے سرد اچ ڈرو ہے موی 
ے۵۳ ۱ ۴۸ھ ؛ ۵۵۹ ؛ تصائیف 
٭ ہم ؛ زبان و بیان ون ۷ ۲م ۔ 


نترخ سز ۶۹ن رم 

فردوس : ۱۳۷۳۹ ۲ وم م۵ 

فرشتد ہد قاسم : ۱۳۹ م۸“ 
ررنیتی۔ 

ریہ رڈ 

فرید اول : (دیکھے باہا فرید الدین 
گنج شکر) ۔ 

قرید ثای : (دیکھے دیوان ابراہم) ۔ 

فزونی استر آبادی ؛ ۳ء ۔ 

فضل الدین بلخی : 
یا 

فضل حق (تافی) ےر م٤‏ 
جم 

فیروڑء قطب دین قادری : ١١٦٦‏ 
1000 00ت[ 
٣۳۸۳ ٥۵‏ هی ہی 
۱۳۸۸ م۳۹) فقو ہیں 
غزل ۳۹۸۔-.. .م٤‏ زبان و بیان 


ہم یم ام اھ 


۱۱٤۱١١ 


درو یر یر منرد مہب 


پہر؛ ہوم؛ مہم؛ سم۱؛ 
"21.0 
کیرہ پد یں 
غیروز شاہ چمی : ۱و١‏ ۹۱۵۹ 
ت- 

فیروز شاہ تغلق : ۳ء د۵ےم ؛ 
ےہ 

لیضی ےھ ؛ رت ہںں ؛ + ہم؛ 
۸ھ * 

ق 

تای یہر 

قاسم دکنی ؛ شاہ قاسم علی ٤ ۵٤۵:‏ 
۵۹م ۶ مھ۸ھ ؛ ۲1۹۲ مو 
۸ہ 

قاسم طبسی : ٣۸۴‏ ۔ 

قاسم علی غاں آئریدی : و ے ٭ 

قاضی ۔ آئی ۔ آئی : وو ۔ 

قائم ٹھٹھوی ء میر علی شبر : ۶١۱١‏ 
ری در یم نیہ 

قائم چالد پوری ؛ مو 

قدرق : ۵۳ ۔ 

سی نہمن۔ 

قریشی : 1۵۹ ۲۹۹٢‏ ۔ 

قطب الدین اییکا: 0۹۱ ۸۰+ 
ہزیر تہ 

قطب الدین بختیار گاکی (غواجم) : 
۱۲۹۱۸۲1۹1٣۹‏ 

قطب زاری : یمم ؛ قطبی اور زاری 
ایک ہی شخسص ہے ؟ جہم۔ 


ھ٦‎ 

قطب فا مم جم ۔ 

قطب عالم ء سید برہان الدبن ابو ٭٭د 
جرد یر ریت 


جو 
قطب عالم بخاری : ہم ۔ 
قطی ج ہیر ےرم 

قل تطب شا یمم ےڈ 
قلیچ بیگ (مرزا) : ۸۲ - 
اقواس ؛ فخرالدین : م 


قیس ء مولوی د عثان ؛ ہے ۔ 


کاسل : حیدرالدین : ۱مہ ء کلام میں 
صنمتر اچام ہہوسی۸و+ ۹۰و۶ 

کامی :٦۵ہ۔‏ 

کبیر: ہے تعلیات ہم ؛ دوے 
موسوم ؛ زان دموم :ےم ؛ 
٢ھ‏ ؛٥١ء‏ لص 
دای رر یر امم 
کچ شیج 

کرشن سماراج : ہو جم ٴ 
رن رہ 

کرم شا : و ود 

قت ری ا ٹۃریں 

کری اق (لانی) : ۸مم ۔ 

کلم ہے۔ 

کلم ء ابو طالب : ۳٢٠۲ء‏ 


کلم ء معداقہ خان ٠‏ و وو ۔ 

کال الدین بابای (غاء) : ےور۔ 
کال عجدی رب جم 
ہے و رر[ 


بر موہ 
کمتر ٭ مزا مفل : ۸۳ن ۔ 
کنبھ کرن : دنہ ۔ 
کتوف : ۱۵م 
کنیا : (دیکھے کرڈن مہاراج) ۔ 
کوچک و (غاہ) : ۱۵١١ ۵٣‏ ۔ 
کوکب ولد قمر خاں : ٣ہ‏ ۔ 


کھم داس ؛ |ھن۔ 
کینی ء پنلت برج موہن دطاتریہ : ٥٠٠‏ 
لیر یت یہ 


کک 


گجرات کے خواجہ غضر : (دیکھے 
قاضی حمود دریای) ۔ 

گرو الک : ہم ؛ کلام ےمسبمم ؛ 
وم سلإان یر مھ 
۵۸۸۹۸۲۰۱۹۰۰۱۱۰۸۵ ۲۱۹۱۱ 
ینہ در یور ییبسیہ 
سن م۶ و 

گرین شیڈ :رآر ۔ ایس ع عربمم ۔ 

گل اندام (مٹدوی ''بھرام و گل الدام/“ 
ک بیندان) : ٠.۹‏ ۔ 

گل بکاول ؛ جمم۔ 

گل چپرہ (''خاورنامہ' کا ایککرد:ر) : 


۷۸ 


ےٹءے 


گلشن ؛شاہ معدالقہ ٠۵۴۰ء‏ جح ۵۳۱ 
۵ف ۵۳۸۰۲۱۵۳٣‏ ۵۹۶ف - 


گلکرائسٹ : وم ۔ 

گل چد (علیفہ) : دیوان کی تەرین 
۸۱- 

گانار (''غاور امہ“ کا ایک گردار) : 
ن-۔ 

گنج شکر : (دیکھے ہاہا فرید الدین 
حا تا 


- 
گوتم بدد (سیھا) : ہے ۔ 
گورکھ ناتھ (۵ا) : ٭.ہ۔ 

لگا ! ۱۵ء ۔ 


کیو ہے 


لالا وم 

لالن :۱۵ء 

لاسی : ہیم۔ 

لائلی : جہم۔ 

لچھین : دجو ۔ 

اچھی دیری : ۱۹ ۔ 

لورک (ثنوی ”'مینا ستونتی'' کا ایک 


کردار) ےم دےم اےےم۔ 


لی ؛ پور بھی وہ 
م۸۲۲۶ 


لینگ لا ی۸ی ۔ 


ں 

مائل دہلوی ؛ ہر عدی : اردو ژبان 
کے معنی میں لفظ 'اردو؛ کا استمال 
۹ 2995 

مبارز خاں : ۸ءء ۱۹ء 

متن لال :مھ ۔ 

متین ؛ میر سجادی : ۵۸۳ 

جاز لکھٹوی : ۹۹ھ ۔ 

عدد الف ثاق: وو وو 

جرمی پیجاپوری : ےمم ۔ 

بجنوںں ورر ےر ّی) 
رر رر ہر یب بیسہ۔ 
ری و ریرج 

ہب رف 

عبوب ٣‏ فءم۔ 

مبوب عالم (شیخ) : ۔ہ ۔ 

عبوب عالم (منتی) : ۹۸ھ 

عبوب عالم (مولوی) : ۵۰و ۔ 

بحسن کا کوروی :۵م ۔ 

ہا (حضرت) ہپ می ہو 
ڈرو درب ار .بت 

5و 1۹د 

جوور ےوہ وا جیے۲ 

کور ود یڈ مےہ 

جے۔م م۴٢‏ ۱۳م+م1م۴ 


9۵م ےرم ۱۸۱م ودم> 


۸ء 


بر کر را ا رتے. 
ہم موہ ےھ 

چد بن حمویه (شیخ) ؛ ۹۸ء 

چد بن قاسم ہے رر وم۶ّےوہ4 
-ص-ظ۶ ۲۱۸۰ ہے 

مد ابراہیم (منشی) : م٢۵ ۵٢۵٢‏ - 

چد احمد لاہوری : ٦٦۸‏ * 

بچد افضل لاہوری (شیخ): مو٥‏ م٭٭ 

مج ١‏ کیں حسیٹی (سد) : 1۹ 

بد اکرام چغتافی : ح جج۱۵ چم 

٭ اسین (سیرزا) : ۸< 

چد اسین عباسی :ے۳٣ ٣‏ 

مد امین گجراتی : ۵۹ء 

بد باقر بح ن۔ 

اہ ہیں 
مب مد ۱۱١۹‏ ۵۸د“ 


سد یر 


بد حیف : ۵۱۴۔ 
چد سرفراز عباسی : اردو کلام ۹۹۱ - 
مد شاہ بادشاء غازی :من ۔ 


پخ شاہ ہی :۸۳ 

بچد شریف وقوعی (22) ؛ موم ۔ 

بد عادل شاء (سلطان) : ۲۱۹۲۰۱۸ 
۱۶۴) ۳۴۰۱۱۹ ۶۳ر 3+“ 

تو ریو ول ہزرہ 


و١۴۰‏ مع 


1+ ؛۸م۴۲) 
ور تر ریہ 


۳۹۵ ہے۳۲ ٤‏ ؤ۵٢٢۲۸۰۰۲)‏ 
ای تد ریہ 

مچد عاسم بربان ہوری : ۱۲٢‏ ۔ 

چد عبدل (خواجم) : جمم۔ 

بد علی بن عاجزےےم۔ 

بچد علی سامای (خاہ) :وو 

عوق ۰ ۱۳ے 

مد غوث بٹالوی : ۵۰ہ ۔ 

عچد خوث گوالیری (شیخ) : ٠٠٠‏ - 

چد فائل (میر) این میر ماق : 
کڈ 

چد فاضل الدین بٹالوی : وم ؛ پنجاب 
میں اُردو کی ترویچ ےم ٢‏ ۸م۹٦‏ 
۹م۔ 

بد فتع بلخی ج مہ ۔ 

بد قطب شام ہویم ء تخلص ظلاللہ 
سز رات و رر ں 
اپ 

مد قلی قطب شاہ ٠‏ مسر ۱۳ء 
ڈور و ویر رہہ 
لیم تن رت تر دج یٹ 
ٹیر نفوریییںہ 
ور و رج یں 
جمم۷ ورام چ ما ےس۱“ 
اُردو زبان کا ہلا صاحبر دیوان 
شاعر وم ء سترہ تخلص وم - 
موم ء ختلف اسصنافر سخن میں 
طبع آزمائی سر مم ؛ دلچسبی کے دو 
سکز - ۔ذہب اور عشق ۱۴م > 
پیاریاں ۱۵م ؛ تصتو رعشق ےم ) 


پندوی جالیاق تصور ےرم -- 

۸م ء شاعری کا ترک عشق 

ہوم .ہم حائظ ے ذبی 

قرب : ہم ؛ اردو شعرا میں مقام 

ور سای ب و ئرییننے 

رہم؛ وجم؛ .سم؛ ح٭م؛ 

٦م۱۱۷م‎ ۷۹٣۱۳ ۸۱8٠۷۶۳٠۔۰۱۷۳.٭‎ 

جمم٢‏ وم > یس وچوم) 

حوم ‏ ہم وم٢‏ ہذم۴ 

77 ۳ر مت[ 

۳۲ص۵ مس۱ مم ایی 
۹ءے:۲۹ ۹ہ 

مد خدوم (شیخ) : ۱:۲ ۔ 

پچ سراد :۵ن ۔ 

مچد ساد شرنہوری (شاء) : وم ۔ 

مقیم سلمی مقیبی مشہدی (مرزا) : 
٥۸ء‏ ۹ہ ٥۵ء‏ ء کیا نخلص 
ستقیمی تھا ؟ جسم - پھ+موء 
۳۸ جھویں ب۵ا کٔی۔ 

بد موسن استرآبادی ؛ مم ۔ 

چد نورع کلام مہ ۔ 

د توشہ گنچ بخش (سلسلہٴ نوشاہیء کے 
۷ف) :۲۹و۲۹ وجوہ 

٭د پار خاں ٠‏ ۵+۹ جما ٤ح‏ 
۰ھ - 

بد پنقوب ) ہموے 

عممرد مو: 
4١۸۵ ٣۴۸۳۲۹۵۲ ۹٤‏ 
۳۸۸+ 4۴۹۸۸۳۹۹4۴۹۵۱۳۹۰ 
و وع ؛ مختف زبالوں میں شادی 


٢: ۴ 


١م‏ ؛ مجموعہ' کلام ۲.م ء زبان 
وبیان مہم اردو غزل میں 
ایک نیا رجحان رم جم“ 
وم رم ۲ػا چیم۱ 
سڈم؛ پٹچہم؛ چہم؛ چرم+؛ 
ہوم: ہ+وم؛ ٣أ‏ بھ؛ ٘ئئ: 
کپ جج ہدج رہہ 
محمود می : ۹۸و ) ۸۱۶۱۸۳“ 
ممود بیگڑا (سلطان) : ۹۸ء ٣۱٠۴‏ 
۲۶٭۳٠۔‏ 
محمود غاجی : ےم ۔ 
عمود دریائی (قافی) : رم ٢‏ مو 
ہار لقب 'دزیای*. اختبار 
کرئۓے کی وج وو ترتہر 
دیوان اور عنوانات 1۱۴ ء تخاص 
داس ۰و ء موضوم سخی 
زبان و بیان پر برچ بھاغا اور 
گجرانی زبان کے اثرات ٤٣11:‏ 


پر کڈ رر ر رید 
۵ ے راو بے 
٦‏ م۸١ں‏ ۲ ہر ےو 


کر 0 
بررنر نہ 

محمود غزنوی (سلطان) : ہ 4۰ 
رای یں نو ا یں رت 
رر رر رر رط مد جرژرٹے. 
١ ٣۳‏ ۹ے“ 

مود کاواں : ٭۱۸ ۔ 

عی الدین (قا) ‏ ےومے وم 


ےم 


+ے 


غتار ررض رھ 

مخدوم جہائیاں (سید الاقطاب) : ےو ۔ 

تلدوم خواجم' جہاں ج رم ۔ 

عدومہٴ جہاں :ےم 

مدمالتی (مشنوی ''گلشن عشق؟' کا ایک 
کردار) بے مم ہا ےس 

سراد شاہ 


روہ وو اےووے 


ساد شاہ لاہوری : وم٤‏ ۵۹+ 
ا نو ں رج وا ڈیپ ںی 
۵ 

مزا بیجاپوری : سئے ۹۹م ٤‏ 
۹م ٤مم‏ : مقبولیت مےء ء زبان 
وبیان ہےسم -- ےم ؛ مرثیوں 
میں معتلف رنگ ہءےم ء سلام کی 
روایت یے٭+؛ اہمیت ےم +؛ 
۸۹“ 

مرزا شمرستاق : +جم ۔ 

مریخ خاں (مٹنوی ''قطب مشتری؟' کا 
ایک کردار) ٢‏ جم ؛ وجم؛ 
۴۱م۔۔ 

مسعود حمین خاں : ۰۱٢۹‏ ۔ 

مسعود سعد سلإن : ہندوی کے چلے 
شاعر عم ؛ مم ء ہندوی دیوان 
٭چ ٢+‏ ۵۸۷۲۱۰۵1۱۹۰1۰ ؛ 
یزیر رر بیینتے 
لت ےہ 

مغتری ا (ثنوی !اقطب:مشتزی؟', کی 
مماان) ا مہ دم عے|۴مہٴ 
۸ م8۴۱ ۹٣م‏ ا اامم۱؛ 


مم١‎ 


۹ مم ۹۱۲ ےم ٤۴‏ مہ 


مشتری ؛ پرس رام : ہے 

معحقی غلام بعدانی مم ء۵۹۰۰ء 
یر یی رجدجہں 
.ہہ ہہووےہ 

مصطفلی (میاں) : ۱۳۵ ۔ 

مصطفلی خاں (غان 00۷8 ٣۲۳۹:‏ 
ہے 

ممطفی خاں ےم ۸م۔ 

ممطفی غاں اردسٹای : ۸۰ء ۔ 

مضمون ۂ مبر شرف الدبن : ۹٥۵۵.۔‏ 

مظقر غاں (لواب) : ٦٢۸۱ ٥۵۱‏ 
ڈیڈ 

مظقر ثاہ (ہایوں ظفرخاں) : ۱۵ ٣‏ 
.- 

مظفر على (خواجم) : جوم۔ 

عظلوم ؛ غلام ۸ے 

مظہر جان, جاناں (جرڑا) ۲۵٥٥٥‏ 
۲۵۸۴۰۲۵۴ ۹1ےے 

مظہر عالم (بایا سید) : +1۵ - 

معٹز الدین : ۹ء 

معظشم : ۹۰م ؛ زلیات اور سی حر 
لوہ 

معین الدین چشتی (خواجم) : ہے ۔ 

٦۱۹۱۶۱۸۹ ۶۱۸۸ 4+ ٦ے مقیی‎ 


زرل کر زار نہ 
پر ہد رر یہہ 
٢۱۴۳۴۲۰ ۹۰٢ ٣٢۷‏ ۱۳۵۸۳۰ 


۳۸۵ ہ۸ ۳۸م ےم 
۹م و ےو 

مس 

ملا قادری : یمم ۔ 


1ے 


ملا نوری : ایک شعر وھ ٭ 

ملک ارزق (شنوی ”سیف الملوک 
ویدیی الال“ کا ایک کردار) : 
دم 

ملک جلال : ۹و ۔ 

ملک 9 ۱۱۹۱۶۱۸۵ ء۹٦4‏ 
۵ ووں ےٹوپی مر 

٣ء‏ اور ''بازاں حسن؟' نانی 

موی ح یم - ح جھہ+ء 
ہیں ۔ پیم تصائیف ۸م ؛ 

غزل کا عمومی موضوع ٦ ۲٦۸‏ 

شغویات . ووء, ہس ہرم 

ہجویات . ہم ء ایک سربئع سرثیم 

٭وں۔ روم انی غلمات رووء 


جے ۳ اےے؟ں ٤+‏ ہوم جم 


۲۹ے 
ملک ران : ۳۸ء ۔ 
ملک خر : وہم ۔ 
ملک "قتی : ۳۹ اور 
ملک الب ؛ ۲ ۔ 
ملک نصرت : .و ۔ 


یا جی : ومء۔ 

منتخب الدین زرزری بنی ( 
نیو 

منجھن شا : (دیکھے شاہ عالم) ۔ 

منجھن میاں :جو 

ضا رم روو* 


منصورحتلاج :سم ۰۰۰م ۱۹۰۶۰ھ) 
۰۔ 


منصور عبداللہ بن عمر بن عبدالمزیز : 
۵ے - 

منوہر (مثنوی '' گلشن, عشق“ کا ایک 
کردار)> ہوچے بسح وجب 
رور تید 

ماج سراج : سج 

مجناب ٢‏ ۳م 

مہتاب پری (مثنوی ''قطب سشتری“ 
کا ایک کردار) : وسم ۱ جم ۔ 

سہیار (خنوی ''چندر بدن و مپیار'' کا 
ایک کردار) : جم ۔ 

سبات خاں : ۰ھ 

مہادیو: مم ۔ 

مہدی آفادی : ۹مم ۔ 

سہدی موعود : (دیکھے سید بد 


جرنہوری) ۔ 
موسلی سپاگ : ۱۰۳ ۔ 
ا 


مولا داد خاں (جر) : ۱۲ء ۔٭ 

سولانا روم : رزجم۔ 

مولاتا نہاں ؛: م 

سوسن ؛ حکیم سوسن خاں : .۵۰ھ ء 
۹۲۱۵۰۴۰۰۲۶۵۳ 

مومن یجاپوری :۱۴۶۰ ۔ 

مون : بدائوسن : رم ؛ ۹ م٤‏ 
٥۔‏ 


مان : ۱۵ء - 
مہاں جی : ۳ 
مہاں سانمن : جےم+ 


باہ 


میاں مصطفی : ۳ں سم + 


۰-۔ 
نہاں منجھلاے سر ۔ 

مجر ء مجر تقی ۱٢۹ ٢۳۸ ٣‏ ۱۵۴+ 
+٣‏ 1 0 
زی و و ںہ 
بک ود ور ریت 


وو ئؿوووہ یے۔ 
مر حسن ۵٣٣:‏ 
مر صاہر: مویہ 


پر ینید 


میر مومن : ۲۱۱۹۳ م۲۵٢‏ ۲۵۵ 
میرااجی : ۵ن ۔ 
مزا داد اج جم 
میراں ابن سید حسین (شاہ) : وھ ۔ 
مبراں جی خداما ؛ ۵مد ےورء؛ 


۱۳۸۶۲ ۳۹۲؛ رےم؛ ویوم) 
ے۵ ۹م ۰۲ ۹۸م۲ ۹۹م یی 
۷ 
مبراں جی شس العشاق : م۲۰۱٢‏ 
زوپ رر یہ 


ساب یر و رر ہ7 
رر ری ول۰ یو ہپ 
سری رر ہر یڈزر ری نے 
۰۱۹۰۹۰ .؛ بندی میں 
تصیف کا جواز ۱۳م 
۱۲٢۸۱۲۷۴ ٦‏ 
٢۱۲۱۹۹ ۱۲۱۹۸ ۳٣‏ 
عورممجم؛ ذ۹۵م۲ ہ۸" 
بینہ شس بئیہ 


ه٠۱۲‏ 
من 


رہ 
۱ 


میراں سید مود ؛ روم ۔ 

میراں یعقوب :۱۹۰ : صہ۹۲۰۴۰ءمٴ 
۹۳ء جوی ۵۰۰" 

ور ٹر رہ 

مجائیل : ہم ۔ 

میموئهنڈ (حضرت) : ٣۸‏ 

سینا (مشنوی ''مینا ستولتی*' ک پیروئن): 


جم ا۵ےم وےم۔ 


ٹاجی ء مد شاکر : ۵۵۹ ٤‏ 
۹ 

نادر شاہ درانی ؛ ۹۹و ۔ 

اک اما کے کا 
۵۵۵ ۹* 

تاصراندین غسرو خاں : ۲۳ ۔ 

تاصرالدین مود تغلق : ۹۰۰۱ء 

ناصر علی سربندی :یم غزلیات 
میں فارسی اور دکنی زبان کے 
اثرات ۲-۸1م ء اردو غزلیات 
ہ-ب۸ر ۲ مم۱) ۵۸۹ ٢‏ فلف 
دکنی ے ملاقات ہمہ ؛ اردو 
شاعری ےم وسم: ء زبان و بیان 


ے۲۲۴۹ 


۸۴ 


20 


بح 


بی ان عبدالصد ؛ م۱۷ ےم ۔ 

لبی غش خاں بلوج : ہہ ۔ 

نثار ؛ مرڑا مود خاں : ۸۳ن ۔ 

جیب اشرف ندوی من ۔ 

مخشبی ء غیاءالدین : ۸1۰۰۳۹۰م۔ 

تذیر احمد : ج ے وم۔ 

نسّاغ ء عبدالغفور: وو ۔ 

سی |ضبی تھالیسری > خاہ مد 
سصالح : پندی پھاکا میں کبت اور 
رر گر یں 

نصرق یجاہوری ۰ ٢۶ ۵۵١‏ می ؛ 
5 00 ور ت0 
تو یر ی(ينَ ٭+قه تید 
جم ٣۲ء‏ ۱مم ء؛ غطاب ملک 
الشعرا ۰ء ء تارج وفات ج ۔عمء 
معاصرین ‏ ء۱ کی شاعری : دکنی 
ادب کا نقطمٴ عروج پرجم ۱ ۹مم ء 
+۱۳ وم جمم۱ جوم 
چلا بڑا قصیدہ نکار مم ؛ تصائد 
کی تعدادٴ مم ء قصائد وم ہے 
ے م٣۱‏ غزل کا موضوع ےمم ؛ 
بیان ؛ زبان اور ٹن ےمم یم 
تصتور عشق مم ء کلام میں 
جذے اور معنی آفرینی کا ثقدان 
۵ء ء رباعیاں اور مس نم ٤‏ 
عدمم مقبولیت اور اس کے اسباب 
٢۴ ۳۵8۳٣ ٢۳۵۲-۵۱‏ سی ٢+‏ 
٢) ۳۵۵‏ ۹ق ۶۱ م۹ ۳+ ےوآ 
۸) ۴۹۹) ؤے ٢۰۷۷ھ‏ 


ےك ۳۸۳۰۲ ۸أ ۹۱یَ۱ 


جم ام ریما جےم ۴+ 
ور و ور زور ریہ 


کی یہ رر رو ڈ نے 


2.00 3-0.0 
+۹۰ ہ۔ 

نصیر ؛ شاہ نصیرالدین > جوڈ ۔ 

نصبرالدین ہاشمی ؛ +د+ےاومء+ 
۳۴م ۔ 

تصیز خاں جح مہ 

تصیرا ء نصیرالحق ٢‏ ۵ء 

نظام الدین احمد ڑع9) × ہرم ؛ 


دےم۔ 
نظام الدین او 
۵۰ ۸۰۶ ٢۱۵۲ء‏ 
نظام شاہ ہہمنی : ےم ٢‏ ۹٢۲۔‏ 
نظانی ؛ نھر دین ہے ور ۹+ 


>٭11::13۸.۶۰:19-7ء43 


٣٣۰‏ مئ: 


۹ ۲۱م۹ ق ا حچم۱؛ 

( م۱۲ ی۳م ۵۰۶۵۸۸۰۷۱“ 
نظامی عروضی سعرقندی : ۹م۲ ۔ 
نظامی کنجوی :۳۵۹ 1م ؛ 

٠‏ -ص ۳۳ء 
نظبری : ہے ۶ ۵۳ن ۵۵۰۴۰ ۔ 
ثعمت :؛ مبر قطب الدین : ۹٦م‏ ۔ 
ٹل : ۲ جو ۔ 
تھی مم 


تورالدین صدیقی سبروردی ؛ ۵٥۸‏ ۔ 


ٹوراادین چ٭ عرف ست گرو یں ۰ 


مو 
نوراقہ (شام) : ہم ٢۱م‏ ےم 


سح 


نورنگ شاہ (ملطان) : ومہ ٭ 
نیاز فتج پوری ٤ح‏ مم 
نیک نام خاں یمم 


ٹم لنگوٹی (بہار کے ایک درویش) : 


١ 


4 


وارث شا ج ور ۹ص +١‏ 
ہے۵ اردو کلام ۵۸و٤‏ 
۹ ۹۲۔ 

واقف : مم ۔ 

والا سید رمیمیہے۔ 

والہ داغستای : ج۸ - 

والی ؛ جمم ۔ 

۹١ : وامق‎ 

۔۵۴ہ٢‎ ۵٣۳ : وجدی‎ 

وجہی 4ل)) :1۸ ۱۳۱ ۶۱۳۹+ 
۱"۱۰)۹ٴ۶ 
کچ و رر نیہ 


ریت ڈمہ 


درو پیر ڈیہ 
ہد ۱ تین تخل جمم۴ 
پبروی' فارسی کی روایت ے تعلق 
سم سال وفات مہم اردو 
کی ادی نثر کا موجد جہم ٭ 
۵م ےم ؛ جیم؛ چم“ 
ہےم ٤‏ ےم م٤‏ بھم؛ 
جم مم ےہم ا ھ۴ 
---- 01 06 ...ی2 
۲۵۰ ۹ہن۵۔ 


وجمءالدین علری (شاہ) ۔ ۱٣۸‏ ۲۹۹ 
رر نف سیب ری پت ریب 
وجیہ الدین ۴ × م۱ جمم۔ 
ورجل ٭ م۹ ۔ 
وصا ی : ۱٣ء‏ 
ولبه راۓ (راجا) 


۸ 


ول ء وف رام : ایک غزل رے-ہ 


ے۲۹۷ 


ت۲ ے۲ ظہ۲٢۱۲۹)‏ 
نوزنی یز زردی .2 
پر رو شر یہی 
+٣۶‏ ً؟ ۱۴۲۱۹٢۶‏ 
۰ء ۶٢۲۹۸۰‏ ۲۹۹) 
لک رنل رنززر 2 
او وڈ رپئرہ 


جام ا سم اچم ٣‏ مم۴۱ 
نپ "23011 
5 فی رر میں 
جن کارلاےم اھ ء سفر دہلی 
ہن ؛ شاہ گلشن کا مشورہ ۱ء۵ + 
اردو شاعری کا باہا آدم مھ 
لام جودیسمجد وطن مجن 
سم وفات یمن ؛ غزل 
مھ۔۵ ء؛ تسبر عشق 
ون ؛ ولى اور نصرق کے 
وجدان کا فرق سم۵سمم۵ ء 
ول کے ہاں تصوف کی روایت 
ےم ۵۔-۹مھ ء شاعری میں اخلاق 
چلو وم وسےمن ؛ سال بدال 


ومن ؛ کلام کی زبان کے اعتبار 
سے تسم دہ ء زبان ٢‏ 
+ ود نارسی زبان ے اغذو 
ترجے ۳ نن۔-وین ء قصالد اور 
دیگر اصنافر سخن ۵۹ن ۶ ۵۸ھ 4+ 
٤وی‏ ۶۵۲۲ وی 


تد دہ ند نے 
۹ھ ۴۶۵۸۸۰۰۲ ۵۸۲ ۸۴۰۱ھ ٢+‏ 
۵۸۳۴ ؛ ۵۸۸ ۵۸۹۰۲۱۰ ۹۰۰۲ھ )۴ 
لمنچر زی پر یہ 
٦‏ ۹۸۸ ۶۱۹۸۸۰۱ 4)۸ 


۰۸۸ )۲ءء 


ولی ویلوری : ۲۳ھ ۔ 


پائٹی : ۹م ۱۹٤‏ ۵۔ 

ہاشمی پیچاہوری ؛ سیّد میراں مماں 
خاف ۲ ١۱۸۵‏ ۱۱۹۰ ۱۹۸) 
لینڈفیزر ہریرہ 
۲۳۷۲ء ہی۔ +۳یم؛ تنصہلر 
کلام ٣‏ 6 ہے ٢‏ بے" 
ڑب یرہ ور یرر3تے 
۵۴۳۸۲۳۴۲ مےمی+) 
۸۵۲۵۰۶۵۰۶۴“ 
ہدات الہ حسی دےصء۔ 

پری داس : ۸۳ء ۔ 

پلال ین علقمم ع و ۔ 

بلال : ۶۳۹۵ ہ.م۱ممھ۔ 
۸0,0 ٴ 
تزردہ 


1 


ہم نر ہے ۹۳۴۶ء 
ی 


پاقرت خاں : وم ۔ 

ہی الی (باہا جی) : نہ - 

پریة × ہےر ہےے؛ ے۴۱۳ 
٣‏ -۔ 

یعقوب مغری (ثنوی ”'رضوان: شاہ و 
روح افزا“ کا ایک کردار) : ا 


۔٥‎ 


1 
بنولت :ے۲۱٢‏ ٰ 
۱ 
1 
1 


0٦ 
ء٦۹۸۶‎ ۵۸۳ : پتیں ء اثعام اقہ خاں‎ 
+۵۵۹: یکرنگ ء مصطفلی خاں‎ 


۳۲۴ * 
یوسف“ (حضر 


م۱۲ 9مم 


وف : وو ے۹٢۱‏ ںم۔- 

یؤف غاںں ہرم۔ 

یوسف عادل شاہ لی : ۱۸۴+ 
۱1۸۸۰۱۱۸۳۔ 

یوسف عزیز مگسی ؛ ۱۲ے ۔ 


×٭ +٭+٭٭ 


۴ مقامات 


الف 
اگرہ: ہے * 


آثرتان : وم ۔ 
ابکہیری مم ؛ ۹ء۱۔ 
اٹل :ہ- 

اجنتا : ےم ۔ 


آحد آباد رءرےءءرے جم 


یر نز بررٹد۔د 
احمد لگ : ۹۸م + )۲٢۹‏ ۲۳۳۶۔ 
آرکاٹ : ۱٢٣‏ ۔ 
این ٠‏ ووو۔ 
تنوزغا طس یں 


ائبالہ : ہے ۔ 

انککستان : ٢٢۵‏ ۱۲م ۔ 

آچ :م۔ 

او وم۔ 

اورنگ آباد دکن :۰ھ ٢‏ ۵۵۲+ 
٭- 

ایران ‏ ہ۱۸ ۵ے ہے وم 
١ ۸۳‏ "م: م۱ 
جیبہے موم ا+ب8ار سم 


قشم ٭ جم ؛ ےم ۹۱ھ 
۸۳۳٣‏ ۵۸۸۹۰۰۲۱ 2۲ق۹) ۲و۴ 
4؛ؤ6[ءےے ؛ بے ؛ شرق 
۸م۱ ےو وسطی ہہے۔ 
نحدووگسیسی. ڈں۔ 
ایاچہور (برار) : وےو۔ 
ایلورا : ےمم 


ب 


پاختر > وو ۔ 

بارکھان : ۹ے ۔ 

اقالم ج ہیں ۔ 

ہدیاپور/ہدیا نگر : (دیکھے یجاپور) ۔ 
اراز ١‏ ۲۱۷۸ ہور وہ 
برعظ پاکوبند یرہ پ+ےيسمء 
ا ا ا ا کا یں ار سس 
ریو رت رزرج رر ںی 
۴۹ ہر بی وم۱ ای) 
پر رید پر ریہ 
۱۹۲۱۱:۵1۶۴ ۱۹+ 
٣۳۳۱۷۸‏ رڈ وپٰر) 
۳ م٠ ٢‏ کوں) 
بیز مز پید ر یہی 
ہ۳ ص۳۲۵ ضےوم ٢۱‏ ھب 


۸ 


۹ء 
پک و و وو یی 0 ور پت 
' 
ور ہرس حم و ھ؛ وب ةبو موی 7۴ ۲۸۹۲۵۸۴ ع٤‏ 
۰۳ھ ۲ 3 
کی و و د ق7٦2‏ ویر[ فو موس قام 4ف ۱۰| چاھ۰ ہی۔ 


رو رد کی.ت : 
مس چپار سیتار: روم ۔ 
حرو ام ووو ےو 


۲۲۸۸۲۱۲۷۸۰۰۸۹۵۰۰۵۸ ۴۸۹۰۰۲۱۵۸۸۰۶۵۸۰۰ ۵۸۳ 


ہوو> مور ےور ار ہے جرب ح۱ مم چی۲ یر یلہےم۔ 
ہ٢‏ ھرو۲)۹:۸۰۶۱ ۴)۹ و ہو و رک ںہ سنا ہے نجس ا 
.جم ؛ ٢٢۹‏ ۲٣۳و۴٤٢‏ صیہ؛۲ ہو ہے رم٢‏ چیوأ ۲۴ مد رای یں اش ح‫ 
رر تر نا روپ تتجہت بر رر پں ‏ نترنت۔ ۹ ٣۲و‏ ء٤‏ حں+ حلب :۸مم ۔ 
و رو یہ ٤‏ روب رم رو رہ 5) ہی ۹وہ ےی ] مقر :مم۔ 
پک رر رن ج نہ کر رو مو یں ج۱ ےد مع |٤‏ حوضر کور جمو۔ 
ہے ا ہے ا ےجے“*٭ ےو می ۷۴٤٣ی ٢+‏ لی فا تیر حیدر آباہ دکن : جوم ۵ 
جوخ ۱ ٭۳ق ٤ح‏ ۳۰ھ ۸۸۲ھ) ام ا -۱٦٦‏ نزو الم ہی یہی 
پا زیرس :۹۳م ۔ ے۹ ۱۵۲۱۰ح ۹۸ھ - 
رر رر رری۔ ظُ حیر آیاد سندمع 5۹۲ ۔ 
2ے ڑ۵ ۔ : 
پنارس مم ۔ ب‫ لج علج میں۵ خان پور : وم ۔ 
ابکاہور : ۲۹ ۔ نسح مر خائدیس ؛ ہم ۔ 
بال ہے رم رو ےھ آ پائری: وےہ۔ توران : ےم ۱م۵۳۔ اخ یں۔ 
پہ6ے ےم جو وٹ ] اکا :وویےںیڈہ ث‌ خدادادحل ج ہرم۔ 
7 پاکستان : قیام ۱۹۶ ۰ ۹ءء ١۱۰۷ء)‏ خراسان : ۶۲۱۸ ۲ء 
ا ایا رن خر و ٹٹو گے ےو > ہی : 
۱۹۹۲۸۸۹۵“ پٹھوارج ہو ری 
بھارت : ٢ھ‏ ۔ پالہ : وو ۔ کو ارم یں یر بر ئّ 
ری یی سے چراہ یے ٢‏ رٹ مو ر۱۲۱ روم یں 
جو وہ ا ظا جاع سجد ببی ٥‏ ۵مھ 41ےے اج 
بھکر : ہےو ےہ٤‏ ۹ےہ- وت دب رتیی۔ں۔ جا (دریا) : رو جوم >“ ا 0ور دو 
ک تو یل ا ا نک کی اکا زیر ریز روز یرہ 
: کی ۸ے ژور+موں) 
یجاپور: ۸۳ ٢۴۳۸۰۰‏ و۹ی8ك؛ رو جر ء اردو زان ے رثتہ جنکاں : ۲۸۴ ۔ را ا ا رو ا 
٢۴۵۵‏ ہدد ۶ ۲1۸۸۲۱۱۸۳۰ بجر رم یمم جورا : دےہ- 0١‏ ص3 مق مد 


ی۲۱۸ ۴۲٢ ٢۱۱۸۸۲۶۱۸۸‏ کر رر ہز نیز نیرت جھجھر 


٠‏ با بر تد یرھت 


رر ہر ریز بھشیہ 
رورس نر رڈ رہ 
۴۶۲۸۲۲۶۲۸ 
پٹیرانری بے 
ورم ای ویو ہیم۴۱ 
انم ۵۴۰۶ء ۹۹م۲٢‏ 
یی ہیی بی وو 
سے وم یلم ۹م 
موارورم؛+مم) 
و رر ر رر شی پلپنہت 


وم وی 


ب2 


جیوم ۲۴ 


نمی چیم وم مھ ٢‏ 
کیییرٹش رپ یی.ٹ 
مو دکن کے دراوڑی 
علاتے وی ء دکن ہیں زبان کی 
دو سورتیں +۵۹ ۵۹٦ ٤١‏ ۲۵۸۴۲۶ 


۸ھ ۶ ۵۸۸ ۵۱۸۶۰۵۸۸۹۰ ۲ 
وخ را یتر بی رنہ 
پت ا ۶ ژ+2ہ 


۴٦۸۲ ص۷‎ ۱ ۳ 
۶۴۸۸ 


نہ 
چی۲ ۹1ء وووت 
ہے 


رب یف رع ہے 
دولت آباد/دیوگری > س۶ ٭٭ 


0<یٰٰھ 
.2 پ 

درل/ بل ٠ہ‏ بر ور جو 
کو۶ ہرز رس۔ 


رم ہو ء دل کی شاعری وو ء 
ہی جچے+۳۹۷۸۹٤‏ ھ۴۸۱۸ 


مم ہے۱ :۱۱۹٢١۱۰۸۰۶‏ 


ھھ 


۵(۶ ۴1۵۸۸ ۱۲۲۱ ھ۴ 
٭۶ن ح 1۵۶۳ ۳۵ھ ۳۰۰۶ھ)۴ 
دلیکا قلمہ و۳ن ۵۸۲۰ ٢ح۹۰۰ھ۵‏ )4 
۵۳۲ ۸۵۰۱ھ ۵۸۸۰۶ ۸۹۰۲ھ ۴ 
بر وہر ہم نہ 
وو وووے۴۶ہ ۴ید ۴ 
زا ےس “دسفئج‪ہ 
١ء۔-‏ 


ڈیان دم ۔ 
ڈیرہ اماعیل خاں : مو ۔ 
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یز گی ٹیہ 
2۱وہ یو 

راجستھان : دے ٢‏ ۹۹ئ۲ وےہ- 

راس کاری : م ۔ 

راۓ پاک : ۲۷۸ ۔ 

اہو رکا قلعم مم ۔ 

را ۓکھیڑ ؛ احمد آباد : وو ۔ 


ریم یں می مم ںیم۔ 
زَ 

زم :مھ ۔ 
س 


سثر سکنٹری ٥٠ء‏ 
سرائئیپ :ہےم۔ 


سرحد (شال مغری سرحدی صوبہ) 
رر رد رد یڈہ 
۳ ۵۸۶ ۱۱۹۹۹۰) 
اش کے۲ ے۴١‏ 

سرسوق (دریا) ٤ج‏ ۶< ٭+ 

سرد : وو ۔ 

سکندر آبادع من ۔ 

سکھر: م۹ ۔ 


سندہ 


۰ - 0 


نر ند ید یہب 


بپرے 
۵ ۰۶۸۸۹۰۸۸۲۰۲۰ ۳۴ھ ٢‏ 


رر ہر رنہ 
پیر و رر ٹہ 
4۹۱۶۹۹۰۰۹۸۹۹ 


پلیہ سس سنہ 
۱ءے۔ 


٢ے‏ +؛ 


سورت : ۸۹ ۰ م۱ ۸۹۰۲۲۹۰ھ۔- 
سستان : رمم۔ 
ما ہاو روم ۔ 


ش‫ 
شالیار باغ : >٢‏ ۔ 


غام جر۳۱م۔ رےم۔ 


شاہ پور دروازہ : ۸.ء۔ 


لت 


یں یں 
شاپی مسجد دبلی : مے 


شال : (دیکھے 
شولاہیر: ۹۹ ٤‏ 
غمراز وہ ۔ 


سپرننری یزیر رہجہ.[. 


/0 0 
٣۲۲۱۸ : عراق‎ 


۲۱۸۸۰۱۱۸۰۴ ٢۱٢۱ ٤١۵ : عرب‎ 


۲۲٠٠٢٢ك‎ 


ہندوستان شالی) ۔ 
۸ ًی۔۔ 


ع 


۔ہ۰٤‎ 


- 


٠ً ٢ػ>ؾي>‎ 


علی داد بل ج پیم ۔ 
عمرکوٹ : .مہ ۔ 


غزلہ : جو 
غزق :ہ ۔ 


فارس :۸ ۔ 
لقیں آباد ‏ دے۔- 
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کالنجر : ہے ۔ 

کاویری (ترنا) ٠‏ ہے ۔ 

کجھ (خلج) :۸۹ ۔ 

کراجی :جوم ؛ ۹۹ء 

کرنالک :۳ءء بییہے پییبء 
۳۸ )۹۲ ۸ف۵۔ 

۱٠ : کری‎ 

ستعک رہ رر یڈہ 
۱٤۶۸۸۰۱۳۵‏ 

کنا (دریا) : ۳۸ء ۔ 

کہ م٠۳۱۰‏ ۵۳۔ 


کنگ گر :جب جم 
کوٹھوال : جو ۔ 


گجرات ا ہے ور خر ١ّ‏ 
پیر ززئر دی ي2 
ہ؛ ۸2۰۰۲۱۲۸۳ ۹۰ھ 
وو ارنوی اما ہو 
ہزیر ہو ور رز یت 


ج لے ہ) 
رر ری نتنہمت 

سر میہ 
اھر وزڈوو رہ۔2 
سز بی تد پنیہت 
مز ہت رد ریی.ت 
۱۸۵) ۲۱۱۸ ۸ گور 


٤ 


ہیی ہوم 


۸ 


٦۱۹ ۹٤۹ 
۹ ئً‎ ٤ٗ 


۰۲ء 
۲۲" 
٣ء۱۱‏ ْ٘ٴ 
سر رید ہہت 
۱۳۸۷ میں کر روم سے 
لنو در رت 
إجم؛ رجچم؛ ےم؛: 
تر یدیوےت 
یر ریہ 
گولکنڈا کا قلعہ : ےم ۔ 


۲ّٔ"ٴ 


ہر رت2 
۳۴ .۱ 
سر ہے 
ہ۲۶ ٢۲۸۲‏ 

٭+٭م؛ 


لاہیں و جْے ہی 
پسزرتر ند نر۰ نہ 
یں 

کونز ہوم وو ہے 


لسن ج مم موم 


ریہ 
لونداء وم 
۹ 
ماین ج رسس ۔ 
مالااز ےم ۔ 
پریی ری یی ںہ 
ے۳١‏ ؛ ۱۱۸۹ ے۱٥‏ وی 


ہنٹپ دویریر۰‪۔ہ 
متھرا: عو ہے۔ 
٭د لگر : (دیکھے گولکٹڈا) ۔ 
مفراس : ۱۴۹۹ ۵۸۹ ۔ 
مدینہ* منورہ : +م۱ ۲۷۸۲۶۱۹+4)؛ 
لج ہر وه ہہ 
مدھیہ دیس :ام ۔ 
ساد آباد : ۹ن ۔ 
سسمجد اقصلٰی :ےہم۔ 


ہے 6 ا 

مقدونیا : ہ ۔ 

مکران : ۸۹ ١‏ ہے ۔ 

مک“ معظمم :مہہ 

مقائق ّرتے امو ور 
٣۳٣ء)‏ ۰ ۸۹14۸+ 


مخ 


۰ ۱۱۵۴ ی۲۵۸ ۵۸ء 
٣ ۳۴‏ و ہے 
۴۴ یہ یہ موہ 
۹- 

متصورہ/ برہمن آباد : دے> ہےہ۔ 

موسلی (درنا) : ججم > ےم 

موبنجودڑر : رے ۔ 

سہاراٹھ : ۸۹ ۔ 

مہاراشٹر ے ۔ 

سپارس نگر ؛ مب ہے وہہ 

ممدان کربلا ج برےم۔ 

مومرتواج ا ۷0۷ج ۱١‏ برووے؛ 


٭۴ہ۔ 
0 


لارنول : مو ۔ 
تریدا (دریا) ٠‏ ےم ر ۔ 


ایمال زے ۔ 

7 
وجیانگر : ۱ ۸ یّںم۔ 
وسعلی ہندوستان : (دیکھے ہندوستانے 


وسلی) ۔ 


ہمدان : ۸ء ۔ 
ہوسا یہر خی ۱> 


و ‏ رے ‏ ںغ مہ 
رر رر ور ار ے 
++و؛ ۱۳۹)؛ ق۴۱۸۵ 0۷+ 
ہی ببس ۴۳۸ وم۴ 
ہوم؛ ۔بم؛ ٣‏ اس؛ مہم+ 
جےم؛ جےم ٢)۵ ۲+۵٣۳ ٢‏ 
(جھ؛ مو۵ ؛ و ٌ۴ 
زار رر نہ نہ 


ہے جلوق ۴۵٤۹‏ 
رو یں شتیریرہے 
کر رر ری ہے 
رر سنہ اجہ 


٣ب‏ مر یتر رتہب 


تہ 


بہ فی روہ و ود۴ 
مر کر رر وٹ 
)۹۱٣۶ ۹۰ ۶۸۹۰۱۸۸۱۸‏ 
اص ہرررم یں 
وہر ۱۳۲۹ ۱۱١۹۰‏ ۴۱۳۰۴ 
إمر+ےہم۱؛ ہم۱؛ 1۱١۹‏ 

60رپ ردهم؛ ۲۱۵ ہے1 


یے 


٦)۱۹۳ ۱۱۸۸‏ 
دو ی٤۶‏ 
ار تر ریہ 
٢۱۳۸۸ ٢۱۳۵‏ 
ہم ۸ ٣م؛‏ 
ہوے اھ 
۱۳ھ ٢‏ 
۹مھ 
٢)۵‏ 
۵۸۹ 
نیہ 
ےہ۴٢‏ 


۹ 
.ےت 
بت 
۳" 


اہ 
لے 


+٣ 
لبق2‎ 
٤۳ص‎ 
ایت‎ 
حدم ؛‎ 
٦)۵ 
ہرت‎ 
"۹ 
۴ ع۸ھ‎ 
بے‎ 
انت‎ 
٭ھ۸+ہ‎ 


٦۸۸۰۹۸۶۸1‏ ؛ شال مفری 
ء فقر ہ۸ ۹۰۰ھ 
1م۲۵۲۵۰ ۲ یں- 
ہوکیری : ۲۴۸ ۔ 


رر رر منہے 
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جع ٭ا 


ي 


رف ہرس ےہ 


/٢۔‏ مو ضوعات 


الف 


آبر حیات ہمم؛ جمم٢‏ جوم ؛ 
تر یں بر رین ریہ 
آریا م۷ ۹ظ۶ ۰ ےون ےہے“ 
آربائی الفاظ : ے۸ن ۔ 
آلر رسول* : مم 
آلر لی × بروم ۔ 
آلر غزلہ : نون مرو جو 
کیو وہہ 

آلر مود ور ہے رہ 

آمہ* طاہرین ؛ ےم۔ 

آئینمٴ سکندری ؛ ےنرم - 

امم ےی ےہے 

ابھبراش : ہے ۔ 

آپ بھرنش دم نو ییے ہے 
ء۲۱۸۸۰۶۶ ےو 

احادیٹ لبوی ج ہے 

احمدی/قادیای : ووم ۔ 

اللہ (راگ) : ۹ے ۔ 

ارماکدھی ؛ ے۸ن ۔ 

اردماگدھی اپ بھرلش :ے ۔ 

اردوۓ م ایا یوار نل ا اواب 6 
٣‏ 0آ وھ ےئ 


یرہ 


.ت 


فا کے 


٭ ٢‏ ہی ہی وی 
ہہ رت ہو ہے وے) 
پر یزیر یج رہب 
۱۸ء) ۸ رر ے ا 
۱۵۳ م۱۸٥‏ ۸۱۸۵ 4٦۹۰‏ 
ص1۳ ۲۲۱۹ وی عو 
او رروڈں 
۱) امام وس" 
۳۴ ون۷۱ رو 
٠١‏ عھ۸۹۰۲۱۵۸۸ھ 
ہے ارہ قہہ 
۹ ے۱۹۰ ھ۲۸ہ 
۱ء وصوف مو 
۱۵۳۳ء ۱۸ وو 
۹ ہ۹۸) ٢۲۹۹‏ 
ہ۱ ٢ےہ۴‏ ۸و 
ہہ پ 7م داۃ 


۳ ۶۶ے 
آردو ااپ در ہے ۳۹رآ مور 

سس پر رت رت رہ 
۱ء ام ؛ ایک تارنی واقعم 
٣ض‏ سی جدھد دور وجھوء 
ے۰٦۹ ٢۲)‏ ۲۹ے 


۹ھ 


ہہ 


آردو الفاظ : ابو الفرج کے کلام ء 
مسعود سعد سلإان کے فارسی دیوان > 
حکمم سنائی ء طبقاتر ناصری :؛ قران 
السعدین ٤‏ غزائن الفتوح ء دیول 
رانی و غضر خاں ء تار فیروز شابی 
اور سیر الاولیا میں م سم +ہ ےے + 
۹ء ء اردو الفاظ اور بعاورے 
فارسی تصائیف میں ۲۴ ےم ۔ 

اُردو تعذیب : مرو ء اورادب پووم۔ 

اُردو رسم الخط : مو ۔ 

اُردو روایت ؛ ہے ٤‏ گجرات میں 
اتدا (و ء تارج جمم۔ 

اردو زبان ٢ 1٢ ٤‏ تشکبل 
و تروبج کے ضمن میں چند واقعات 
۱-ی ‏ اردوک ترق اور صوفیاۓ 
کرام ۵ ٹمال سے لے گجرات 
اور دکن میں ادبی زبان کا درجم 
لآ شی یں ا ا ا پر 
۱۰۹م مع ہے 
اےواجےھ؛٤‏ (جے؛ ےے ٢‏ ٤م“‏ 
کور و ر رج ٦ہ‏ 
چیہ ار ویںمۂ 
می تو ریہ 
۹ ما مہ؛؛مم١)‏ 

دکن میں پروان چڑھنے کے اسباب 
کقمرےت رم ۵۸+ کر 
2301.2 


۰۶۳۴ء ء؛ جائم کے عہد میں 


ج کروی ہج وج 
کی یی یں ہیں 
۹ء) ۳۸۳۴ ۲۸۵ ہام؛ 
رو پر پنریوہت 
٦ھ‏ ؛ نشو و ا میں معاون اسباب 
نرور رر رر ہے 
۹ ۳۷ ۹ ےمو۲ ںی 
۸۵ م۹)؛ ےو وےو) 
۷٦ے‏ 

اُردو زبان و اہب :مم ہے 
۱۰۱ ۱+۹۱۸ مو 
گرروت ار رر ریڈں 
۹ء ے۔ 

اُردو شعرا : ہے قاع وہ 

آردو شاعری : امیر غسروےم ؛ پندوی 
اثرات ےو میں 
۹ ۸۴ ؛ ۹ ۹۹م ؛ پچہم) 
ج+م؛ جم؛ 
بر می2 


ہ۸" ٴ٦‏ 

حرےت ۵۹ 
ےن ؛ ات 
سنہ کیہ جنہ 


٦ً ۵‏ 
۳ءء" ہے“ 

اُردو غزل کی روایت : ۱۹۵ ۔ 

اردو کا بنیادی اور ابتدائی لیجہ : 
×ف٠‏ 

اُردو کا قدیم ترین تام ؛ ٭م ۔ 

رد کلچر : ۹ہ ۔ 


ا 


اردو لفت لویسی : ہے ۔ 
اردو میں براہوئی الفاظ : ۔جے ۔ 
اردو میں محثیل کے مھوتے ےمم ۔ 
اُردو محاورے : فارسی تصالیف میں 
اہ ۔ ہی امیر غمرو کی 
تصایف میں ۵م ء شس سراج 
عفیف کے ہاں جء ء مفترح القلوب 
میں ہے۔ 
ازدو نثر : ہوم ۔ 
آُردو نظام ابی دورمیں ؛ مہ۲ 
اردرے قفع : ١۳‏ ١٢۶۱ہ۱)‏ 
)۲۵۸۰۲۷۱۵۸۱١۰‏ اہ 
۳ 1 م)؛ وی 
ھ۲۵۹ ۰.۶۵۹۸ ۹۹ھ۲۱۵ 4۹۲ 
۳۴ ۲۹۰۹۹ ے؟؛) ؤہ: 
پر لہ رر روےہنتے 
سنہ مننہ مد رز ینہ 
۱۵ء۳٦۲٣‏ ۸۳ہ ۲ید 
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نہر ید ہش مدہت 
ےوو ۹۱و ااب ہے ؛ ادب 
کی آخری لد فاصل مو ء نثر 
یں 

اردوے معللی ؛ یم ۱ .جھ + 
۱۵۳۲ھ 

آزنہ'وسطی : مم ؛ کامعاشرہ ٣۸۹‏ ۔ 
۹۰۔ 


اسال 


-٦ 
۴ ۲۱۵۶ ۱٠١ ا۔اوری (راگ) ؛‎ 
22۔‎ 


اسلام ۱ رہ ۳۱و بے 


اسلامی ادب : ےمم ۔ 

اسلامی تصّوف: م۹۳ ۰ 4۶+۰۸۰۰ 
۳٠‏ 

اسلامی روایت : م۱ ۔ 

اسم اعظم : ۸۸ء ۵٢‏ 

اس یا اساۓ حیفات : اُردو ء پنجای 
اور سرالی میں ےوہ ۔ 

اغافت : اردو؛ پنجای ء سرالی اور 
مندھی میں ے۹ ۔ 

٦۲۱۸۵ ٣۸۰ ٢ الفغاذ : ۵۱؛ ےھ‎ 


0پ 
الغانی (زان) ؛ یم ےو 
افلاطوتی فلسق ع ہرم ۔ 
اگھن : ۵ء 
اسرزید : ۱۹٦‏ ۔ 
امیرانر صّدہ : ۱۲ “4۹۲٢۹۰٠٦٠٠+‏ 


۰۴۸ ۱۹ےے“ 
انگریز : ہ۵٦‏ ۸۶ے ١‏ ۱۱ے سندھی 
زبان کے رسم الخط کی تدوین 
6ر 
انگریزی >۱ ۳ا د+د؛ےے؛ 
٢٠۵‏ ۱۹۲؛ ےرم موم 
بر تو رو رجہ 
۹۶۹ 
انگریزی زبان و ادب: حم + 
ع٥د۵۔‏ 
اآغلیاں ےم ۔ 
لت ۰ رہ رہہ 
تی رید 


اہلر پنجاب ےج ایم موہ 


اہل_ عرب : ےو ےہ 
ابراق ےص؛ ۵ون ۶ ےوییےہ)“ 


ئن 
اہرانی تلمیحات : ہم ۔ 
ابرال تہتیب : ۳۸۵ 


ایرانی موسقی : ے ۔ 
امن (راگ) ٠‏ جم ۔ 


ب‫ 


بارہ امام : وم ۔ 
بارہ ماسہ :مہ ء اور رت وران کا فرق: 
۹ ء دیگر زبانوں میں روایت 
می ء مسعود سعد سلان کے دیوانے 
فارسی میں غزلیاتِ شپوریہ .و 
بخاری (ابہل, بخارا) : 


ےے 
اراووف (توم) : ۹ے ۔ 
پلھ ستب ۸ ۶۵۹۸۷ےہ 


برج بھاعابھاکا : ہرےءےم+ 


1۳م می۱ آ3 ہ) 
ننوازز نض بی رن 
رر رڈ ووشنٹ نے 


۵۹۰۰۰۶۵۸۷ ۳۰.۰4 ا ریو 
پرطالوی دور_ حکومت (برعظم میں) : 
.-۔ 
اروی ؛ ۸۲۔- 
اینب ہ۸ 
برید دَابى تَفلت :۹“ 


ہے 


بسنت جم رم۔ 
بئن (راگ) :وہہ ۔ 
بلاول (راگ) : و۹ ے۶۱۰ ٦۱۰۹‏ 


ا قفا انپا ررش 


-۲ 
۔ے۱۰١‎ ۹٢۸۲ : بلوچی‎ 


بھاشاج مم ہم ہے ٣۲۵م۔‏ 


بھاکرہ/ بھاکڑہ (راگ) : ۲ ٤‏ 


؟۹-۔ 
فجن ے٦۹۲‏ ۲ئ مہ 
٠١‏ ۱۵۵ 


بھکتی تحریک/کال :ے٣‏ ۲م ۱ جم ؛ 
پر ید نہب بن‪۔ہ 
بمنی سلطنت : اس کی بتیاد م۱ + 
۱٦۱۹۸ ۲۱١۹۶۵۰۳۵‏ 
۱۹ ۱۱۸۴ ۸۴ای 
لات ۹ ف۵م) 
تج یں نر رییں۔ 

بھوبال (راگ) :۵ -۔ 
ھیرد (راگ) : ۱۱۵ے۱ء۔ 


پیامرہ :۸۸ ۔ 


۲مم ؛ 


ایالیم ادپ : وم سے ومم۔ 
پیجاہوری ادب : ۳۸۹ ۸۲۰م ۔ 


یجاپوری اسلوب :1۵۵۸ م۴0٢‏ 
۴۲۱۹4٢۰۱۸۸۸۶۸۰۱۸‏ 


پیر رین بہت 
رن زرر ری من یت 
۹ قیویئےم؛ ۱)۶ 


۱۲۱ ۳۴۲۹؛ !۳ر۱ ےب۱ 


+۹) ہجم ٢‏ یمم قدم 


۰۹ھ۰۲۷ ۸۸۸ )؛ ود۴ 
۳۴۵ 

یجاہوری تصّوف : فلسفہٴ وجوڈ ۱۸۹ 
تد 


یجاہوری رنگ : ٣ھ‏ ۔ 

یجاپوری روایت د ےےم ۔ 

یجاپوری زبان : ۳۹٣‏ ۰۰۶ھ 

پیجاپوری لثر : :۹۱م 

پیجاہوری اور گولکڈا کے اسلوب کا 
فرق : ۸۵م - ۸۹ء 

برای پندی (راگ) : ہپ ۔ 


اس 
پارسی : (دیکھے لارسی) ۔ 
پٹمان ےن۲ ے۲ 
پراکرت : ۵ ؛ ۹ ٤‏ ۱۹۲ ۱۸۹۰ء 


راکرت افاظمة 1۷1 قفٰ۶۰د 
۸۔ 

پرتگاں : ۱۹ے 

پرلکالی الفاظ : ۱م 

پرنرل چندر چٹرجی : کی تجوبز 
تی 


پساچی م۸۷ ہے 
پساچی آپ بھرلش ے) بے“ 


لک 


اغتو ری ووو ٤ے‏ 
۱۳ےے 

پشتو رسم الخط : م.ے ۔ 

پنجای ے۱ ٌوے وو 


۳۲ ۱۵ے ےہا 
ص٢‏ اےم؛ قوم؛ ۹ھ 
۵۹۰۱٦‏ ؛ ۶۵۹۸ ۱۹ھ 
٤۵‏ ے7۹ ۹1٦۸‏ 


١٦‏ ۳ ٌوےعءےدٔ 
مہہ ۳ج6 م۴۹۳۲ ۵ 
۵۱ہ ۲/1۵۳ ہ۵ 


یہو وووے> 


لمنتہ 

ء22 
پمسشتونہ 

پنجاہی اثرات : ۹> ۔ 

پنچاں الفاظ ع بے م۔ 

پنجای لہج ہ۵٢‏ ۵م 

پنجاب کے غعرا : وہ ۔ 

اورب مم ۔ 

اوزق : ۲۷۳۸ ۲۹م۔۔ 

پوس ج موہ وَج 

پھاکن : ہہ ۔ 

چل ےم ؛ 

پیروی, فارسی :مہم ٢‏ چمم۔ 

ات 


۴ 


ت‫ 


قاجگ : .۔ 
تازی : میں ۔ 


جرد 


' 


' 


چیووو شس ۰۲د 


تذکیر و تانیث اردو ؛ پنجاب ہ سراتی 
اور سندھی میں :ےوہ ۹۸و 

ترائم (راگ) آرینہ 

ترکں +رح جب وس ہی 
۵ہ ۵۹۰۰۰ ۹۵۱ھ + 

ترک اقسرج چر۹ 

ترک افغان ٠‏ رو ۔ 

ترک غالدا یر ہے 

کٹ تک ۰ و 
٢٦ ۱‏ ۱۹ ہے 
ر۹١۲‏ ۲۳۸۲ م۱۳۹ ہم 

٢۱و.‎ ۹ 


۷۴م ٢‏ دٴوم۴؛ 


ترک الفاظلفات × ٭؛ ہم ہی 
سارہ 

تفلق (قبیلہ) : م۹ن ۔ 

تلگو : ۳۸۲ رم 

تنگ (راگ) : جم ۶ ۲۳ب ۔ 

تلق بی رف مہم 
شاعری سہرم ۔ 

مثیل کیا ہے ؟ : جم - ہوم ۔ 

عیھ ہاتی ہی 

توحید باری تعالئی : ۹م ۔ 

توٹی (راگ) : ۵ء ۔ 

توراق :ےن ے۵۸ ےہ 

ء٣‎ ٢ ٢ : ترڑی (راگ)‎ 

تھرٹلی ؛ ہر ۔ 

تیسرا کاچر (نغل کاجر) ےھ ؛ 


ہریہمٹہ 


تی : رےہ۔ 
ٹوری (زاگ) : 


جاٹ :ےون ۰ ۹۹و 

جام جم]جشد ےمم ؛ ومن ۔ 

جدید آریائی زبائیں : پ ۔ 

جدید اُردو اسلوب 2 ہے٣‏ 6 سے ہے 

جدید رومالس ژبالیں : پ ۔ 

جدید بند آریائی ڑبائیں : م ٢٠ہ‏ 
۱۰ ۱1۶۵۸ یہہ 

جرمن ژنائیں : ہك ۔ 

جشن : برسات ورم؛ بمنت رام 
تر عید ووم؛ شب برات ورمء 
شبپ' معراچ ہ ہم ء عیدالقطر 
۱ء ) عید سوری رم ء عیدغدیر 
۱ء عید مولود علی۷م > 
عیدر میلاد الئبی* ‏ وم ؛ عیدرلوروڑ 
.-۔ 

چکری : ٤٣۸‏ .و کیا ے ؟ 
یپ ۹> ٠:300‏ راگ 
۵ 

جنگر تال یکوٹ : ۱ی ء واتعات 
۸۲-۸۱ مم 

جھوٹا : وم ۔ 

جیٹں ہوا۔ 


جی میں ہ۸۔ 


ج 
ایت :وو 
چشی (ابل, چشت) :و ۔ 
چقتائی (لبیلہ) : ۱۱۹۹ ۲۸۵ 
چولد : ےم ۔ 
چت ہہ 


ك 
حروفر مُجی ؛ ہے ۔ 
حنبلی ‏ وم 
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خطا (اہل_ خطا) :ح ہے 
خر ےو 
خیال (موسحقی) : ۱٣٣‏ ۔ 
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دائرہ : ۱۳ء 

فراوڑ : ے۵۹ ۹۹۱ھ - 

فرااڑی : ۰۹۰۵۸ ٠۰ے۔‏ 
دربار اکبری : ۲۹ء ۔ 

دفربازر اودھ ؛ یم ۔ 

درس لظاممہ : ۶٣۹‏ ۵۳۱ 
دکی (اہلر دگن) ےن ۲۸۵۰ ۔ 
دکنی تجذیب ۵م 6مم وم 


۹ ۔ 
کی ام ڈرو ری 
ہہ ری ڈیویڈں 


۵ ۰۱۵م ۵١۰۶۱ی1ء‏ 
لج ر یز رر یں 


خی جز رر رریں 
بییڈ نرہ یرہ 
+۶ )۱۳ رم۱ وم 
۳۴ ۸۲ ۲ مس ویو 
پیر برض تر رگیڈٹں 
۴۳)")+ ۲۸۹ ۸۲ یم 
۸۲) ۲۷۹۹وی کر 
ے١۵٢ ٣۲۵۲۲‏ ۳۳ھ) موی 
۰۲۵۳۰ ۰۷۵۳(۰ ۵۳۳۲ می 
۲۶ ۵۰۰۰۹ ایہم“ 


 )۰‏ ۲ے 
دکی اب بجر جب ہر 


۱۲۹۱۳۸ ۓٌ یں 
رر و ا ریہ 
پر رو ری رد ہت 


۵ئ۶٣ ٢‏ ۵۲۰۳ئ) و۲ ۔ 
دکئی ادیں روایت : وہ۴ من ۔ 
دکئی اردو :ےہ ہے ہے؛ 

ء١‎ ٢۱۱۵ ۰ ۱١ ے2‎ 

۲٣‏ جفء؛ وپ 

٣۴‏ ١ف۳۵:‏ ۹ |۳۱ یم 

۵ ۱۹۲۴م 
دک الفاظ ٠‏ :ہا ۔ 
دکنی ؛ جدید ےن ۔ 
دکئی روابت : ×۶۸ ۳ی دجو 

ہہ 
دکنی روزس٭ : ٣ن‏ ۔ 
دکنی شاعری : ۹ع ء جوم ۔ 

إ دکی شراب جو مں۔ 


کی قاع ۱ م٥ن‏ ۶۶ ن۷۵ ۶۵۹۵ 
۸۔-۔ 

دکنی خطوطات کی اشاعت 
۸ھ“ 

زا تس و وو و رر[ت 
ار اور ۳۹ء دوپا اور 


۳ 


کبت گولکاڈا میں ۸۸ء ۔ 
دعرید (راگ) : ٣۵ ٤٣‏ 
دبلوی ززبان) × ہے ہے ہو٤‏ 
ہ٘صہ یں ایی 
نیہ 


دعامری (راگ) : ۹۴ ۶. ٦۱ء‏ 


رر وی ار تردر تد 


۳۷ 
ہے دئییہ 
دیرالی ؛ مو ۔ 


ر‌‌ 


واجبوت ‏ ۶ ٢۹۹۹‏ ۳ے 

راجبوت ریاعتیں : ہم ۔ 

راچستھاق ے۲ لو رو 
ے۲۱۹2 ۰ع۰۲۱۵۸ ۸۲ 

رامکری|رام کلی (راگ) : ٭م ؛ مہ ٭ 
بزرپیی ہج یتر یرنہ 
سنہ مہہ 

رت ورئن : 8۳ ۹ءء 

رجز سرع عالم ١۱ء‏ 

رتہ :ے111۰م۲۱۳ ۲١۱ٌ٦۳۵‏ 
۹م کی اھدا عم 
رہہ 


۱مء۔ ۱ جمم۴ 


۲ 


ججوم؛ وم؛ جم جم 
پک رر رز را ہی.ںبى 
رر رر رد رر ریے 
بر ور ہس رید 
یں پیرر یتر ٘ نر ےت 
ور ور یر یں 
ری شی نار جار رج 
ہے شماروم۔ 
رض ی :مو ۔ 
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زان, اہو : ۹۸ ۔ 
زبانر ریزگر : ےن ۔ 
زبانِ لکھٹو : وو ۔ 
زبانر وقت ےی ۔ 
زبانر ہندوستان : ۱۸۸۰۱۴۳ پیم + 
۳م ہم 
زبات, بندی ےم ۔ 
زنگیچہ غاندان : وو 
سب 
ساداتر بارہہ : ۹مھ ۔ 
سارنگ : ٢۳‏ ۸۲ء 
سامائیہ ء خاندان : و 
ساکاڑے٤ھ)‏ ےہ 
سائی : ۸ء عذیب وو 
عاورہ (راگ) : ۵٢و‏ ۔ 
ساون : 


٦‏ ۵۴۔- 


سیداج مر 


عدھی (نذھی ملغ) : ..ہء 
سرالکی ئے ۱۱۶م ۱۹۹۰۰۶ ۱۱۰ 

ہجو ۵۸۳ عم 
مت 


25 
۱۱۹ ۵۸+ 
۸۱ ۹۱۹۲ء“ 

رک : وس ور وی 

سلاطینِ دکن : ۳٣ھ‏ ۔ 

سلاطینر عغخاليہ : ۶۱۸۴۳ م۱۸ 

سلاطین_ گجرات :جو ۔ 

سلطنتر بیجاپور : (دیکھے عادل شاہی 
سلطنت) ۔ 

سلطتر دہلی ٤‏ وی جبریور؛ 


0ت3 


۔ے۱٢۶۹٢۹۸‎ ۵ 


سلفنتر گجرات > ور کور 


۲١۸‏ ء۔ 

سسّوں کا دور, حکومت (سندہہ میں) : 
٭۸۔ 

مندھی :ےن ٣١۱۵۲ ٢‏ ۱۱۵۳ءےف) 
ع۸ھ/ ٢۲٦۴‏ می[ ےی 
دنہ 

مندھی سرائیکی ؛ م ۔ 

سندھی شاعری :ری 

سندھی تر ہے ۔ ٦‏ 


سسکرت: ۵؛ ٢۹‏ ٣ء‏ .م۸ 
م۹ ۱ےے؛ 
ھ۱۵١‏ 
(وررو رہہ ۰ 
۹ء) ےی ۸۵م؛ ہمہ 
٣‏ ٣م‏ 


+۸۴ ٣٢ 
4١١۸ہ‎ )۱۹۰۶ ١٣۲ 


۸۱م ۳ج ) 


۰۴ 


زیہ نرہ بر کیٹ 


١۔‏ 
سنسکرق اثرات : 1۹۴ 
سنسکرق اسطور و روایت :ے۸ 
سسکرق الفاظ ٠‏ رر وو 


و الجاعت): ۹ء ۔ 
سورتو : ۶۹۸۲ ۳ہو۔ 

سہل غتقع من ومن ۔ 

سی حرف : ۱۱۵ ۔ 

عیرة النبی۶ : ۱۳۸ ۔ 


ش‫ 
شانسی : ہوم ۔ 


شاہائر اردہ : ۹ں ۔ 

شاہان بند : ٢۲ھ‏ ۔ 

شرلوک : ہم ۔ 

شمراے دیلی ا مور وو ۔ 

شورسئی  :‏ ٢۲ےہ‏ ؛ آپ بھرتش ے> 
۱۸۰۹ ےہ 
پراکرت ۸م ۱م ۔ 

شہداے کربلا : ہےم۔ 

خبریں قرباد وم ےو 


ضس 


سبلی (راگ) ےب ۸ك ؛ 
۹۔ 

صنعت : ایرادالشل ۹مھ ٤‏ ایام 
۱۹ے 


بس 


یرجھ ؛ تبابلٰ عارنانہ ومن + 
نیس وم تشبیب و احتمارہ 
۹مھ ء تلمبح م۵ ؛ حسن تعلیل 
۹من؛ عکس ومن ؛ سراعاۃالنظبر 
مستراد ۔۔ 


قسیں ےو ؛ سرلیہ ہوںء نثر 

٤‏ جر ور- 

عادل غاہی سلطنت : ٦۱۹۸‏ ے1٣٢‏ 
۱/١۸۸ )۸۴۳‏ ۲۱۸۸ م۱۸۸ 

٭ وووے. چوروہ ہہ 
۵۱ ہھ۸؟؛ ۲۱۳٣۹‏ ےمج؛ 
جے۳؟ ب۸ ؛ شەم؛) بہیم+ 
“٦‏ 

عہوانی ادب : ےرم ۔ 

عرب (توم) : ہ۱ جح ۴٣‏ ۓھ+ 
۸ع۱۸۹۰۲۸ےھدے 

عرب لاجر : ۹م 

عرب ماج ےم ۔ 

عرب ایرانی عذیب :۹ م۱ ہو 
ے١۱ے‏ 

عرب ایرانی بندی تہذیب : م ۔ 

عرں (زبان) ۶۱۸۱٢ ٠‏ ےم 
ہپییں ار تدر یًن‪)ے 
ھ٤۷‏ ۲۱۸۸ و عو 
رر رر در راد ر تہ 


بات 


سر تر تد ر رہہ 
ہہ مر وس ہنی 
ع۸ھ 4 ١ے‏ و وو 
٭مو >١‏ ےہ ٘ےہ۲ مہ 


ےہ ۲۹۰ ہے ہے۴ 


ہد یرزرزہ 

عرق اذب :ہوم 

عر الفاظ:ِ٭٭ و٣ 4۱٠٣٤٢۹ ۱٢٢٢‏ 
ری یں ففۂ ‏ رشیر نی 
رز ندرا رس ہے 
کر رد یں 

۹۱ عق ءئی 


پر ری رر ید) 
۸ہ یو وج 
یر یں 

عربں قلمیحات : ٢۲ء‏ ۔ 


عق ام ء۲۱۰۸۷۸۰ 


یں ا 
عاد شابی سلطنت : ۱۹۸ ۔ 
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غزل : د۵ء کما ے ۵۱١‏ ولف 
سے قبل ےم ھ۵ ۱م 
ممزلیاتِ شپوریہ × چو سے ہے 
غزنوی (قبیلہ) ٠‏ م۵۹۳ - 
غوری (قبلہ) : ۸ ۱۹۰۰۰ ےہ 


یں 


فارسی ٠‏ ۱۴۱۰۱۸۰۱۳ و 
رت ری رد مد ردب 


قد ضر یر لس مد 
رر را ہاں ر رپ 
۸ ھ۵ ہے روید 
٦ے‏ ے۱ ہمےےّے) 
لڈیری ینہ مہ 
کی ور ۰ لے 
ے۳ ۲۸ہ ے١۱۳‏ 
پور م بر فو )۱١۹‏ 
مو و ممردےے) 
وع م۸ ف۸د عہ) 
رو ول تر دہیں 
ور ور ہرد مہب 
چیم ؛ "مع ے۶۳ رو 
۳۱۵ ٢۳۱۱۷۱۲م۴‏ ۳۵ء۲ 4۳۴ 
ہح؛ ٢١٢۸۵ +۳۸٣‏ ہ۳۸۸) 


نزودویز و ررد یہ 


دو ری رر یر من 
جمم؛ ام۱ م۹م؛٢‏ ۷ھ 
۰ ور 3005[ 
رو رک در رر رہ 


٤‏ مد عہہ)؛ 
تر و اہج ا ید نہ 
ےوہ ۸یہ وجوم 
رہ ہے وو وع 
وہ1 ۲۹۹۵۸ ۸۹۹ ےی 
×ظ۴ ہ۲ اید 
ند رہ نبجدرڈئیں 


ہے لے 


کرد درر بت 


فارسی اثرات د٘ے٭ ۱ ےم >وجم ؛ 
٢) ۵۸۹۰۵۸۸۸۰ ۵‏ 

فارسی ادب : م١‏ کے ٹرجموں کا 
پندوی عَذیب پر اثر روں؛ ووم؛ 
٦۹ھ‏ 

قارسی اسلوب : ٣۲١۹ ٢۶۱۸۸‏ 
۳۳ے و۳۷م؛ کیم؛ ری 
۲۲۸۰۲۴۳ یں اق" 
٣‏ م۳ و یم۱٢‏ چےم؛ 


رو رر رو ریٹڈں 
عم ےئم) ہی یرم 
یم جم مم خد 
ہوم ءد آپنگ وم 


ک۔ 


فارسی اسلوبر بیان : وو ۔ 


فارسی اسنافر سخن :1۳ج ؛ 
۳۶۳ ہ۵۸٢۱ ٢۳۳۲۹‏ ویَ)؛ 
۵۳۰۹۷۸۰۰۱۳۰ ۰۲مہ۵۔ 

فارسی الفاظ :۱۳م بی وں؛ 
نکرتید ا تاش0ر5رسرتر.بى 
۳۴ خشا1+ا ےی ویویے 
روڈ فزئو ‏ رر وہ 
۳م ۸م وی وی 
۶۳۴ ۵۲۴ ۳ہو ۵+ 
یدب رات رد ڈیہ 
٥۵‏ ۱۳۵۔ 


نارسی اوزان و جور: ے٢۱٥‏ ۲۱۸۵ 


۳ء“ 


فارسی بن : ۵۳ھ ۔ 
فارسی پھول : ہمہ ۔ 


ء٦‎ 


قارسی تصائیف : میں اردو الفاظ ء-۔ 
ے٢۔‏ 

فارسی جذیب : م۱۹ ۹۰۰ء۱ ۱ومٴ 
۹ء٤۹‏ 

فارسی رنگ و آپنگ : ۳٣٣‏ ۰ وم ؛ 
ار ٹن ری ٹیڈ 

فارسی ردابت : +و ۱۱٢٦ ٤‏ ے٢۱١٢‏ 
۱۸۸۰۲۶۱۴ ۲۲۳۳ یی 
پک رر وریہ[ 
نز وزج یٹ 
٦۵۸۹۲۵۸۰۰۲‏ 

فارسی زبان ےے +1٢۹۰٠ ٦‏ 
و ور ۵ے اردو 
رت وی پر در ررہمیںہ 
موی ےی وع ویر 
ےم جمہ دولااب مار 
۶۲ ء۲) ۔ 

قارسی شاعری : جم ؛ رہم > 
الر ویشسیسایمیٹد 

فارسی شعرا : م۵ ٣‏ ۸۵ 

فارسی طرز احساس : ۵۹ء٤‏ ۹ك 
ر7 

فارسی عرف اثرات : ۵۲۹ ۔ 

فارسی عرق جور : ٣۴ھ‏ ۔ 

فارسی عربی تلیحات : ۹۳ء 

فارسی عرف نبذیب : ٠‏ 

فارسی عربی شعر و ادب : ۴۱ھ 

فارسی قصالا : +ہم ؛ قصیدے کی 
روات وم ۔ 


فارسی عاورے : وم ۔ 

فارسی نظم و نر : وم ٢‏ ۵۲۹ ۔ 

قالنانے : وم ۔ 

فتح یجاہور :ے۵۔ 

فتح قلعم پٹالہ > ۔م+۔ 

فتح گولگنڈا : ے۵۱ ۔ 

فتح ملناڑ : 

فرائسیسی 
ے ۵ن“ 

فقم جعفریہ : م۸م۔ 

ان تمیر؛ مشرق دےمم۔ 


ں 


قادریہ بٹالویہ ؛ سلسله : وپ ۔ 

قدیم داستائیں : مش رک عناصر ےمم ۔ 

قدیم ویدک بولیاں : و ۔ 

قرآنی اسلوب : ووم ۔ 

قرونر وسطیل × ہوم؛ ووم؛ جژوم+ 
اور ثاليه ےمم ؛ کا دامتانوی 
مزاج جسیم ء کی شاعتالیں مم ٭ 
۸م۔ 

قصمٴ چندرسین و چنراوتی : پمم ۔ 

قصہٴ وہر و سای ؛ ہوم 

قصید: دو لوازمات وم 
ہمم ؛تصرق کے قصیدے مہ 
مم ؛ گولکڈا میں وہرم ۔ 

قطب ابی اسلوب/گولکنڈا روایت : 
۳۴ "۔ 

قطب شاہی سلطنت : ۱۹۸ ) وے؛+ 
۳۴ یا ےمم 


۳۳۴۔ 
بیز یہ 


٣۸م‏ ۱ یمم ؛ م۳۹۰٣‏ ١١م:‏ 
جرہم؛ بےچم؛ جم ٴ٤‏ 
“+٦‏ 

قلندر ٹانے :موم ۔ 

قول (راگ) : ٥٢۵‏ 

زا : +۹ 


ک 


کانک ؛ ۵ہ ۔ 

کاق :کی آیاد ہو ۔ 

کیبر پنتھی : وم ۔ 

کجھی : ہہ۔ 

کدار (راگ) : ے٠٤‏ < 

کدارہ ٹر ہہ 

کردی : ہہے۔ 

کرنالی ےوہ 

کشان :ے۵۹ ٤‏ ےہ 

کلچر : عربی ایرانی ہم سسلائوں کا 
٣ء‏ ہندوستان کا ہ ء ہندوی 
و اور قومیت دکن میں م١‏ ۔ 

کلہوڑا خاندان : وو ۔ 

کات (راگ) 

کلیاف : ۰۲۱۵+ 

کنڑا (راگ) ؛ *٢۱۵ +٣٠۹‏ 

کنڑی (راگ) 

کنوار: ۵ہ 

کوڑی (راگ) : ۲۰۹ 

کوک شاسٹر : ۱۸ء ۔ 

کہ شکرلیاں :ے٢١‏ ۳۵۔ 

کھڑی ہولی : ٢٠١٤ء‏ ۶٣٣۱م‏ 


رر ہہ 


ایت یہ 


ہے 


ھ۲۹۹4 +11 ۶۱۵۳۲ء۲۱۹ 


ے۵۸ ٠‏ 
کھببات (راگ) : ×۸ہ؛ ۸۳ہ۔ 
کھیت رای : ۹ے۔ 


کیکئی : رےہ۔ 
۰1-. 


گجری ‏ گجراق |گجروی| بولی گجرات| 


رر بئہہر لمد 


۰۰۰ 
ےٹ ۶ ۹۰؛ 0 ٭؛ ۹ھ۸؛ ص+ 
نزییزت گر ت ت ریہ 
ہام گرزب و ریڈزیٹں 
۲1۳۰۰1۱۹ ۱۳۳۴) ۹ ۱۸) 
ے۵١ا؛‏ ۵۸١؛ ٢١۱۹۳١‏ ہ۴۱۸٢‏ 
زی ۴ی ہے ہہ 
ے_۸١؛‏ ۱۸۸١؛‏ ۱۱۸۹ ے٦‏ 
پر مجدمی ر۹ ے۱ 
+١ ٢٣۳۸ق ٢۳۸‏ ما جموم) 
اک کی رو رر ہہت 
زی ہننہ 

گجری ااب : در ہے جو 
“4٠٤+٢ ٢؛۱۶ ؛٦؛ ١۹۰۸‏ 
۱۳۸ ۲۶۱۲۱۶ع۰۱۳۱۰۸ہ۔ 

٢١۱۱١۹۳ ٤ ۹۲ گجری اردو:‎ 
)ٌ۲ 1۳.1۱٢۲۸١ 


ہو پ٭ں ڈو میں 


)۱۸۸۹ ۲۱۵۴ ہ۱۳۸؛‎ ٢۱۳2 
۱۳۴ء۶ ۱ یی وی‎ 
ممو؛ اردو کی روایت م۱ ٭‎ 


شاعری ,٦‏ م ء میں غزل کا فقدان 
۵ 

گُجری اسلوب : ۲۹ ۔ 

گجرتی رسم الخط : و ۔ 

گجری روایت: ۔+۱ ٣۱۹۸ ۲۱۵۵ ٥‏ 
۲/۸۸ ۸ہ۲۶ ے۲1۱۹ بے 
٣‏ ٤ب‏ و اممے 

گوجر: ۱۵۹۲۸۹ ۹وہ 

گوجر رالھ : وم ۔ 

گونکنڈا کا ااب: جم ۶ فارسی 
اصنافر سخن کی پیروی ۸۹م ٣‏ 
۰ 

گولکٹڈا کا آدی اسلوب : ۹۸و 
٦۵ء‏ اور بیجاپوری اسلوب 
کافرق ۵م م-ومدم ۔ 

گواکڈا ی زنان  :‏ وم ۔ 

گولکنڈا کی ملطنت : (دیکھے قطب 
شابی سلطنت) ۔ 

گولکنڈا کی شاعری : ہم ء میں 
صرثیعہ ہرم ۔ 
ان :مو ۔ 

کت٥۵ ۱۱٥‏ ےو گے 


اور دوبرے از برہان الدین جائم 


د۸ہوی۔ 
٥‏ 
لاڑی : ہہ۔ 
لاطینی لجبریہ۔ 
لاہوری ٠‏ ۳ء ہ۔ 


لحن داؤدی : ےم 


ممے 


لکھنوی شاعری : ےدن ۔ 

لس (راگ) ےر ور 
لودھی/لودی ج رز بے ہے 
لندا: رےوہ۔ 

لیلٹی مجتوں رم۶ مرو ہیں 


ے۵ 


۴ 
مارو (راگ) : ۵ء ۔ 
ماصی مطلق : اردو ء پنجای ؛ سرائیی 
اور سندھی میں ۹۸ ۔ 
ماگدھی 


_.1ء ۳و آپ بھرلے۔ 


مشنوی : ک روایت ۱۹ ؛ گولکنڈا 
میں ہ6س ور 

عاورۂ بند : ۳ن ۔ 

حثرم : ےم ء کی رسومات|عزاداری 
اریہ 

٭ شاہی دور : یووم ۔ 

سوہ : ہو ء گولکٹڈا میں ۹مم 

صق (راگ) ٣۸:‏ ۔ 

ص0002 
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شاعری .1۹ 

سر ۲ م۔ 

مسلم تہذیب :.۸۹ ۹:۱۱۰۷ ووہ۔ 

سلان : ۱۶۱٢‏ وی۱۱ 
+٣٦‏ ۱۱۱ یب۱ مم 
۱۳۱۸م فی“ 
ع۴۳۸۸۲۷۰۸ و ےہ 


۶۲۴,۰۲۴ 


کر دن ریتے 
ریو یں نے 
رو رر ہ رہہ یہہ 
ےو ےہ پندوستاق 
١‏ ے٠‏ 

مشاعرے : ےمم ۔ 

مصدر: اردو اور پنجان کے ۹۹ -۔ 

مصتوری ؛ مشرق :ےمم ۔ 

مضارع : اردو ء پنجای ء سرائیکق اور 
سندھی میں رو - 

معراج نانے : ۹۴م ۵۸۶ ۔ 

مغرق ادبیات : ےہ ےمم ۔ 

سفرمی تحمّدن :پر مم ۔ 

انیو یڈ و ور یدہ 
۱۲۴۸۶۳۰۱۹ 
۵ھ ٢۲ م۲٣ ٤‏ ۹۹ئ۷ 0ان)؛ 
ے١۵‏ ۷۵۸۲۷۶ ۵ نٹ٢‏ 
- 0 یت 
عذیب دے ۔ 

مغليہ دربار ؛ ۸۱م ۔ 

و ہے 
رر ین زر یں یڈ رن7 


ایی 


8370 


در رید۔ 

مکراق : ہے ۔ 

ملار (رگ) : ٤٢ ٠۹‏ ۵< 
متا : ۱۸) رےہے 

ملفوظاتِ (سونیاۓ کرام) ؛ ہم ؛ 


ہر ١یو‏ یں ہیی 


۹ء 


کیئؤرنیر رر و۰۲٭۔ 
ملھار (راگ) :۱ ۔ 
ملیالم : و ے ۔ 
مھا قبائل : ے۵۹ +۵۹۹ - 
منگل (راگ) : ٦ہ‏ ۔ 
منگول عذیب : وو ۔ 
مولود نامے : ۵۰۸ ۔ 
مہاراشٹری آپ بھراش : ے ۔ 
مہنوی : ۹۹م ووم۔ 
میلاد (شریف) : ۱۴۸ ۔ 
میاءٴ چرخاں : ٢ك‏ ۔ 


٥ن‎ 


ٹاتھ ہتو : ۵ - 

تاتھ پنٹھی (جوگ) : و کی تمائیں 
کی زبان و 
۹۸ 

فارمن : ۱٢‏ م۵۹۔ 

ٹرگن واد ؛ ۱٠۵‏ 

تفا اقائہ وم 1۳م ۔ 


ہہ ریو 


نظام شاہی سلطنت : ہ۱۹ ٢۱۹۸۰۶‏ 


۱۹+ ۸ی 
۸۳۴۔ 
لظم : طوبل دنر غتمر جو ء 
ٹکتہ :۵ 


و 


واجب الوجود (فلسفم) : ہے ۔ 
واقم' کرٹلا : ہےں ؛ جےم۔ 
وحدت الشہود (فلسفہ) : ۹,ء ۔ 


وحدت الوجود (فاسفہ) : ۹۳ 41٦٦٦‏ 
کر ور ریرج 

ونات ٹانے : موم ۵۰۸۰٢‏ - 

ویقات : +2 

ویدک دفرم ے۵ ۔ 

وی بھرٹ/وی بھاغا (ابھیروں کی 


ہجو کی روایت : ۱۹۹ ۔ 

وربا : ۳ ے۱۸ے 

برنچ رق عالم ےر - 

پعہ اوست (فلخفہ) : ۱۱۹ 

رڈ 

ند آریائی ٹیب : دوہ ۔ 

پند اسلامی تصوقہ رر ۔ 

بند ایرانی تجذیب : روم ۔ 

پند ایرانی روایت : ۵۔۵ ۔ 

پند ایرانی روح ۲ مم۵ ۔ 

ہندکو : وو وےے۔ 

بند مسلم ثافت : مم ا ےم ۴+ 
۱مھ ۔ 

پندو : عم 
کر یں میں پر نہ 

پنلو ادب : ۔وے 


امم وہی٘م؛ 


بندو دیومالا ۱۸۰۶۳۱ 

بندو ذہن :1ے 

پندو رائیاں : وھ ۔ 

ہندو روایت : .1 - 

زی جرد 

ہندومت ۹۱۰1م ۱مم 
۹“ 

پندو موسیقی : -۲٢‏ 

پندر بوگ جم 


پندوار : مم ۔ 
پندوستانی (اہل_ بند) ےھ ۶. .ہ٢‏ 
۲۸ عیہٹھ ۵ے۔ 


ہندوستانی (زان) :ء - 
ہندوسٹای فارسی : ۲٢‏ ۔ 
پندوی : 
۹١۹۹۰ء۲‏ ۲۱ ٦)۱۵‏ 
۶۱۸۵۸۰۲۶۰۱۸ ع۱۸) و۸ 
ٹوو زیر پا دیے 
پبیہے آوازوء؛ اثرات جوم +؛ 
ہور۲۱ ۳۸ مم مندہ؛ 
وروء ادبیات ۹۲ء اسطور 
۵ء اسلوب ۱۳ 
پہہے اور و ےم 
اہم ء اصنافر سخن ٣۵‏ ۱۵۸۰+ 


وو ور یہ 


ریہ 


۸۵ ۹“ن۔ 
بندوی الفاظ × وم٢ ۱٦١۱٠١‏ 
ہندوی اوزان : ۹۲ ۲۱٠۰ ٢‏ ۲1۱۵۵ 
فم۰د۔ 
ہندوی بجور : ے۶۱۴ ء۰۳۰۹۶۱۹ 
ہندوی بھول ؛ ہ۵ ٭ 


پندوی تلمیحات : مہم ۔ 

پندوی تذیب :وم ہے ےھ ٢+‏ 
٣۲۹٠٢٦۸‏ ٣۹ے‏ 

پندوی دیودالا : ٠+‏ ۔ 

پندوی روایت : 


یلز م ںیت 


یں ور 
٤‏ ۴۰۰" 
موا نو ہج پس 
٢۱۱۹۸ ۴۱۸۸۲۱۱۸۱۶۱۹‏ 
اور فارسی روایت کے درمیان 
کش مکش ج.ہ ؛ ہہمنی دور ے 
عادل شاہی دور کے سو سال تکە 
ڈویڈ 


س7 ۶۳۳۰۳۰ م۲ 


جم ۶ م۹ك مچجسم ۲م 
۴۸۵) ۹۸۸ - 

پندوی روح من ۔ 

پندوی زباث ٭ ۹و۲ ہ۲ق 
کی روایت جوم ۔ 

بندوی ؛ سخن :رح زم 

پندوی شاعری ج سرمہ۔ 

بندوی ظرز : ۹ء۱ بد احساس 
۹۔ 

ہندوی عروض : ے۱۲ ۱۲۸۰ ۔ 

بندوی علوم و فنون : ٣۔‏ و ۔ 


۱ء 


ہندوی مترادنات 

پندوی موسقی ٤‏ ےم ٢‏ وھ ۔ 

ندی نے ےم رم یور 
ك١١)‏ 0+۳ 
۵ پر بسمد 


ع۲۴۵۸ ۲۵ ےہ٢‏ ویے 


یں گر 

"۰0+ 

رم مد پر رر رجہ 
ہر6 اثرات ےر ء اصتاف و 
اوزان ہ 
بوٹی ۸ء قدع وےم ء روایتِ ہوء 
زبان ہے ےب ۵مم ۱ ۵+ 
۳٣ھےء+*‏ 

پندی شاعری ٠‏ مرو نظم ہم ۔ 

ہندی عاورے ؛: رو ۔ 

بندی موسقی :رم 

ہو ؛ مو4 ۹ 

ہیں راجھا ؛ ےنو۔ 


بٗرے القاظایوج؟ءےےء؛ 


یىی 
یوسف زلیخا × وم ۔ 
یوگ :مو ۔ 
نوناق : ٤۸۹‏ ےوف ٢‏ ووو 
۹> 
یوٹا الفاظ : ےون ۔ 


ود پر یر 


پندوی تلمیحات : مہم ۔ 

پندری جذیب : ٤۵۹ ٢۳٣۵‏ عھ ٢‏ 
تیر ۶ڈدی۔ 

پندوی دیوالا :٭+٭م ۔ 

بندوی روایت : 


١‏ ویر ۲٢۲‏ ہ۱ وب 


ڈءرے؛ وءریء 


ے1۴۱۳ )۱٦۹۳‏ ۳ًہر عمج 
١۹۱‏ ۰۲ءی۱۸ ٢۴۱۹۵۸ ٢۴۲١۱۸۸۱‏ 
اور فارسی روایت کے درمیان 

کش مکش . ؛ ہنی دور ے 
عادل شابی دور کے سو سال تک 
اکر و ٹک و ررتجں 
٢۸۳‏ م۲۹ :جم ؛ جم 
۲۸۵ ۸۸) ۹ہ ۔ 

ہندوی روح ۲ من ۔ 

پندوی زبان ٭ ہو ۰٢‏ ہ۸١۱‏ قمء 
کی روایت جوم ۔ 

بندوی ؛ سخن :جح ۲م۔ 


پندوی شاعری !مم ۔ 
بندوی ظرز : ۲۹ء۱ بد ے احساس 
۹۔ 


ہندوی عروض : ے٣۱‏ ۱۲۸۰ ۔ 
بندوی علوم و فتون : 1.٢‏ ۔ 


۱ء 


ہندوی مترادفات ٢‏ ۹ء ۔ 

بندوی موسقی ؛ ے٣٢‏ ۹ھ - 

بدی ن ہے وم ری +یء 
٤ ۱‏ ًوگ۲ پر 
7 و مک ریری۰ہ 
) 
وہ۴٢‏ عو فیہ ےو 
چر٤‏ اثرات ےار ء اصناف و 
اوزان ۵ء الفاظ ےم ؛ ےے ؛ 
بوٹی ہر ؛ قدیع دےم ء روایت ہو 
زبان ہے ےو ودای 
٣۳٣‏ * 

پندی شاعری ۲ ۳ نظم ہم۔ 
پندی عاورے ؛ روہ 

بندی موسقی :رم ۔ 

5 و چ2 


ہیں رانجھا ‏ ےوو۔ 


یی 
یوسف زلیخا ۔ 
یوگ :جو 
بونانی ۔ 


۹ھ“ 


٣و۹۲‎ ۵۹ ۹ 
۔-(٦‎ 


یوٹانی الفاظ : ےون ۔ 


کت سے 


7 مھ ما۶ + اج 
ارات 
اٹ یر 
کا اد ارددطزاقول یل مای 7٥ا‏ 
ہے سم زدشضوں پت لم 


اینوس ایلیشنک ( انی ) رتیں بائ -/× 
7 نر ۰ ۰|'۸,۸۰(۔! 
الیٹ سای رھت 
شیک رام را2 شی 
رب کو درس ‫٠‏ ہم 
2 7 +لم 
72 ا ارز 
اس وکا دہ یئناگ۶[٭ 
وین و خر 
21 نا یا 
آبالش اک7 
اصلوا بر ۲۸۰۰)ں 
ماک یلا بطدرٹری اضرارہ ٭ ۔اہ٣‏ 


اددداقا ‏ ردایت اوزسائل نیا ین ع9ا 


ہ[۱۷۵ 
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کی ۳ 


ادا مل :ات زا 
ي ڈو رمگری 1ہ 
اک ا کرائیں میببربای مز 


: ك۴ 
ور ۳0۵( سی 
شعکنام 7 خبالقل ہ١‏ 
کو خر رہ مزایکلام سنوی .×۳ 
2 1 مرش /۲۵ 
ماتصل دکایات) الم ٹہ 
من زا دخخ[پ نار اشیار 
ڈالرز) فا قبال ہا 
صلا ع الین رد کے دوےےھ ا 
صلاع ال ےطوط رغامری ۸ 
ملا الریں‌پدز۔(٢٢‏ 
ہاںاز ایک لات یر 
کا ناوک ل٠ھ‏ 
0ِتی-وء.. نک ۵ 
موںکافاں مارطضرترئناہ 
۸۸۷۲۱۱٣۲۵۴۷ 0۴ 3401028۰۱ "075‏ ۸۸ 
۱۷۰ م0۸0 
اوھ :141ھ جط 0۹ء 
5ےہ ۴ ۳۵۸۸۶ ٤:720‏ 
م034۸ ۸۸۸7ھ 


نادل داغراے 
7 الإںیزز مرھد 


: مفریام 
مفررش ا گرا فنادگ ۸۰م 
موادی متداقا لعل 2 


سس اس لہ 


سیا اس اسدیلے ا سا لت سے 


65- ق9961 وٹ 


۶ 


